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El teatro español anterior a la Guerra Civil: 

Valle-Inclán y Lorca 

0.  INTRODUCCIÓN 

Se pueden distinguir dos grandes corrientes en el teatro anterior a la Guerra Civil: 

• Un teatro comercial, continuador del teatro del s. XIX, que está orientado a un público 

burgués, deseoso de evasión, escasamente crítico y que rechaza cualquier tipo de inno-

vación técnica. Este es el teatro que suele triunfar en los escenarios de la época. 

• Un teatro innovador, manifestación en España de los múltiples intentos de renovación 

dramática que se vienen ensayando en el resto de Europa desde principios de siglo. Este 

teatro pretende ofrecer un nuevo tipo de obras por la profundidad de los temas tratados, 

la carga crítica o las innovaciones técnicas. 

1.  EL TEATRO COMERCIAL 

 Dentro del teatro comercial podemos distinguir tres tendencias: 

1.1. El teatro en verso 

 Se trata de un teatro de evasión que aborda fundamentalmente temas históricos, legen-

darios o fantásticos con metros modernistas. Su principal cultivador fue Eduardo Marquina, 

que en obras como Las hijas del Cid o En Flandes se ha puesto el sol exalta desde una ideología 

conservadora una supuesta España pasada, gloriosa, opuesta a la mediocridad de la época 

contemporánea.  

Otros autores importantes del teatro en verso son los hermanos Antonio y Manuel Ma-

chado, que escribieron en colaboración obras como La Lola se va a los puertos y Las adelfas. 

1.2. El teatro cómico 

 Busca la explotación del humor y fue uno de los géneros preferidos por el público. Des-

tacan las comedias costumbristas de los hermanos Serafín y Joaquín Álvarez Quintero, que 

reflejan una Andalucía tópica en comedias como El traje de luces. También es importante 

Carlos Arniches, quien escribió sainetes de ambiente madrileño y castizo, aunque igual-

mente desarrolló un nuevo género, la tragedia grotesca (mezcla de drama y humor conmo-

vedor con una intención crítica) en obras como La señorita de Trevélez. La manifestación más 

extrema del teatro cómico es el astracán de Pedro Muñoz Seca, cuyo objetivo es conseguir 

la carcajada a partir de situaciones descabelladas. En La venganza de Don Mendo lo consigue 

parodiando los dramas románticos y el teatro en verso de la época. 

1.3. La comedia burguesa. Jacinto Benavente 

 La comedia burguesa presenta temas y personajes característicos de las clases medias y 

altas de la época. Los conflictos abordados suelen ser los amores insatisfechos, las infideli-

dades, la hipocresía, las murmuraciones, los hijos “calavera”, etc. 

 El principal representante de este teatro es Jacinto Benavente, Premio Nobel de Literatura 

en 1922. El teatro de Benavente pasa por dos etapas muy distintas. 

En su primera obra, El nido ajeno (1894), analiza y critica la situación de la mujer casada 

en la sociedad burguesa. Técnicamente la obra supuso un avance respecto del teatro de la 
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época, sobre todo por el uso de un lenguaje sencillo, alejado del lenguaje recargado que 

dominaba entonces la escena. 

El escaso éxito de la obra, sin embargo, hizo que Benavente suavizase su tono crítico para 

ajustarse al gusto del público. En su producción dominan a partir de entonces las llamadas 

comedias de salón, que se caracterizan por el retrato de la alta burguesía en su vida coti-

diana, la crítica moderada de sus costumbres (la hipocresía, los convencionalismos socia-

les…), y la utilización de un lenguaje sobrio. Benavente se convirtió así en un autor de 

enorme éxito.  

Dentro de la producción de Benavente destacan dos obras, Los intereses creados (1907) y 

La malquerida (1913), que, sin embargo, se alejan de la comedia de salón. Por una parte, Los 

intereses creados, protagonizada por personajes-tipo procedentes de la Comedia del Arte ita-

liana, que desarrolla en tono de farsa el tema del poder del dinero. La obra contrapone el 

mundo del interés al mundo del amor, pero no para reivindicar éste a la manera romántica, 

sino desde un cierto escepticismo cínico y pragmático. Por otra parte, La malquerida, que 

sigue el modelo del drama rural, subgénero ambientado en un mundo campesino dominado 

por la fatalidad y por atavismos ancestrales, donde se desatan pasiones violentas no contro-

ladas por la educación urbana. 

2.  EL TEATRO RENOVADOR  

Diversos autores intentaron hacer un teatro diferente en estos años, pero en la mayoría 

de los casos estas nuevas fórmulas no tuvieron éxito. Dos autores, sin embargo, aunaron 

renovación, calidad literaria y, al menos en parte de su producción teatral, favor de la crítica 

y el público: Ramón María del Valle-Inclán y Federico García Lorca, las grandes figuras 

dramáticas de la Generación del 98 y del Grupo del 27 respectivamente.  

2.1. Ramón María del Valle-Inclán 

 Al margen de pretensiones comerciales, autores de la Generación del 98 como Unamuno, 

Azorín o Valle-Inclán pretendieron hacer un teatro que sirviese para expresar los conflictos 

religiosos, existenciales y sociales. Construyeron así un teatro intelectual y complejo que 

enlazaba con las tendencias más renovadoras de la literatura europea de la época intentando 

romper, desde el punto de vista técnico, con las formas realistas de la representación. Por 

encima de todos ellos destaca Ramón María del Valle-Inclán. 

Valle-Inclán es el autor teatral más importante del siglo XX en España. En su trayectoria 

dramática se puede observar un afán de ruptura con el teatro dominante en la época y una 

constante voluntad de renovación formal y temática. Su obra supone, efectivamente, una 

revolución en la historia del teatro español y sigue influyendo en el teatro actual. 

 Valle evoluciona literariamente desde un Modernismo elegante y nostálgico a una litera-

tura crítica (tanto en narrativa como en teatro), basada en una feroz distorsión de la realidad. 

Su obra teatral suele agruparse en varios ciclos: 

a) Los dramas decadentistas: Sus primeras obras –El marqués de Bradomín (1906) y El 

yermo de las almas (1908)– muestran una clara influencia modernista. El lenguaje, los te-

mas y los tipos de personajes vinculan estas obras teatrales con las Sonatas. 

b) El ciclo mítico: Todas las obras se sitúan en una Galicia intemporal y mítica, en una 

sociedad arcaica en la que la vida humana se rige por fuerzas primarias: la avaricia, la 
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lujuria, la soberbia, la crueldad, la magia, la superstición… Las principales obras son la 

trilogía Comedias bárbaras –integrada por Águila de blasón (1907), Romance de lobos 

(1908) y Cara de Plata (1922)– y Divinas palabras (1920), obra en la que se acentúan los 

aspectos sórdidos y miserables de un mundo dominado por la ignorancia y la supersti-

ción, y que presenta ya algunos rasgos del esperpento.  

c) Las farsas: Son obras, en su mayoría en verso, en las que Valle busca romper el efecto 

de realismo escénico mediante el uso de personajes del mundo del teatro, disfraces, etc. 

Entre ellas destaca La marquesa Rosalinda.  

d) El esperpento: Representa la culminación de la evolución teatral de Valle-Inclán. El pro-

pio Valle considera ejemplo de esperpentos a cuatro de sus obras: Luces de bohemia 

(1920) y la trilogía Martes de Carnaval, integrada por Los cuernos de don Friolera (1921), 

Las galas del difunto (1926) y La hija del capitán (1927).  

El esperpento ofrece una visión deformada, exagerada, grotesca, de la realidad (en este 

caso, de la realidad de la España del momento) con una intención crítica. El objetivo es que 

el espectador quede sorprendido y tome conciencia de lo negativo de esta realidad. En ese 

sentido la técnica esperpéntica está relacionada con el principio general de “distancia-

miento” que algo más tarde defenderá el dramaturgo alemán Bertolt Brecht, para quien el 

teatro debe conseguir separar (“distanciar”) al espectador de la realidad representada para 

que éste pueda reflexionar y enjuiciar de forma crítica lo que está viendo. Mediante el es-

perpento Valle pretende desenmascarar la auténtica realidad española. 
 [En una entrevista concedida en 1928 Valle decía que había tres maneras de ver el mundo artística 

o estéticamente: de rodillas, de pie o levantado en el aire. Cuando el autor mira desde abajo, la reali-

dad aparece enaltecida y los personajes parecen héroes (como sucede en la tragedia clásica); si se 

mira al mismo nivel, los personajes son como nuestros hermanos (como en el teatro de Shakespeare); 

si los miramos desde arriba, resultarán muñecos o peleles (como hace Quevedo). Desde esta última 

visión surge en teatro el esperpento. En la escena XII de Luces de Bohemia el protagonista, Max Estre-

lla, defiende y explica la estética esperpéntica: “Los héroes clásicos reflejados en los espejos cóncavos 

dan el esperpento. El sentido trágico de la vida española sólo puede darse con una estética sistemá-

ticamente deformada”. Y eso es así porque –añade Max– “España es una deformación grotesca de 

la civilización europea”.] 

 Los rasgos generales del esperpento son: 

• Visión distorsionada de la realidad (es el rasgo más general). 

• Degradación de los personajes, que son animalizados, cosificados o tratados como mu-

ñecos (peleles o marionetas). Predominan los personajes fracasados y marginales: bohe-

mios, artistas fracasados, prostitutas, mendigos… 

• Degradación paralela de los ambientes en los que sucede la acción: burdeles, tabernas, 

antros de juego, calabozos, calles inseguras de un Madrid nocturno… 

• Empleo de fuertes contrastes mezclando lo doloroso y lo cómico (tragicomedia).  

• Uso de un humor satírico, agrio y mordaz, que se aplica a todos los sectores de la socie-

dad, desde la monarquía hasta los propios bohemios. 

• Enorme riqueza del lenguaje, utilizado en registros y niveles muy variados: desde regis-

tros informales y niveles vulgares, hasta un registro muy culto, pasando por diferentes 

tipos de jergas. 

• Aparición de juegos de luces, sombras y espejos que deforman la realidad. 

• Valor literario de las acotaciones, muy cuidadas más allá de su función instrumental. 
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 El primer y principal esperpento es Luces de bohemia, que relata a lo largo de 15 escenas la 

última noche de vida de Max Estrella, un poeta ciego y fracasado que peregrina, acompa-

ñado por don Latino de Hispalis, por diversos lugares del Madrid nocturno y que terminará 

muriendo a las puertas de su casa. La obra se convierte en una parábola trágica de la impo-

sibilidad de vivir en una España que es injusta, opresiva y absurda. Luces de bohemia es, pues, 

una dura sátira política y social de la España contemporánea. 
 [Hay que tener en cuenta que Valle utiliza también la técnica deformante y satírica del esperpento 

en obras no teatrales de la misma época, como es el caso del poema “La pipa de Kif”, la novela Tirano 

Banderas y la serie de novelas de El ruedo ibérico.] 

2.2. Federico García Lorca 

 Los autores del Grupo del 27 se propusieron tres objetivos en sus obras teatrales: 

• Incorporar elementos vanguardistas que rompieran con la representación realista. 

• Hacer entrar a la poesía en el teatro introduciendo elementos líricos. 

• Acercar el teatro al conjunto de la población para que no fuera un género exclusivo de la 

burguesía. 

Aunque otros autores del Grupo como Rafael Alberti escribieron también teatro, el autor 

más destacado es Federico García Lorca. 

Lorca desarrolla un teatro poético en el que la palabra es acompañada por la música, la 

danza y la escenografía para dar lugar a un espectáculo total. Su obra aborda los problemas 

fundamentales de la vida (el conflicto entre autoridad y libertad, las desigualdades sociales, 

el amor y el deseo sexual, los convencionalismos sociales…) con un lenguaje, como en su 

obra lírica, muy rico en connotaciones. 

Además de su labor como autor teatral, Lorca creó y dirigió un grupo universitario de 

teatro, “La barraca”, con el que desde 1932 recorrió muchos pueblos de España para divul-

gar las grandes obras del teatro clásico español. 

 La obra dramática de Lorca puede agruparse en tres grandes bloques: 

• Primeras piezas teatrales: En 1920 estrena El maleficio de la mariposa, una obra de influen-

cia modernista sobre el amor entre una cucaracha y una mariposa, que inaugura ya el 

tema fundamental de la dramaturgia lorquiana: la insatisfacción amorosa. El estreno fue 

un fracaso del que Lorca se resarció pronto con Mariana Pineda (1923), drama histórico 

basado en la heroína ajusticiada por Fernando VII en Granada por haber bordado una 

bandera liberal. A estas dos obras se unen las farsas trágicas sobre amores desgraciados 

de La zapatera prodigiosa y Amor de don Perlimplín con Belisa en su jardín (ambas de 1929). 

En esta primera época también compone varias piezas breves de teatro de marionetas, al 

que dio la denominación de Los títeres de cachiporra; en ellos desarrolla otro de los temas 

nucleares de su dramaturgia: el conflicto autoridad/libertad. 

• Teatro vanguardista: Lorca dio el nombre de “comedias imposibles” a tres obras impo-

sibles de ser representadas (al menos, en la época) creadas bajo el influjo surrealista. La 

técnica surrealista le vale para explorar los instintos ocultos del hombre. Así, p.e., en El 

público Lorca defiende el amor como un instinto ajeno a la voluntad, que se manifiesta 

de formas muy diversas, entre ellas la homosexual; y critica a una sociedad que condena 

a todo el que es diferente. 

• La etapa de plenitud: Lorca escribe durante los años treinta sus obras teatrales más im-

portantes que, además de su valor literario, alcanzaron el éxito comercial: Bodas de sangre, 
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Yerma, Doña Rosita la soltera y La casa de Bernarda Alba. Todas ellas comparten el protago-

nismo de las mujeres y la denuncia de su situación social. 

 Bodas de sangre y Yerma son dos tragedias de aire clásico, en las que Lorca mezcla la prosa 

y el verso, utiliza coros como en la tragedia griega para comentar la acción y maneja ele-

mentos simbólicos y alegóricos. En Bodas de sangre una novia huye con su antiguo novio el 

día de su boda. El marido engañado y el amante se enfrentan y mueren, mientras que la 

mujer sobrevivirá pero quedará marcada por el dolor y el repudio social. Los temas de la 

obra son temas recurrentes en Lorca: el amor y el deseo, la violencia y la muerte, las normas 

sociales que reprimen los instintos, el destino fatal, etc. Yerma trata de una mujer deseosa 

de ser madre que mata finalmente a su marido cuando este le confiesa que él no quiere tener 

hijos. La obra aborda otros temas también muy lorquianos: la esterilidad, la opresión de la 

mujer, el anhelo de realización que choca con la moral tradicional...  

 Doña Rosita la soltera es un drama urbano, también en prosa y verso (aunque más paródico 

que lírico), que trata de las señoritas solteras de provincias condenadas a esperar inútil-

mente el amor en un medio burgués mediocre que impide su felicidad. 

 La casa de Bernarda Alba, que Lorca concluyó un mes antes de su muerte y que no se 

estrenó hasta 1945 en Buenos Aires, suele considerarse la cumbre del teatro lorquiano. Es 

una obra en prosa. Sus temas centrales son la libertad frente a la autoridad; el deseo erótico 

y los instintos naturales enfrentados a las normas sociales y morales; la condición sometida 

de la mujer y la frustración vital; los convencionalismos, las apariencias sociales y la hipo-

cresía; el enfrentamiento entre las clases sociales... Pero sobre todo constituye una reflexión 

sobre el poder. Bernarda es una mujer que impone por la fuerza un código represivo a unas 

hijas que, con excepción de la menor, aceptan estas reglas que su madre ha recibido de la 

tradición y que ellas están dispuestas a perpetuar. 

 El argumento es el siguiente: Tras la muerte de su segundo marido, Bernarda Alba im-

pone como luto a sus cinco hijas una reclusión larga y rigurosa. En esa situación extrema, 

los conflictos y las pasiones se agudizan. Como catalizador del conflicto está la figura de 

Pepe el Romano, prometido de Angustias (la hija mayor y por tanto heredera), pero que se 

siente atraído por la juventud y belleza de la menor, Adela. Además, una tercera hermana, 

Martirio, está enamorada también de él. Bernarda representa el autoritarismo y la represión, 

y las hijas encarnan distintas actitudes, que van desde la sumisión pasiva a la rebeldía, pero 

que están abocadas a la frustración y a la muerte. Desafiando las órdenes de Bernarda, Adela 

tiene un encuentro con Pepe. Descubiertos, Pepe huye, pero Bernarda dice haberlo matado 

con una escopeta. Adela se suicida en un último acto de rebeldía. 

La acción transcurre en un espacio cerrado, la casa, que es el mundo del luto, de la ocul-

tación, de la falta de libertad, del silencio y de la muerte. Frente a la casa, se encuentra el 

mundo exterior, dominado por unas convenciones sociales implacables, de donde llegan 

también ecos de pasiones elementales, de fuerte erotismo. 

 La obra muestra una aparente sencillez que, sin embargo, revela una gran densidad te-

mática y lírica, con elementos característicos de la obra poética de Lorca: el uso abundante 

de metáforas y de símbolos (la luna y los metales simbolizan la muerte; la sed, el sudor, el 

calor o el caballo desbocado son símbolos de la pasión amorosa; la sangre simboliza la 

muerte o la vida, según los casos; etc. ) y el progresivo aumento de la tensión dramática 

hasta el trágico desenlace final. 
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NOTA: En la ABAU debes centrarte en los autores mencionados en el enunciado del tema: 

Valle-Inclán y Lorca. Y, en cada uno de ellos, debe prestar una atención preferente a la parte 

más innovadora y significativa de su producción: el ciclo mítico y el esperpento en Valle, y 

los dramas y tragedias de la etapa de plenitud en Lorca.  

 

FUENTES: 

Arroyo, Carlos y Perla Berlato, “El teatro anterior a la Guerra Civil”, Lengua castellana y literatura 2º 

bachillerato, Madrid, Oxford, 2011. 

González Serna, José María: “El teatro anterior a 1939”. Documento accesible en la web Aula de letras: 

http://auladeletras.net/mat_lit.html  

“El teatro español anterior a la Guerra Civil”. Documento accesible en los blogs de los profesores 

Ángel Núñez Ramos [http://angelnunezramos.blogspot.com/] y Rita de Saa [http://lengua-

ylitb2.blogspot.com/]. 
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