El teatro espanol anterior a la Guerra Civil:
Valle-Inclan y Lorca

0. INTRODUCCION

Se pueden distinguir dos grandes corrientes en el teatro anterior a la Guerra Civil:

e Un teatro comercial, continuador del teatro del s. XIX, que esta orientado a un publico
burgués, deseoso de evasion, escasamente critico y que rechaza cualquier tipo de inno-
vacion técnica. Este es el teatro que suele triunfar en los escenarios de la época.

e Un teatro innovador, manifestacion en Espana de los multiples intentos de renovacion
dramatica que se vienen ensayando en el resto de Europa desde principios de siglo. Este
teatro pretende ofrecer un nuevo tipo de obras por la profundidad de los temas tratados,
la carga critica o las innovaciones técnicas.

1. EL TEATRO COMERCIAL

Dentro del teatro comercial podemos distinguir tres tendencias:

1.1. El teatro en verso

Se trata de un teatro de evasion que aborda fundamentalmente temas historicos, legen-
darios o fantasticos con metros modernistas. Su principal cultivador fue Eduardo Marquina,
que en obras como Las hijas del Cid o En Flandes se ha puesto el sol exalta desde una ideologia
conservadora una supuesta Espafia pasada, gloriosa, opuesta a la mediocridad de la época
contemporanea.

Otros autores importantes del teatro en verso son los hermanos Antonio y Manuel Ma-
chado, que escribieron en colaboracién obras como La Lola se va a los puertos y Las adelfas.

1.2. El teatro comico

Busca la explotacion del humor y fue uno de los géneros preferidos por el publico. Des-
tacan las comedias costumbristas de los hermanos Serafin y Joaquin Alvarez Quintero, que
reflejan una Andalucia tépica en comedias como El traje de luces. También es importante
Carlos Arniches, quien escribio sainetes de ambiente madrilefio y castizo, aunque igual-
mente desarrollé un nuevo género, la tragedia grotesca (mezcla de drama y humor conmo-
vedor con una intencién critica) en obras como La sefiorita de Trevélez. La manifestacion mas
extrema del teatro cémico es el astracdn de Pedro Mufioz Seca, cuyo objetivo es conseguir
la carcajada a partir de situaciones descabelladas. En La venganza de Don Mendo lo consigue
parodiando los dramas romanticos y el teatro en verso de la época.

1.3. La comedia burguesa. Jacinto Benavente

La comedia burguesa presenta temas y personajes caracteristicos de las clases medias y
altas de la época. Los conflictos abordados suelen ser los amores insatisfechos, las infideli-
dades, la hipocresia, las murmuraciones, los hijos “calavera”, etc.

El principal representante de este teatro es Jacinto Benavente, Premio Nobel de Literatura
en 1922. El teatro de Benavente pasa por dos etapas muy distintas.

En su primera obra, El nido ajeno (1894), analiza y critica la situacion de la mujer casada
en la sociedad burguesa. Técnicamente la obra supuso un avance respecto del teatro de la
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época, sobre todo por el uso de un lenguaje sencillo, alejado del lenguaje recargado que
dominaba entonces la escena.

El escaso éxito de la obra, sin embargo, hizo que Benavente suavizase su tono critico para
ajustarse al gusto del publico. En su produccion dominan a partir de entonces las llamadas
comedias de salon, que se caracterizan por el retrato de la alta burguesia en su vida coti-
diana, la critica moderada de sus costumbres (la hipocresia, los convencionalismos socia-
les...), y la utilizacion de un lenguaje sobrio. Benavente se convirtio asi en un autor de
enorme €xito.

Dentro de la produccion de Benavente destacan dos obras, Los intereses creados (1907) y
La malquerida (1913), que, sin embargo, se alejan de la comedia de salon. Por una parte, Los
intereses creados, protagonizada por personajes-tipo procedentes de la Comedia del Arte ita-
liana, que desarrolla en tono de farsa el tema del poder del dinero. La obra contrapone el
mundo del interés al mundo del amor, pero no para reivindicar éste a la manera romantica,
sino desde un cierto escepticismo cinico y pragmatico. Por otra parte, La malquerida, que
sigue el modelo del drama rural, subgénero ambientado en un mundo campesino dominado
por la fatalidad y por atavismos ancestrales, donde se desatan pasiones violentas no contro-
ladas por la educacion urbana.

2. EL TEATRO RENOVADOR

Diversos autores intentaron hacer un teatro diferente en estos anos, pero en la mayoria
de los casos estas nuevas formulas no tuvieron éxito. Dos autores, sin embargo, aunaron
renovacion, calidad literaria y, al menos en parte de su produccion teatral, favor de la critica
y el publico: Ramén Maria del Valle-Inclan y Federico Garcia Lorca, las grandes figuras
dramaticas de la Generacion del 98 y del Grupo del 27 respectivamente.

2.1. Ramo6n Maria del Valle-Inclan

Al margen de pretensiones comerciales, autores de la Generacion del 98 como Unamuno,
Azorin o Valle-Incldn pretendieron hacer un teatro que sirviese para expresar los conflictos
religiosos, existenciales y sociales. Construyeron asi un teatro intelectual y complejo que
enlazaba con las tendencias mas renovadoras de la literatura europea de la época intentando
romper, desde el punto de vista técnico, con las formas realistas de la representacion. Por
encima de todos ellos destaca Ramoén Maria del Valle-Inclan.

Valle-Inclan es el autor teatral mas importante del siglo XX en Espana. En su trayectoria
dramatica se puede observar un afan de ruptura con el teatro dominante en la época y una
constante voluntad de renovacion formal y temadtica. Su obra supone, efectivamente, una
revolucion en la historia del teatro espafiol y sigue influyendo en el teatro actual.

Valle evoluciona literariamente desde un Modernismo elegante y nostalgico a una litera-
tura critica (tanto en narrativa como en teatro), basada en una feroz distorsion de la realidad.
Su obra teatral suele agruparse en varios ciclos:

a) Los dramas decadentistas: Sus primeras obras —EIl marqués de Bradomin (1906) y EI
yermo de las almas (1908)— muestran una clara influencia modernista. El lenguaje, los te-
mas y los tipos de personajes vinculan estas obras teatrales con las Sonatas.

b) El ciclo mitico: Todas las obras se sitian en una Galicia intemporal y mitica, en una
sociedad arcaica en la que la vida humana se rige por fuerzas primarias: la avaricia, la
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lujuria, la soberbia, la crueldad, la magia, la supersticion... Las principales obras son la
trilogia Comedias bédrbaras —integrada por Aguila de blasén (1907), Romance de lobos
(1908) y Cara de Plata (1922)- y Divinas palabras (1920), obra en la que se acenttian los
aspectos sordidos y miserables de un mundo dominado por la ignorancia y la supersti-
cion, y que presenta ya algunos rasgos del esperpento.

¢) Las farsas: Son obras, en su mayoria en verso, en las que Valle busca romper el efecto
de realismo escénico mediante el uso de personajes del mundo del teatro, disfraces, etc.
Entre ellas destaca La marquesa Rosalinda.

d) El esperpento: Representa la culminacion de la evolucion teatral de Valle-Inclan. El pro-
pio Valle considera ejemplo de esperpentos a cuatro de sus obras: Luces de bohemia
(1920) y la trilogia Martes de Carnaval, integrada por Los cuernos de don Friolera (1921),
Las galas del difunto (1926) y La hija del capitin (1927).

El esperpento ofrece una vision deformada, exagerada, grotesca, de la realidad (en este
caso, de la realidad de la Espafia del momento) con una intencion critica. El objetivo es que
el espectador quede sorprendido y tome conciencia de lo negativo de esta realidad. En ese
sentido la técnica esperpéntica estd relacionada con el principio general de “distancia-
miento” que algo mas tarde defendera el dramaturgo aleman Bertolt Brecht, para quien el
teatro debe conseguir separar (“distanciar”) al espectador de la realidad representada para
que éste pueda reflexionar y enjuiciar de forma critica lo que estd viendo. Mediante el es-
perpento Valle pretende desenmascarar la auténtica realidad espafiola.

[En una entrevista concedida en 1928 Valle decia que habia tres maneras de ver el mundo artistica
o estéticamente: de rodillas, de pie o levantado en el aire. Cuando el autor mira desde abajo, la reali-
dad aparece enaltecida y los personajes parecen héroes (como sucede en la tragedia clasica); si se
mira al mismo nivel, los personajes son como nuestros hermanos (como en el teatro de Shakespeare);
si los miramos desde arriba, resultaran mufiecos o peleles (como hace Quevedo). Desde esta tiltima
vision surge en teatro el esperpento. En la escena XII de Luces de Bohemia el protagonista, Max Estre-
lla, defiende y explica la estética esperpéntica: “Los héroes clasicos reflejados en los espejos concavos
dan el esperpento. El sentido tragico de la vida espafiola solo puede darse con una estética sistema-
ticamente deformada”. Y eso es asi porque —afiade Max— “Espana es una deformacion grotesca de
la civilizacién europea”.]

Los rasgos generales del esperpento son:

e Vision distorsionada de la realidad (es el rasgo mas general).

e Degradacion de los personajes, que son animalizados, cosificados o tratados como mu-
fecos (peleles o marionetas). Predominan los personajes fracasados y marginales: bohe-
mios, artistas fracasados, prostitutas, mendigos...

e Degradacion paralela de los ambientes en los que sucede la accion: burdeles, tabernas,
antros de juego, calabozos, calles inseguras de un Madrid nocturno...

e Empleo de fuertes contrastes mezclando lo doloroso y lo comico (tragicomedia).

e Uso de un humor satirico, agrio y mordaz, que se aplica a todos los sectores de la socie-
dad, desde la monarquia hasta los propios bohemios.

e Enorme riqueza del lenguaje, utilizado en registros y niveles muy variados: desde regis-
tros informales y niveles vulgares, hasta un registro muy culto, pasando por diferentes
tipos de jergas.

e Aparicidn de juegos de luces, sombras y espejos que deforman la realidad.

e Valor literario de las acotaciones, muy cuidadas mas alla de su funcidn instrumental.
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El primer y principal esperpento es Luces de bohemia, que relata a lo largo de 15 escenas la
altima noche de vida de Max Estrella, un poeta ciego y fracasado que peregrina, acompa-
nado por don Latino de Hispalis, por diversos lugares del Madrid nocturno y que terminara
muriendo a las puertas de su casa. La obra se convierte en una parabola tragica de la impo-
sibilidad de vivir en una Espana que es injusta, opresiva y absurda. Luces de bohemia es, pues,
una dura satira politica y social de la Espana contemporanea.

[Hay que tener en cuenta que Valle utiliza también la técnica deformante y satirica del esperpento
en obras no teatrales de la misma época, como es el caso del poema “La pipa de Kif”, la novela Tirano
Banderas y la serie de novelas de El ruedo ibérico.]

2.2. Federico Garcia Lorca

Los autores del Grupo del 27 se propusieron tres objetivos en sus obras teatrales:

e Incorporar elementos vanguardistas que rompieran con la representacion realista.

e Hacer entrar a la poesia en el teatro introduciendo elementos liricos.

e Acercar el teatro al conjunto de la poblacidn para que no fuera un género exclusivo de la
burguesia.

Aunque otros autores del Grupo como Rafael Alberti escribieron también teatro, el autor
mas destacado es Federico Garcia Lorca.

Lorca desarrolla un teatro poético en el que la palabra es acompafiada por la musica, la
danza y la escenografia para dar lugar a un espectaculo total. Su obra aborda los problemas
fundamentales de la vida (el conflicto entre autoridad y libertad, las desigualdades sociales,
el amor y el deseo sexual, los convencionalismos sociales...) con un lenguaje, como en su
obra lirica, muy rico en connotaciones.

Ademads de su labor como autor teatral, Lorca cred y dirigié un grupo universitario de
teatro, “La barraca”, con el que desde 1932 recorrié muchos pueblos de Espafia para divul-
gar las grandes obras del teatro clasico espafiol.

La obra dramatica de Lorca puede agruparse en tres grandes bloques:

e Primeras piezas teatrales: En 1920 estrena EI maleficio de la mariposa, una obra de influen-
cia modernista sobre el amor entre una cucaracha y una mariposa, que inaugura ya el
tema fundamental de la dramaturgia lorquiana: la insatisfaccion amorosa. El estreno fue
un fracaso del que Lorca se resarcié pronto con Mariana Pineda (1923), drama histdrico
basado en la heroina ajusticiada por Fernando VII en Granada por haber bordado una
bandera liberal. A estas dos obras se unen las farsas tragicas sobre amores desgraciados
de La zapatera prodigiosa y Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin (ambas de 1929).
En esta primera época también compone varias piezas breves de teatro de marionetas, al
que dio la denominacidn de Los titeres de cachiporra; en ellos desarrolla otro de los temas
nucleares de su dramaturgia: el conflicto autoridad/libertad.

e Teatro vanguardista: Lorca dio el nombre de “comedias imposibles” a tres obras impo-
sibles de ser representadas (al menos, en la época) creadas bajo el influjo surrealista. La
técnica surrealista le vale para explorar los instintos ocultos del hombre. Asi, p.e., en El
publico Lorca defiende el amor como un instinto ajeno a la voluntad, que se manifiesta
de formas muy diversas, entre ellas la homosexual; y critica a una sociedad que condena
a todo el que es diferente.

e La etapa de plenitud: Lorca escribe durante los anos treinta sus obras teatrales mas im-
portantes que, ademas de su valor literario, alcanzaron el éxito comercial: Bodas de sangre,
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Yerma, Doria Rosita la soltera'y La casa de Bernarda Alba. Todas ellas comparten el protago-
nismo de las mujeres y la denuncia de su situacion social.

Bodas de sangre y Yerma son dos tragedias de aire cldsico, en las que Lorca mezcla la prosa
y el verso, utiliza coros como en la tragedia griega para comentar la acciéon y maneja ele-
mentos simbolicos y alegoéricos. En Bodas de sangre una novia huye con su antiguo novio el
dia de su boda. El marido engafiado y el amante se enfrentan y mueren, mientras que la
mujer sobrevivira pero quedara marcada por el dolor y el repudio social. Los temas de la
obra son temas recurrentes en Lorca: el amor y el deseo, la violencia y la muerte, las normas
sociales que reprimen los instintos, el destino fatal, etc. Yerma trata de una mujer deseosa
de ser madre que mata finalmente a su marido cuando este le confiesa que él no quiere tener
hijos. La obra aborda otros temas también muy lorquianos: la esterilidad, la opresion de la
mujer, el anhelo de realizacion que choca con la moral tradicional...

Doiia Rosita la soltera es un drama urbano, también en prosa y verso (aunque mas parodico
que lirico), que trata de las sefioritas solteras de provincias condenadas a esperar inutil-
mente el amor en un medio burgués mediocre que impide su felicidad.

La casa de Bernarda Alba, que Lorca concluyd un mes antes de su muerte y que no se
estrend hasta 1945 en Buenos Aires, suele considerarse la cumbre del teatro lorquiano. Es
una obra en prosa. Sus temas centrales son la libertad frente a la autoridad; el deseo erotico
y los instintos naturales enfrentados a las normas sociales y morales; la condicién sometida
de la mujer y la frustracién vital; los convencionalismos, las apariencias sociales y la hipo-
cresia; el enfrentamiento entre las clases sociales... Pero sobre todo constituye una reflexion
sobre el poder. Bernarda es una mujer que impone por la fuerza un cédigo represivo a unas
hijas que, con excepcion de la menor, aceptan estas reglas que su madre ha recibido de la
tradicion y que ellas estan dispuestas a perpetuar.

El argumento es el siguiente: Tras la muerte de su segundo marido, Bernarda Alba im-
pone como luto a sus cinco hijas una reclusion larga y rigurosa. En esa situacion extrema,
los conflictos y las pasiones se agudizan. Como catalizador del conflicto esta la figura de
Pepe el Romano, prometido de Angustias (la hija mayor y por tanto heredera), pero que se
siente atraido por la juventud y belleza de la menor, Adela. Ademas, una tercera hermana,
Martirio, esta enamorada también de él. Bernarda representa el autoritarismo y la represion,
y las hijas encarnan distintas actitudes, que van desde la sumision pasiva a la rebeldia, pero
que estan abocadas a la frustracion y a la muerte. Desafiando las érdenes de Bernarda, Adela
tiene un encuentro con Pepe. Descubiertos, Pepe huye, pero Bernarda dice haberlo matado
con una escopeta. Adela se suicida en un tltimo acto de rebeldia.

La accion transcurre en un espacio cerrado, la casa, que es el mundo del luto, de la ocul-
tacion, de la falta de libertad, del silencio y de la muerte. Frente a la casa, se encuentra el
mundo exterior, dominado por unas convenciones sociales implacables, de donde llegan
también ecos de pasiones elementales, de fuerte erotismo.

La obra muestra una aparente sencillez que, sin embargo, revela una gran densidad te-
matica y lirica, con elementos caracteristicos de la obra poética de Lorca: el uso abundante
de metaforas y de simbolos (la luna y los metales simbolizan la muerte; la sed, el sudor, el
calor o el caballo desbocado son simbolos de la pasién amorosa; la sangre simboliza la
muerte o la vida, segin los casos; etc. ) y el progresivo aumento de la tension dramatica
hasta el tragico desenlace final.
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NoOTA: En la ABAU debes centrarte en los autores mencionados en el enunciado del tema:
Valle-Inclan y Lorca. Y, en cada uno de ellos, debe prestar una atencion preferente a la parte
mas innovadora y significativa de su produccion: el ciclo mitico y el esperpento en Valle, y
los dramas y tragedias de la etapa de plenitud en Lorca.

FUENTES:

Arroyo, Carlos y Perla Berlato, “El teatro anterior a la Guerra Civil”, Lengua castellana y literatura 2°
bachillerato, Madrid, Oxford, 2011.

Gonzalez Serna, José Maria: “El teatro anterior a 1939”. Documento accesible en la web Aula de letras:
http://auladeletras.net/mat lit.html

“El teatro espafiol anterior a la Guerra Civil”. Documento accesible en los blogs de los profesores
Angel Nufiez Ramos [http://angelnunezramos.blogspot.com/] y Rita de Saa [http://lengua-
ylitb2.blogspot.com/].

El teatro anterior a la Guerra Civil — 2° Bach. — IES Auga da Laxe 6


http://auladeletras.net/mat_lit.html
http://angelnunezramos.blogspot.com/
http://lenguaylitb2.blogspot.com/
http://lenguaylitb2.blogspot.com/

" TEATRO INNOVADOR

Ramoén Maria del Valle-Inclan
Luces de bohemia

3. Luces de bohemia relata el recorrido dantesco que el protagonista Max Estrella y su amigo Latino de Hispalis hacen por

las calles de Madrid. En esta escena, casi al final de la obra, Max estd borracho y enfermo y reflexiona sobre la situacién de

Espafa y la suya propia. Es un fragmento muy significativo, pues en €l el propio Valle-Incldn define su teorfa del esperpento.

20

25

30

Escena duodécima

(Rinconada en costanilla y una iglesia barroca por fondo. Sobre
las campanas negras, la funa clara. Don LATING y Max ESTRELLA
filosofan sentados en el quicio de una puerta.A lo largo de su co-
loquio, se torna livide el cielo. En el alero de la iglesia pian algunos
pdjaros, Rerriotos albores de amanecida.Ya se han ido los serenos,
pero aun estdn las puertas cerradas. Despiertan las porteras.)

- Max: ;Debe estar amaneciendo?

DonN Larno: Asi es.

Max:iY qué friol

DonN Latino: Vamos a dar unos pasos.

Max: Ayldame, que no puedo levantarme. jEstoy aterido!
DonN Larino: jMira que haber empefiado la capal

Max: Préstame tu carrik, Latino,

Den LaTing: jMax, eres fantdstico!

Max: Aylddame a ponerme en pie.

DoN LATING: jArriba, carcunda!

Max: No me tengo!

DonN LaTING: jQué tuno eres!

Max: jidiotal

DON LATING: jLa verdad es que tienes una fisonomia algo
raral

Max: Don Latino de Hispalis, grotesco personaje, te inmor-
talizaré en una novelal

Don Lanno: Una tragedia, Max.

Max: La tragedia nuestra no es tragedia,

DonN LaTino: jPues algo serd!

Maxc: El Esperpento.

Don Larno: No tuerzas la boca, Max,

Max: jMe estoy helandol

DonN LATINOG: Levdntate. Vamos a caminar

Max: No puedo,

35

40

A

50

55

60

Don Latine: Deja esa farsa.Vamos a caminar.
Max: Echame el aliento. jAddnde te has ido, Latino?
DoN LATING: Estoy a tu lado.

SO |

Max: Como te has convertido en buey, no podia recono- '

certe. Echame el aliento, ilustre buey del pesebre belenita. |

iMuge, Latino! TU eres el cabestro, y si muges vendrd el Buey
Apis. Lo torearemos.

DON LATING: Me estds asustando. Debias dejar esa broma,
MaX: Los ultraistas son unos farsantes. El esperpentismo lo

3

ha inventado Goya. Los héroes cldsicos han ido a pasearse i

en el callején de! Gato.
Do LATING: jEstds completamente curdal

Max: Los héroes cldsicos reflejados en los espejos céncavos
dan el Esperpento. El sentido trdgico de la vida espafiola solo |

puede darse con una estética sistemdticamente deformada.
Don LaTiNG: jMiaul jTe estds contagiando!

Max: Espafia es una deformacidn grotesca de la civilizacién
europea.

Don Lanno: jPudieral Yo me inhibo.

Max: Las imdgenes mds bellas en un espejo céncavo son
absurdas.

Don Lanno: Conforme. Pero a mi me divierte mirarme en
los espejos de la calle del Gato,

Max:Y a mi. La deformacién deja de serlo cuando estd suje-
ta a una matemdtica perfecta. Mi estética actual es transfor-
mar con matemdtica de espejo céncavo las normas clésicas.
Don LATING: ;Y ddnde estd el espejo?

Max: En el fondo del vaso.

DoN LaTING: Eres geniall Me quito el crdneo!

Max: Latino, deformemos la expresion en el mismo espejo |
gue nos deforma las caras y toda la vida miserable de Espafia. |

Don LatiNo: Nos mudaremos al callejon del Gato.

Ramdn Maria del Valle-Incldn, Luces de bohemia

;Dénde y cudndo se sitda la escena? Observa las aco-
taciones.

;Cudl es la situacién de los dos personajes?

Define a cada uno de los personajes.

;Qué se dice sobre el esperpento? Intenta explicarlo
con tus propias palabras.

e @ {Qué critica social y politica expone Valle-Incldn?

f Sefala las expresiones que te parezcan cultas y otras

més cologuiales.

g Explica el significado de las siguientes palabras: livido,

albores, aterido, fisocnomia.



Francisco AC
Cuadro de texto
Ramón María del Valle-Inclán
Luces de bohemia


Federico Garcia Lorca
Bodas de sangre

EL TEATRO ANTERIOR A 1939 ACTIVIDADES Y ANALISIS DE TEXTOS

1 Novi Acto tercero. Cuadfo primero
| Estas manos que son tuyas, LEONARDO: 90 Novia:
| pero que al verte quisieran Pdjaros de la mafiana {Ovyes!
i guebrar las ramas azules por los drboles se quiebran,
i : . , LEONARDO:
© 5 yel murmullo de tus venas. 50 La noche se estd muriendo :
| _ o oot ; . Viene gente.
i {Te quiero! [Te quiero! jApartal en el filo de la piedra.
Que si matarte pudiera, Vamos al rincén oscuro, Novia:
te pondria una mortaja donde yo siempre te quierg, 95 jHuyel
con los filos de violetas. que no me importa la gente, Es justo que yo aqui muera
10 Ay, qué lamento, qué fuego 55 ni el veneno que nos echa. con los pies dentro del agua,
me sube por la cabezal (La abraza fuertemente.) espinas en la cabeza,
Y que me lloren las hojas,
LEONARDO! Novia; : :
P . . 100 mujer perdida y doncella.
t [Qué vidrios se me clavan en la lengual Y yo dormiré a tus pies
‘ Porque yo quise olvidar para guardar lo que suefias, LEONARDO:
|5 y puse un muro de piedra 60 Desnuda, mirando al campo, Céllate.Ya suben.
entre tu casa y la mfa. como si fuera una perra,
. Novia:
Es verdad. ;No lo recuerdas? iporque eso soy! Que te miro Vetel
Y cuando te vi de lejos y tu hermosura me quema. ' '
me eché en los ojos arena. |05 LEONARDO:
LEONARDO! T :
20 Pero montaba a caballo Silencio. Que no nos sientan.
. 65 Se abrasa lumbre con lumbre. . .
y el caballo iba a tu puerta, . ~ Td delante. jVamos, digo!
Con alfileres de plata La misma llama pequefia
o TR mata dos espigas juntas. Novia;
= Vamos! (La arrastra.) iLos dos juntos!
y €l suefio me fue llenando
25 las carnes de mala hierba. Novia: I 10 LEONARDO (Abrazdndola.):
Que yo no tengo la culpa, 70 iAddnde me llevas? iComo quieras!
que la culpa es de la tierra Si nos separan, serd
] LEONARDO: ;
| y de ese olor que te sale . porque esté muerto.
! A donde no puedan ir
' de los pechos y las trenzas.
: estos hombres que nos cercan. Novia:
i 30 Nowvia: iDonde yo pueda mirarte! Y yo muerta.
iAy qué sinrazénl No quiero -
s, : q 75 Novia (Sarcdstica.):
contigo cama ni cena, ; ; ; (Salen abrazados. Aparece la LUNA muy
. s Llévame de feria en feria, ‘ ;
y no hay minuto del dia : despacio. La escena adquiere una fuerte luz
; ; dolor de mujer honrada, [
que estar contigo no quiers, azul. Se oyen los dos violines. Bruscamente
‘ a que las gentes me vean ;
35 porque me arrastras y voy, . se oyen dos gritos desgarrados y se corta la
. con las sdbanas de boda ; S ,
y me dices que me vuelva : mdsica de violines. Al segundo grito aparece
; ; 80 al aire como banderas.
y te sigo por el aire la MENDIGA y queda de espaldas. Abre el
como una brizna de hierba. LEONARDO: manto y queda en el centro, como un gran
7 He dejado a un hombre duro También yo quiero dejarte pdjaro de alas inmensas. La LUNA se detie-
{ 40 y a toda su descendencia si pienso como se piensa. ne. £/ telén baja en medio de un silencio
en la mitad de |z boda Perc voy donde 14 vas. absoluto.)
y con la corona puesta, 85 Tu también. Da un paso. Prueba.
! Para ti serd el castigo Clavos de luna nos funden
! ¥ no quiero que o sea. mi cintura y tus caderas. Federico Garcia Lorca, Bodas de sangre
1 45 jDéjame solal jHuye td! (Toda esta escena es violenta, llena de
: No hay nadie que te defienda. gran sensualidad.)

a Por el didlogo de los personajes podemos intuir lo que ha sucedido antes de esta escena. Explicalo. ;Qué ocurre en ella?

b Sefala las contradicciones entre el amor y la razén que se manifiestan en las palabras de los protagonistas. ;Han
seguido los dictados de la razén o del amor? ;Estdn satisfechos con esa actitud?

¢ ;Qué tipo de verso utiliza Lorca? ;Cémo es la rima?

d ;Qué figuras literarias aparecen en los versos subrayados? ;Encuentras alguna similitud con los poemas de Lorcal

e ;Qué sucede en la acotacidn final? ;Qué simboliza el personaje de la Mendiga? y
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Federico Garcia Lorca
La casa de Bernarda Alba

5. La casa de Bernarda Alba, obra cumbre de Garcia Lorca, fue escrita en 1936, pero no fue representada en vida del autc
La escena se desarrolla en la casa de Bernarda Alba, en un pueblo de Andalucfa, y las protagonistas son mujeres. El Unic
hombre del que se habla nunca aparece, aunque su presencia y su ausencia desencadenan el drama. La escena perte
nece al final de la obra, cuando las dos hermanas menores se disputan el amor de Pepe el Romano, gue va a casars
con su hermana mayor, y la madre decide poner fin al problema trdgicamente. Lee el texto y responde a las pregunta

| ADELA: Aquf no hay ningdn remedio. La que tenga que aho-
garse que se ahogue. Pepe el Romano es mio, El me lleva a
los juncos de la orilla.

MARTIRIO: {No serd!

5 ADELA: Ya no aguanto el horror de estos techos después de
haber probado el sabor de su boca. Seré o que él quiera
que sea. Todo el pueblo contra mf, quemdndome con sus
dedos de lumbre, perseguida por los que dicen que son de-
centes, y me pondré delante de todos la corona de espinas

10 que tienen las que son queridas de algin hombre casado.
MARTIRIO: jCallal
ADELA: 51, si. (En voz baja.) Vamos a dormir vamos a dejar
Que se case con Angustias.Ya no me importa. Pero yo me iré
a una casita sola donde €l me verd cuando quiera, cuando

I5 le venga en gana.
MARTRIO: Eso no pasard mientras yo tenga una gota de san-
gre en el cuerpo.
ADELA: No a ti, que eres débil: a un caballo encabritado 50y
capaz de poner de rodillas con la fuerza de mi dedo mefiique.
20 MaRTIRIO: No levantes esa voz que me irrita, Tengo el cora-
z6n lleno de una fuerza tan mala, que sin quererlo yo, a mf
misma me ahoga.
ADELA: Nos ensefian a querer a las hermanas. Dios me ha
debido dejar sola, en medio de la oscuridad, porque te veo
25 como si no te hubiera visto nunca.
(Se oye un silbido y ADELA corre a la puerta, pero MARTIRIO se le
pone delante.)
MARTIRIO: ;Ddnde vas?
ADELA: [Quitate de la puertal
30 MARTIRIO: jPasa si puedes!
ADELA: jApartal (Lucha.)
MARTIRIO: (A voces.) Madre, madre!
ADELA iDéjamel
(Aparece BERNARDA. Sale en enaguas con un mantdn negro.)
35 BerRNARDA: Quietas, quietas. jQué pobreza la mia, no poder
tener un rayo entre los dedos!
MARTIRIO: (Sefialando a ApELA.) {Estaba con él! iMira esas ena-
guas llenas de paja de trigo!
BERNARDA: jEsa es la cama de las mal nacidas! (Se dirige furiosa
40 hacia ADELA.)
ADELA: (Haciéndole frente.) jAqui se acabaron las voces de
presidio! (ADELA arrebata un bastén a su madre y lo parte
en dos.) Esto hago yo con la-vara de la dominadora. No dé
usted un paso mds. [En mf no manda nadie mas que Pepel
45 (Sale MAGDALENA.) -

MAGDALENA: jAdelal

(Salen LA Poncia y ANGUSTIAS.)

ADELA: Yo 5oy su mujer: (A ANGUSTIAS)) Entérate td y ve al

corral a decirselo. El dominaré toda esta casa. Ahi fuera ests,
50 respirando como si fuera un ledn,

ANGUSTIAS: iDios mio! Bernarda: iLa escopetal ;Ddnde ests Ia

escopeta’ (Sale corriendo.)

(Aparece AMELA por el fondo, que mira aterrada, con la cabeza

sobre la pared. Sale detrds MarTRiO))

\
\ .
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55 ApeLA: [Nadie podrd conmigo! (Va a salir)
ANGUSTIAS: (Sujetdndola.) De aqui no sales
con tu cuerpo en triunfo, jladronal jdeshonra
de nuestra casa!

MAGDALENA: {Déjala que se vaya donde no la

60 veamos nunca mds!

(Suena un disparo.)

BERNARDA: (Entrando)) Atrévete a buscarlo
ahora.

MARTIRIO: (Entrando.) Se acabd Pepe el Roma-

65 no.

ADELA: iPepe! Dios mio! iPepe! (Sale corrien-
do.)

LA PoNCIA: jPero lo habéis matado?
MARTIRIO: {No! jSalié corriendo en la jacal

70 BernARDA: No fue culpa mia. Una mujer no
sabe apuntar.

MAGDALENA: ;Por qué lo has dicho entonces?
MARTIRIO: {Por ellal Hubiera volcado un rfo de
sangre sobre su cabeza.

75 La Poncia: Maldita.

MAGDALENA! [Endemcniadal

BERNARDA: Aunque es mejor asi. (Se oye como
un golpe.) jAdela! jAdelal

La PoNcia: (En la puerta.) jAbrel

80 BernARDA: Abre. No creas que los muros de-
fienden de la verglienza.

CRIADA: (Entrando.) Se han levantado los ve-
cinos!

BERNARDA: (En voz baja, como un rugido.)
85 jAbre, porque echaré abajo la puerta! (Pausa.
lodo queda en silencio.) jAdelal (Se retira de
la puerta.) {Trae un martillo! (LA PonciA da un
empujon y entra. Al entrar da un grito y sale.)
1Qué?
LA PONCiA: (Se lleva fas manos al cuello.) Nun-
ca tengamos ese fin!
(Las hermanas se echan hacia atrds. La criada
se santiglia. BERNARDA da un grito y avanza.)
LA Poncia:jNo entres!
BernARDA: No. (Yo nol Pepe: irds corriendo vivo
por lo oscuro de las alamedas, pero otro dia
caerds. jDescolgarlal jMi hija ha muerto virgen!
Llevadla a su cuarto y vestirla como si fuera
doncella, jNadie dird nadal {Ella ha muerto vir
100 gen! Avisad que al amanecer den dos clamores
las campanas.
MarTRO: Dichosa ella mil veces que lo pudo tener:
BERNARDA: Y no quiero llantos. La muerte hay
que mirarla cara a cara. {Silencio! (A otra hija.)
105 A callar he dicho! (A otra hija.) Las ldgrimas
cuando estés sola. Nos hundiremos todas en
un mar de luto! Ella, la hija menor de Bernar-
da Alba, ha muerto virgen. jMe habéis oido?
isilencio, silencio he dicho! Silencio!

90

95

Federico Garcfa Lorca,
La casa de Bernarda Alba |

a ;Qué sucede en la escena? ;Cémo reaccionan los distintos personajes ante la muerte de Adela?

u b Interpreta las frases finales de Bernarda y el simbolismo que encierra la palabra silencio.

c @ Explica el sentido de estas frases del texto: «No poder tener un rayo entre los dedosy», «Aquf se acabaron las voces
de presidio, «No creas que los muros defienden de la vergtienza», «Nos hundiremos todas en un mar de luto.
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