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INnfroduccion

Es el siglo xv una época fundamental en la historia de la literatura espa-
fiola y de la cultura, en general. Es un tiempo ya de plena creacion literaria,
de estimacién de lo literario, que cobra valor absoluto como creacion estéti-
ca y no sélo como algo pragmético. Se forma asimismo una mayoria letrada,
a la que se adhieren muchos nobles y caballeros, que tiene en la literatura una
de sus actividades primordiales. La lengua castellana, por su parte, logra el
pleno reconocimiento de lengua literaria, hasta entonces practicamente mo-

nopolizado por el latin.

La literatura alcanza, en efecto, unas dimensiones que no habia conseguido
hasta entonces. A lo largo del siglo, se desarrollan y amplian todos los géne-
ros literarios. En poesia, es espectacular la produccién que se registra: mas de
siete mil poemas y unos setecientos poetas de nombre conocido. El teatro se
consolida por fin como producto literario que se recoge por escrito y ocupa
como escenarios iglesias, palacios, universidades o plazas pablicas. La prosa
se abre a las mas diversas manifestaciones, como la crénica, la biografia, el
retrato, el libro de viajes, el tratado doctrinal o teoldgico, la ficcion caballe-
resca, la ficcién sentimental, o las traducciones de todo género.

La lengua légicamente se va moldeando y adaptando a cada uno de esos
géneros y va enriqueciendo sus posibilidades expresivas en un lento proceso
de maduracion, hasta llegar a la lengua precisa y clara, al castellano casi per-
fecto del Renacimiento. Es un proceso de depuracion y de descubrimiento de
registros, en el que se distinguen dos momentos: uno de imitacién del latin,
de cultismo y retoricismo, y otro de busca de una lengua mds natural y pro-
pia. Asi puede apreciarse, por ejemplo, en el desarrollo de la poesia y de la
lengua poética.

La poesia castellana vive en el siglo xv su primera etapa de plenitud crea-
dora, tanto por el hallazgo de una lengua poética como por la adhesion que ha-
cia ella se produce. En efecto, la poesia se convierte en la dedicacion cortesana
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mds refinada, que interpretan multitud de caballeros y también algunas damas,
y se recopila y atesora en ricos manuscritos ornamentados que lujosamente se
difunden por las cortes mds selectas. De igual modo, la lengua castellana se
proclama como lengua lirica en herencia y sucesion del gallego-portugués. A
partir de ahi el castellano va a debatirse entre la imperfeccion y la aptitud.
Contrastado con el latin, serd lengua imperfecta para los poetas latinizantes, que
buscardn en el cultismo y la retérica su aptitud. Con el final del siglo, se ird des-
cargando de esas adherencias y apuntard una lengua mds propia y capaz. Temas
y formas poéticas, modelos y orientaciones nuevas se sucederan bulliciosamen-
te a lo largo de todo el siglo. La refinada poesia cortés, de obsesiva dedicacién
amorosa, alternard con la poesia mds ocasional de elogio y vituperio, e incluso
contemplard c6émo se abre paso la poesia popular de los romances y la lirica tra-
dicional. Los modelos franceses e italianos inspirardn mucha de aquella poesfa,
especialmente en la construccién del poema, lirico o narrativo, y en el revesti-
miento sutil de la alegoria que utilizardn tantos poemas de la época. En los mo-
delos clasicos, griegos y latinos, lo que se busca son sus materias y sentencias,
y se intenta seguirlos de lejos en sus maneras de decir. Se llega a veces al ex-
perimento extraordinario de nuevas formas, como la del soneto que mueve a
Santillana, o a la de la recuperacion del romance a través del juego poético,
como hacen los poetas de la corte de Isabel la Catolica. Desde cualquier punto
de vista, estamos ante una etapa poética enormemente sugestiva, llena de des-
cubrimientos y de logros, poblada de un elevado nimero de poetas principales
de nuestra historia literaria y de infinidad de poetas menores de mucho interés,
una etapa en la que la poesia espafiola entra en la senda de la modernidad.

En lo politico, la historia del siglo xv estd marcada por el gobierno de
la dinastfa Trastdmara. Esta llega ’11 trono en 1369 con Enrique 11, hijo
bastardo de Alfonso x1 y Leonor de Guzman, tras haber dado muelte al
hijo legitimo Pedro 1 en Montiel. A Enrique le sucederdn en breve tiempo
Juan 1y Enrique 111, que logran una cierta consolidacién del reino, con el
nombramiento de diversos titulos nobiliarios y una voluntariosa politica
exterior, como refleja la sorprendente embajada diplomdtica a Tamorlén,
rey de Persia.

En la minoria de edad de Juan 11 se produce la regencia de Fernando de
Antequera, que serd coronado rey de Aragén en 1414, y cuyos hijos, los infan-
tes de Aragon, promoverdn lal},ds discordias en Castilla reclamando derechos
de gobierno y sefioreando los reinos de Navarra y de Ndpoles. La mayorfa de
edad de Juan 11 viene marcada por el valimiento de don Alvaro de Luna, que
ejercerd su poder frente a buena parte de la nobleza y a los infantes de Aragén,
defendiendo la autoridad real y proponiendo al rey un programa de gobierno.
Quiz4 la ambicién desmedida de don Alvaro y el propio poder de la nobleza
terminan dando con el valido en el patibulo. El reinado de Enrique 1v, tras una
primera fase de cierta prosperidad, se desperfia en una triste etapa de desgobier-
no y de abandono de sus obligaciones de rey. Su segundo matrimonio y el na-
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cimiento de Juana la Beltraneja, la muerte de su hermano Alfonso, al que habfan
tratado de entronizar los nobles, y la aparicion en escena de la princesa Isabel
ocupan la etapa mds negativa de su reinado.

Con la llegada al trono de los Reyes Catélicos y tras la guerra civil desen-
cadenada por la defensa de los derechos de Isabel, se producira la unificacion del
reino y en gran medida su pacificacion. Queda pendiente la politica en Italia y
las guerras intermitentes con Francia. Se culmina por fin la reconquista con la
toma de Granada, tras una dura guerra final de asedios y escaramuzas en la vega.
La conversion o expulsién de judios y moriscos serd un episodio interminable y
determinante de la historia posterior. La expansion por el Atldntico, con la con-
quista de Canarias y los anhelos de empresas africanas son un logro en la poli-
tica exterior. La gran empresa de Col6n y la incorporacién de nuevas y lejanas
tierras a la corona suponen algo ciertamente extraordinario.

Las relaciones de la realeza con la nobleza son complejas. El poder abso-
luto del rey es aceptado, pero sufre algunos condicionamientos. Juan 1 multi-
plica los titulos nobiliarios (duque, conde, marqués), titulos que otros monar-
cas también seguirdn otorgando a lo largo del siglo. Los nobles aspirardn
igualmente a los grandes titulos de las 6rdenes militares (maestre) o del ejér-
cito (almirante). A la nobleza de cuna se le superpone una nobleza de mérito,
con lo que se extiende ampliamente la condicién de caballero. A la cancille-
ria real llegan personas formadas fuera de la caballeria, letrados con estudios
de latin y educados en estudios generales. El noble y el caballero buscan tam-
bién su formacion letrada, se crea un gusto por el saber. Diversos nobles,
como el conde de Haro, el de Benavente o el marqués de Santillana, forman
bien nutridas bibliotecas de libros adquiridos o hechos copiar y traducir. Los
eclesidsticos igualmente se forman cada vez con mds estudio en teologia y le-
tras latinas, conocimientos que adquieren en seminarios y universidades,
como la de Salamanca, en torno a la cual crece una activa vida intelectual.

El aprecio por el libro y su difusion es otro sintoma de los nuevos tiempos.
Se valora el libro de la antigiiedad, que se hace copiar y muchas veces traducir,
para poder conocer e imitar sus contenidos. Se aprecia el valor de los clasicos
como modelos de comportamiento y, de manera progresiva, como modelos de
decir. También se cuida de recoger cuidadosamente, cuando no de corregir y
pulir, la creacién propia. Se recopilan lujosos cancioneros, pero también el poe-
ta cuida la transmisién de sus versos. De las obras mejores se multiplican las
copias, como del Laberinto de Fortuna, los Proverbios de Santillana o las
Coplas de Manrique. La invencién y desarrollo de la imprenta, desde la déca-
da de 1470, modificé notablemente el proceso. Se editaron prioritariamente los
textos doctrinales y universitarios, los de contenido religioso y politico, pero
también muchas obras de creacion literaria. Fue muy importante para obras
como La Celestina, que se formé a través de un proceso de amplificacion del
texto, primero como Comedia y luego como Tragicomedia, debido a la deman-
da de los lectores, que pedian su ampliacion.
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Muchas obras, sin embargo, se siguieron transmitiendo manuscritas. En
copias diversas quedo recluida la mayor parte de la poesia de cancioneros
(desde los sonetos de Santillana a los poemas liricos de Mena o de Manrique).
Sélo la publicacién del monumental Cancionero General, por las prensas va-
lencianas de Juan Jofre, en 1511, pudo proyectar la lirica del siglo xv a todo
el Siglo de Oro. Manuscritos quedaron los libros de viajes y las crénicas rea-
les, de Juan 11 a los Reyes Catdlicos, aunque si fueron impresas otras obras de
cardcter historiografico, como la la fantasiosa Crdnica abreviada de Diego de
Valera o la galerfa de retratos de Fernando de Pulgar en sus Claros varones
de Castilla, varias veces editados desde 1486.
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INnfroduccion
a la segunda edicidon

Cumplidos los tres primeros afios de la salida de este libro y dada su bue-
na aceptacion por parte los estudiantes de Grado y por el piiblico lector en
general, la editorial y el autor han creido conveniente publicar una nueva edi-
cién que, en la medida de lo posible, mejorara el anterior resultado. En esta
segunda edicion, en efecto, se ha procedido a revisar el texto y a completar-
lo en algunos puntos, sin modificar nada sustancial de sus contenidos. Se han
corregido algunas erratas del texto, que se habfan deslizado en la primera edi-
cién. Se han afiadido algunas notas explicativas al pie de los poemas que mas
dificultades presentaban en su léxico. Se ha completado algiin capitulo con el
andlisis y comentario de alguna obra no tenida antes en cuenta (como el caso
de los Gozos, en el dedicado al Marqués de Santillana) o con el afiadido de
un apartado completo (como el capitulo de la prosa, en el que hemos creido
necesario incluir el estudio de algunos humanistas con el fin de ofrecer una
vision mas amplia del tema). Por dltimo, se han enriquecido y mejorado los
Apéndices. En ellos, hemos querido ofrecer unas pdginas instrumentales y
complementarias que ayudaran a entender mejor la exposicion de las temas.
Se ofrecen, por tanto, una serie de comentarios de texto, que ilustrardn de for-
ma préctica cada uno de los temas abordados. De manera resumida y abrevia-
da, se presentan a continuacién algunos instrumentos criticos para la inter-
pretacion del texto, que van desde consideraciones sobre la edicion del texto
a la comprensién de sus referencias culturales. En otras pdginas, se ofrecen
transcritos los principales textos sobre teorfa poética de la €poca, del
Prologus Baenensis al Arte de poesia de Juan del Encina. Finalmente, se han
recogido diversos testimonios sobre la recepcién de algunos de los princi-
pales autores de la Antigiiedad. Son referencias muy elocuentes del
conocimiento y estima que por entonces se tenia de aquellos autores, cuyas
obras se traducfan prdcticamente por primera vez al castellano.

Madrid, junio de 2013
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CAPITULO 1
La poesia cortesana del siglo xv

1. LA POESIA DE CANCIONEROS

1.1. Los cancioneros poéticos

Durante buena parte de la Edad Media, fue el gallego-portugués la lengua en
que se compuso la lirica culta en la Peninsula Ibérica. Esa lengua dominaba en las
cortes literarias y hasta un rey como Alfonso X escribfa en ella su obra poética, como
hace en las Cantigas de Santa Maria (h. 1270). Por eso, todavia a mediados del si-
glo xv, podia escribir el Marqués de Santillana en su célebre Proemio e carta:

no ha mucho tiempo cualesquier decidores y trovadores de estas partes, agora
fuesen castellanos, andaluces o de la Extremadura, todas sus obras componian en
lengua gallega o portuguesa.

Pero hay un momento en que la escuela gallego-portuguesa se extingue y
el centro poético se desplaza a Castilla. Aunque iniciado algunos afos atras,
ese proceso se ha cumplido en los comienzos del siglo xv. La fecha de 1350,
cuando moria el conde de Barcelos y legaba a su sobrino Alfonso X1 de
Castilla “un livro de cangdes”, puede entenderse como simbdélica de la trans-
mision del testigo de la primacia poética a Castilla. El propio Alfonso X1, ha-
cia 1339, escribfa ya un poema en castellano dedicado a su célebre amante
dofia Leonor de Guzman:

En un tiempo cogf flores ca siempre vivo en dolor
del muy noble paraiso, y ya lo no puedo sofrir;

cuitado de mis amores mds me valiera la muerte
y del su fermoso riso; que en este mundo vivir...
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Desde entonces comienza una intensa actividad poética en castellano, que

cubre todo el final de la Edad Media y que, segtin los cdlculos mas recientes,

cuenta con unos setecientos poetas y mds de siete mil composiciones poéti-
cas. Tal inusitada eclosion literaria estuvo favorecida, sin duda, por la expan-
sién de una sociedad cortesana que incorpora la poesia a sus habitos y ocu-
paciones, con una concepcion cada vez mds trascendente y artistica de ella.
El prélogo del Cancionero de Baena, el Prologus Baenensis, marca ya ese
nuevo concepto de la poesia frente al puro divertimiento cortesano, al defi-
nirla como un arte elevado y sutil para el hombre cultivado, que haya frecuen-
tado cortes, que sea cortés, agudo y se finja enamorado:

El arte de la poetria e gaya ciencia es una escritura e composicién muy sutil e bien
graciosa (...) es arte de tan elevado entendimiento e de tan sutil ingefio que la no
puede aprender ni haber ni alcanzar ni saber bien ni como debe, salvo todo omne
que sea de muy altas e sutiles invenciones e de muy elevada e pura discrecion e de
muy sano e derecho juicio, e tal que haya visto e oido e leido muchos e diversos
libros e escrituras e sepa de todos lenguajes, e atin que haya cursado cortes de re-
yes e con grandes sefiores e que haya visto e platicado muchos hechos del mundo,
y finalmente que sea noble hidalgo e cortés e mesurado e gentil e gracioso e poli-
do e donoso e que tenga miel e azdcar e sal e aire e donaire en su razonar, e otro-
si que sea amador e que siempre se precie e se finja de ser enamorado (...)

Esa cuantiosa produccion poética se nos ha transmitido en unas colec-
ciones de textos que conocemos con el nombre de cancioneros. Aunque a
veces se utiliza el término cancionero con un sentido muy amplio, pode-
mos considerar con propiedad que existen unos setenta cancioneros que
contienen un nimero de composiciones suficientemente representativo (en
torno a las veinticinco) para calificarlos de tales.

Los cancioneros son de diferentes tipos y caracteristicas: hay cancione-
ros manuscritos y cancioneros impresos, cancioneros colectivos y cancio-
neros individuales. Los cancioneros manuscritos suelen ser espléndidos
codices escritos en pergamino, con bellas miniaturas, adornos y dorados de
diversos motivos en los folios, y un texto en letra muy cuidada, por lo ge-
neral, humanistica redonda, con iniciales y orlas a varias tintas. Todo ello
indica su alto destino cortesano o incluso regio, como podemos apreciar,
por ejemplo, en el Cancionero de Estifiiga, en el de Roma, en el de
Venecia o en el propio Cancionero de Baena. En cambio, la utilizacion del
papel, sin adornos ni iniciales y una sola tinta, o la presencia de varios co-
pistas, denota por lo comin un destino menos elevado para el codice.

Por lo general, estos cancioneros colectivos se formaron en las cortes re-
ales o nobiliarias a través de un complicado proceso, que no siempre conoce-
mos bien, pero que a veces permite emparentar unos cancioneros con otros.
Muchos de ellos se basan en lo que se ha llamado una “tradicion nuclear”
integran una coleccion de poesias, creada mas o menos al azar; esto es, usan-
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do los materiales y nicleos poéticos mds generales que se tenfan a mano (qui-
z4 cuadernos, cartapacios, cancionerillos) y afiadiendo algunas obras produ-
cidas en el ambito local. Asi hacen el navarro Cancionero de Herberay o el
napolitano Cancionero de Estifiiga, que recogen un nticleo de unos cuarenta
poemas comunes a otros cancioneros castellanos, al que afiaden otra larga se-
rie producida en aquellas cortes particulares, ya sea la de Leonor de Navarra
ya la de Alfonso v de Nédpoles. Otros cancioneros siguen un criterio que se ha
llamado “clasificado”, y constituyen asi una recopilacion organizada con un
criterio selectivo, sobre la base de autores, temas y géneros.

1.2, Poetas del Cancionero de Baena

Este tdltimo es el criterio utilizado en el Cancionero de Baena, el cancio-
nero mas antiguo de todos, recopilado por Juan Alfonso de Baena en torno a
1430 para el rey Juan 11 de Castilla y su esposa, la reina dofia Maria, a quie-
nes fue ofrecido en febrero de 1445. En realidad, los poetas que se recogen
en él (unos cincuenta y casi seiscien-
tas composiciones) pertenecen a un h
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troducirse modas francesas e italia-
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la ordenacion de los poetas fue el de
la configuracién de una especie de
galerfa poética, distribuida por auto-
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extensos, que contenfan muchas ve-
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Poetas representativos de las dos
tendencias o escuelas del Cancionero
de Baena son Villasandino e Imperial.
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Alfonso Alvarez de Villasandino desempeiié oficio de poeta durante mds de
medio siglo, en las cortes sucesivas de Enrique 1, Juan 1, Enrique 11 y Juan 11.
Forma parte del més antiguo grupo de trovadores castellanos, junto a Pero
Ferrtis, Macfas, Garci Ferndndez de Gerena o el Arcediano de Toro, sobre los
que todavia pesa la tradicién poética gallego-portuguesa. La obra de
Villasandino comprende unos doscientos poemas, muy variados en formas y te-
mas, que vienen a constituir una animada cronica poética personal y de la corte.
Muchos fueron compuestos por encargo, como el solicitado por el adelantado
Pero Manrique “cuando andaba enamorado de su mujer”, o el dirigido a Maria
de Cércamo, manceba de Enrique 11, escrito todavia en una lengua hibrida de ga-
llego y castellano:

Esta cantiga fizo el dicho Alfonso Alvarez por amor e loores de doiia Maria de
Cdrcamo, manceba que fue del dicho rey don Enrigque.

iBiva sempre ensal¢ado
o Amor maravilloso,
por el qual, sin duda, oso
dezir que s6 enamorado!
Amor, Esfor¢o e Ventura,
en concordia, sin erranga,
todos tres con gran mesura
guarnesceron mifia lanca.
Amor me deu esperanga,
Esfor¢o noble osadia,
Ventura, que al mundo guia,
me faz’amar e amado.
Desque me vi garnescido
de arnés de tal valia,
omne de o mundo nascido
non ovo lanta alegria.
Longe de toda folia
vi ante os ollos meus
una rosa que fiz’ Deus
fermosa de alto estado.
Cuando ben mirei su gesto,
seu falar e noble riso,
lindo rostro, claro, onesto,
aire, luz de Paraiso,
entén quise e ela quiso
que foise seu servidor;
ésta tefio por sefior,
de otro ben non he cuidado.
Fsta siempre serd ley:
que meresce ser servida,
e jamdis partiréi
mifia entencién complida.
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Ora veiia morte o vida
non farfa otra mudanga,
pois I’amo con lealtanga
e non por fol gasallado.

Ya todo ben pensamento
serd sempre en aquela
que per seu merescimiento
chaman todos linda estrela;
si es dona o donzela,
por mi non sera sabido
fasta el mal ser abenido
e eu ledo e muy pagado.

A veces estos poemas cobraban un tono difamatorio, como el decir “contra
una duefia deste reino por manera de la afear e deshonrar, por ruego de un caba-
llero que gelo rogé muy afincadamente, por cuanto la dicha dueiia no quiso acep-
tar sus amores”. Muy numerosas son, en cambio, las composiciones laudatorias,
casi siempre con peticion de favor, como las dirigidas al infante don Fernando por
la victoria de Antequera, o las escritas en loores y peticién de ayuda a Juan 11, en
demanda de aguinaldo al rey, suplicando merced a la reina dofia Catalina, o en
loor de la ciudad de Sevilla que le recompensard con algunos favores:

Esta cantiga fizo el dicho Alfonso Alvarez a la dicha cibdad de Sevilla, e fizoge-
la cantar con juglares otra Navidad e diéronle otras cien doblas.

Linda sin comparacién,
claridad e luz de Espaiia,
plazer e consolacion,
briosa cibdad estrafia,
el mi coragdn se bafia
en ver vuestra maravilla,
muy poderosa Sevilla,
guarnida d’alta compaiia.

Paraiso terrenal
es el vuestro nombre puro;
sobre cimiento leal
es fundado vuestro muro,
onde bive Amor seguro
que serd siempre ensalgado;
si esto me fuer’ negado,
de maldizientes non curo.

Desque de vos me parti
fasta agora, que vos veo,
bien vos juro que non vi
vuestra egual en aseso;

mientra mds miro y oteo
vuestras duefias e donzellas,
resplandor nin luz de estrellas
non es tal, seglin yo creo.

En el mundo non ha par
vuestra lindeza e folgura,
nin se podrian fallar
duefias de tal fermosura;
donzellas de gran mesura,
que en vos fueron criadas,
eéstas deven ser loadas
en Espaiia de apostura.

Una cosa que non es
—si en vos fuesse, seria
mds guarnido vuestro arnés
de plazer e de alegria—
que la flor de gran valia
en el mundo ensalgada,
si fiziesse en vos morada,
vuestro par non averia.
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Francisco Imperial es el poeta més importante de la llamada segunda es-
cuela del cancionero, en la que se incluyen también Fray Diego de Valencia,
Ferran Manuel de Lando, Diego y Gonzalo Martinez de Medina, Ruy Péez de
Ribera y Ferrdn Sdnchez de Talavera. Nacido hacia 1372, era natural de Génova
y morador de Sevilla, donde en 1404 desempeiiaba el puesto de lugarteniente del
almirante de Castilla y donde desarroll6 su actividad poética hasta 1409, fecha
probable de su muerte. Su obra recorre varias etapas, a lo largo de las cuales va
ensayando diversos experimentos poéticos tratando de imitar también distintos
modelos literarios. Sus primeros poemas, anteriores a 1404, son decires amato-
rios, en los que la tradicion gallega y castellana se ve enriquecida con motivos
de la poesia cortés francesa y del estilnovismo italiano. Hay algin poema aleg6-
rico, como el que narra la visién de cuatro damas en un vergel, las cuales perso-
nifican a Castidad, Humildad, Paciencia y Lealtad. También interviene en una
controversia poética sobre el tema de Fortuna, con motivo de la sustitucion que
promueve Enrique 11 del condestable Ruy L.épez Davalos por Pedro de Frias. De
esa etapa el poema mds famoso y polémico, a juzgar por el nimero de réplicas
que tuvo entre los contempordneos debido a lo arriesgado de sus hipérboles re-
ligiosas, es el compuesto por amor y loores de una hermosa dama sevillana, a la
que llamé Estrella Diana, y vio un dia “yendo por la puente de Sevilla a la igle-
sia de Santa Ana fuera de la cibdat™:

Este dezir fizo el dicho Micer Francisco Imperial por amor e loores de una
fermosa muger de Sevilla que llamd él Estrella Diana, ¢ fizolo un dia que vido
y la miré a su guisa, ella yendo por la puente de Sevilla a la iglesia de Sant’
Ana fuera de la cibdad.

Non fue por cierto mi carrera vana
passando la puente de Gudalquevir
atdn buen encuentro, que yo vi venir
ribera del rio, en medio Triana,

a la muy fermosa Estrella Diana,
cual sale por mayo al alba del dia,
por los santos passos de la romerfa.
iMuchos loores aya Santa Ana!

E por galardén demostrarme quiso
la muy delicada flor de jazmin,
rosa novela de oliente jardin,

e de verde prado gentil flor de liso.
El su gracioso e onesto riso,
semblante amoroso e viso suave
propio me paresce al que dixo “Ave”
cuando embiado fue del Paraiso.

Callen poetas e callen autores,
Omero, Oracio, Vergilio e Dante,

e con ellos calle Ovidio De Amante
e cuantos escrivieron loando sefiores,
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que tal es aquesta entre las mejores
como el lucero entre las estrellas,
llama muy clara a par de centellas
e como la rosa entre las flores.

No se desdefie la muy delicada
Eufregimia griega, de las griegas flor,
ni de las troyanas la noble sefior
por ser aquesta atanto loada;
que en tierra llana e non muy labrada
nasce a las vezes muy oliente rosa:
assi es aquesta gentil e fermosa
que tan alto meresce de ser comparada.

(novela: nueva; al que dixo Ave: Gabriel; Eufregimia: Ifigenia, hija de Agamenon,
pretendida de Aquiles; de las troyanas la noble sefior: Helena)

También son de entonces los poemas dedicados a dofia Angelina de
Grecia, misteriosa dama de procedencia oriental que recibe Enrique 111 como
regalo de Tamerldn en 1403, asi como otras dos composiciones dedicadas a
Isabel Gonzilez, manceba del conde de Niebla. De 1405 es el Decir de los
siete planetas, en celebracién del nacimiento del rey Juan 11, una vision ale-
gérica en la que los siete planetas ofrecen al recién nacido cada uno una don-
cella que simboliza una de las virtudes, que deben adornar el buen gobierno
del principe. En el poema se combinan elementos dramdticos y narrativos, y
podriamos considerarlo la primera construccién alegérica de amplios vuelos
de Imperial, en la que ain prevalece la imitacién de obras francesas, como el
Roman de la Rose, sobre la Commedia de Dante. Pronto, sin embargo, se im-
pondrd ésta en poemas como el que comienza “Vuestra llaga, amigo, es incu-
rable”, que introduce una serie de consideraciones sobre la predestinacion,
con argumentos tomados del Purgatorio dantesco y aplica el nombre de
“Beatriz santa” a la teologia.

En el Decir de las siete virtudes, de 1407, es ya plena la imitacion dan-
tesca y esencial el empleo del endecasilabo. El poema consta de cincuenta y
ocho coplas de arte mayor y representa una vision del poeta en la que se ve
transportado al paraiso terrenal, el alma de Dante viene a su encuentro y le in-
vita a que le acompaiie para contemplar las siete estrellas, que simbolizan las
siete virtudes, al tiempo que le hace reparar en las siete sierpes que les han
acompafiado hasta el arroyo que rodea el paraiso, y que representan a los sie-
te pecados capitales. Dante se encarga de explicar al poeta toda la simbologia
de virtudes y pecados, para lanzar a continuacién una dura invectiva contra la
ciudad de Sevilla, denunciando que las siete sierpes anidan en su seno y os-
curecen la luz de las estrellas. No obstante, profetiza la reinstauracion de la
Justicia a cargo del que es ahora “nifio moguelo” (Juan 11) y el castigo de los
abusos y desmanes:
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Dezir de Micer Francisco a las siete virtudes

El tiempo perder pesa a quien mds sabe
e dende aqueste principio yo tomo;
non es menester que por mi se alabe,

a me laudandum non sum sufficiens homo,

non en tanto nin en cuanto nin en como.
Empero loando el principio tomado,
por yo non estar un dia ocupado,

de la mi edad non atin en el somo.

Cerca la ora qu’el planeta enclara,
al oriente, que es llamada Aurora,
fuéme a una fuente por lavar la cara
en un prado verde que un rosal enflora;
e ansi andando, vinome a essa ora
un grave suefio, maguer non dormia,
mas contemplando la mi fantasia
en lo que el alma dulce assabora (...)

Era en vista benigno y suave,

e en color era la su vestidura

ceniza o tierra que seca se cave,
barva e cabello albo sin mesura.

Trafa un libro de rica escriptura,
escripto todo con oro muy fino,

e comengava “En medio del camino”,
e del laurel corona e centura (...)

La cuarta de las cuatro e la setena
Sardandpala ha nombre propiamente;
de suzios vizios nunca se enfrena
e deleita en ellos muy vilmente.

El fedor dellas, fijo, ciertamente

el aire turba tanto sin mesura,

en nuestro regno, que la fermosura

de aquestas duefias non vee la gente.
iOh cibdad noble, pues te esmeraste

en todo el regno por mds escogida,

que destas sierpes una non dexaste,

que todas siete en ti han guarida!

Vergiienca vergiience, ti mal regida,

vergiienca vergtience e espelunca,

que luengo tiempo ha que en ti nunca

passé la langa nin fue espada erguida (...)

Mirate, ciega, mirate el seno,

mira tus faldas, después el regaco,

mira las riendas e mira el freno

si en ti queda sano algtin pedaco.
Miémbrate, triste, que eres gran brago

de todo el regno, siquiere ave duelo

de la adolecencia del nifio moguelo,

e guarda, guarda, gudrdate del mago (...)
A los tus sucesores claro espejo

serd jmira! el golpe de la maza,

serd jmira! el cuchillo bermejo

que cortard doquier que falle raca;

estonces luzird en toda placa

la cuarta duefia de aquestas estrellas

e cantardn todas estas donzellas:

"iBiva el Rey do justicia ensalca!"

(a me laudandum non sum sufficiens homo: “no soy yo el hombre indicado para ala-
barlo”; fuéme: me fui; maguer: aunque; assabora: saborea; “En medio del camino™:
es el verso con que comienza la Divina Commedia de Dante; centura: cinturén: es-
pelunca: cueva; miémbrate: acuérdate; siquiere ave duelo: siquiera ten compasion)

El poeta prosigue el viaje con su guia hasta llegar al empireo, donde con-
templa la rosa celeste. Terminada la visidn, despierta en un jardin con la
Divina Commedia en sus manos. El poema, como se advierte, es la obra en
que Imperial lleva a cabo su creacion mds ambiciosa, asentada sobre una so6-
lida construccion alegérica, una lengua elaborada llena de cultismos y alusio-
nes cultas, en un metro elevado, y todo bajo la imitacién de Dante como mo-
delo. Esta se refleja sobre todo en la visién alegérica y el viaje sobrenatural
acompafiado del guia y maestro, asi como en la exposicion de un orden mo-
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ral de virtudes y pecados y su proyeccion
en la situacion politica del reino, aparte
de infinidad de recursos estilisticos y el
intento de imitar el endecasilabo italiano.

1.3. El Cancionero de Palacio

Representativo de la actividad poética
de la corte castellana de Juan 1 es el
Cancionero de Palacio, que puede fechar-
se entre 1437 y 1442. Se trata de una am-
plia coleccién, de unos cuatrocientos poe-
mas, recopilados sin un orden sistematico,
de manera que se suceden nombres de au-
tores y poemas, carentes también de orde-
nacién temadtica. El cancionero refleja el
ambiente aristocratico y cortesano de la
corte de Juan 11 de Castilla, también con re-
ferencias a la corte aragonesa y las campa-
fias italianas de Alfonso v. Domina en la coleccion el tema amoroso y quedan
bastante relegados los temas graves diddcticos y morales. Si hay, en cambio,
presencia del tema histérico, no muy frecuente en los cancioneros. Recoge
composiciones de autores muy diversos, desde el propio rey Juan i1 y el con-
destable don Alvaro de Luna a los miembros mas ilustres de la nobleza.

Del rey Juan 11 se incluyen cuatro composiciones, todas de amores, entre
ellas esta cancion quejandose del poder del Amor. Se trata de una cancién ele-
gantemente compuesta, de una sola estrofa, con todas sus partes bien marca-
das (pie, mudanza, vuelta y estribillo):

Amor, yo nunca pensé,
aunque poderoso eras,
que podrias tener maneras
para trastornar la fe,
hasta agora que lo sé.

Pensaba que conocido
te debia yo tener,
mas no pudiera creer
que eras tan mal sabido,

ni tampoco yo pensé,
aunque poderoso eras,
que podrias tener maneras
para trastornar la fe,
hasta agora que lo sé.
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De la clase nobiliaria, se recogen poemas juveniles de don Fadrique, conde
de Trastdmara, del infante don Pedro de Portugal, de don Alfonso Enriquez, al-
mirante de Castilla. De éste se incluyen canciones de amores “de amar e non ser
amado” y poemas, como el Vergel del pensamiento, muy repetido en cancione-
ros, didlogo consigo mismo sobre su dedicacion al amor, o el Testamento de
amores, donde cita a diversas damas de la corte que le homenajearan en su muer-
te de amor. Hay asimismo poemas de la familia Mendoza: del joven [iiigo Lépez
y de don Diego Hurtado, su padre. Hay también abundante poesia de caballeros
cortesanos, como Francisco Bocanegra, doncel de Juan 11; Suero de Quifiones, el
famoso mantenedor del paso honroso en el puente del Orvigo; Juan Pimentel,
conde de Mayorga; Fernando de Guevara, también doncel del rey; y un poeta
elegiaco, Juan Agraz, que canta la muerte del conde de Mayorga (1437) y la del

conde de Niebla. Hay caballeros parciales de don Alvaro, como Juan de Merlo,
Go6mez Carrillo de Acuiia, Alonso de Cérdoba y Juan de Silva. Muy representa-
do aparece Juan de Torres, con mds de treinta composiciones entre canciones y
decires amorosos breves.

Junto a ellos, hay poetas mds conocidos y de oficio: nombres ilustres del
pasado anterior (Imperial, Villasandino, Macias), otros del presente (Juan
Rodriguez del Padrén y sus Siete gozos de amor, a los que aspira y ahora se
le niegan), otros que pasardn con Alfonso v a Nédpoles y hasta algin poeta aju-
glarado de humilde extraccién (Martin el Tafiedor). Un poeta aragonés, que
frecuenté también la corte castellana fue Pedro de Santa Fe, hijo del conver-
so Esperandeu. Fue protegido de Alfonso v, a quien acompaiia en 1420 en su
primera expedicién a Italia, de cuando datan varios poemas recogidos en el
cancionero en los que describe aquellas jornadas. También le acompari6 en su
incursién a Castilla para auxiliar al infante don Enrique, prisionero de Juan 11.
No marché definitivamente a Napoles con Alfonso y se quedé en las cortes
peninsulares.

Entre los poetas que luego se trasladarian a N&poles y continuarfan su ca-
rrera poética, se encuentra Juan de Duefias, que primero pas6 de Castilla a
Aragon, desde donde intercambia versos con Img,o Lépez de Mendoza, y lue-
go a la corte de Navarra. Sus poemas en el cancionero son galantes, de amo-
res, sin alegorias pero si comparaciones con los héroes caballerescos (Tristan,
Amadis, Oriana, Apolonio); el més célebre de los que se le conocen, la Nao
de amores, lo escribird preso en Ndpoles. Juan de Tapia también pasaria de
Castilla a Aragén y alli se alistarfa en la expedicion napolitana (1432); antes,
como refleja nuestro cancionero, deja escritas algunas canciones de amores.
Suero de Ribera también dejé aqui poesias mds bien primerizas, como el vi-
llancico que comparte en atribucién con Santillana, o un breve fragmento de
una primera versioén de su Misa de amores.

Por todo lo dicho, el Cancionero de Palacio se nos revela como un can-
cionero de gran importancia en la historia de la lirica del xv, que refleja la poe-
sfa que se cultivaba en la corte de Juan 11, una poesia galante y mayoritaria-
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mente de tema amoroso. Como vendrian a ejemplificar los poemas del pro-
pio Juan 11, esa es la ténica dominante en el cancionero: poemas de amores,
en los que el caballero poeta se queja del poder del amor llegando a invocar
retéricamente la venida de la muerte, exalta la belleza de su dama y se duele
de sus rigores, o intercambia versos sobre reflexiones y conocimientos de
amor con otros poetas. Es decir, juego galante de toda la sociedad cortesana
en torno a esa gran convencion que es el amor cortés. Sin que falte algin poe-
ma mucho més descarnado y sensual, como esta sorprendente cancién de
Pedro de Caltraviesa, en la que desea el cuerpo desnudo de su dama, que
compara con Eva arrojada del paraiso:

Como echaron del paraiso,
sefiora,
a Eva por pecadora,
VOs querria ver agora
en mi poder emproviso.

Habria placer, sin duda,
si fuese hoy el dia
que vos viese yo desnuda
en el lugar que querria;
sefiora,
mi corazén con vos mora,
vuestro es, en vos adora,
pues Amor asi lo quiso.

Fin

Dulce flor de paraiso,
desque vos no vi ni veo,
noche y dia con deseo
pierdo gasajado y riso.

1.4. El Cancionero de Estunigay la poesia
en la corte de Alfonso V

La poesia de la corte de Alfonso v el Magnanimo, en Ndpoles, la reco-
ge, por su parte, el Cancionero de Estiifiiga. %ste se hubo de recopilar algo
después de la muerte de Alfonso (julio de 1458), ya en tiempos de su he-
redero Ferrante, puesto que a él y a hechos de entonces alude algin poe-
ma. En realidad, deberia decirse que refleja sélo parcialmente la actividad
poética de aquella corte de Alfonso, quien, tras pacificar el reino, fue pro-
tector de humanistas, musicos y poetas. La poesia, sin embargo, estuvo alli
dominada por el gusto castellano, sin que en los poetas prendieran mucho
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los modos italianizantes. El cancionero recoge efectivamente, en ese mo-
mento, el gusto poé€tico de aquella corte y mantiene en la materia poética
recopilada una parte “nuclear” comiin a los cancioneros castellanos, en la
que se agrupan poetas sancionados por el gusto general (como Juan de
Mena o el Marqués de Santillana), a quienes imitarain muchos de los poe-
tas del entorno de Alfonso, y poemas castellanos diversos.

Se trata ahora de una poesia algo mas evolucionada que la del Cancionero
de Palacio, también de tema amoroso, pero ya con predominio del decir so-
bre la cancién. Esto es, con predominio del poema extenso, discursivo, en que
el poeta analiza mas detenidamente los afectos de amor y reflexiona acerca
de la pasi6n amorosa, sobre la impresion ligera y fugitiva de la galante can-
cién de amores.

Estd compuesta esta parte por poemas que se repetirdn en los sucesivos
cancioneros, y muchos llegardn incluso al Cancionero General. Asi ocurre
con los poemas lamentatorios de Lope de Estiiiiga (“;O cabo de mis dolo-
res!”, “;O triste partida mia!”), o composiciones de Juan de Mena, que ya
aparece en la némina de poetas y va a extender este estilo de queja y me-
ditacién amorosa (“jGuay de aquel hombre que mira!”, “Ya no sufre mi
cuidado”). De semejante factura son poemas de Santillana, como la
Querella de amor, el Infierno de los enamorados o el Triunfete de amor,
de Juan de Dueiias (La nao de amor), y de Juan Rodriguez del Padrén (los
Siete gozos de amor, el Planto de Pantasilea). Lugar aparte ocupa el poe-
ta de origen catalan Pere Torrellas, quien, con sus Coplas sobre las calida-
des de las donas (seguramente dirigidas en tono desenfadado a dofia Juana,
reina de Ndpoles: “vos sois la que desfazéis / lo que contienen mis ver-
s0s”), inaugura la poesia miségina y abre un extenso debate poético en el
que participardan Suero de Ribera, Gomez Manrique, Anton de Montoro y
Hugo de Urriés.

Sobre la parte ‘nuclear’ del cancionero hay afadidos de asuntos y no-
ticias locales, muchos poemas que se refieren a circunstancias de la cor-
te napolitana. Hay logicamente numerosas alusiones a Alfonso v y sus
hechos de armas, como en el Romance por la sefiora reina de Aragon, en
la composicion que comienza “Td venciste al rey africano / e otro rey
nascido en Galia [Luis m], / td venciste por tu mano / el mejor reino de
Italia”, o en la cancion de Juan de Anddjar “Nunca jamas vencedor / al
mundo fue tan ardido”. Hay poemas sobre los amores del rey con
Lucrecia d’Alagno, bella dama napolitana, cantados por Juan de Tapia o
por Carvajal. Otros que hacen referencia a representantes de la nobleza
napolitana, como los condes de Aderno, dama Gatula, Minutela
Margarita mujer de mosén Gallarte (todos recordados en un decir de
Suero de Ribera), numerosas damas napolitanas (introducidas por Juan
de Tapia en otro decir). Hay alusiones a la derrota de Ponza, por el mis-
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mo Juan de Tapia, que escribe un poema desde la prisién de Génova,
adonde fueron conducidos los derrotados en la batalla (“Ya yo vi gente
vencida / a vencedores vencer, / vi justicia se perder / por batalla mal re-
gida™); o a las sublevaciones y desafecciones que ya se produjeron du-
rante el reinado de Ferrante.

1.5. Otros cancioneros. El Cancionero General

Aparte estos cancioneros colectivos, que acabamos de ver, hay también
en el siglo Xxv numerosos cancioneros individuales, colecciones personales
de poetas como el Marqués de Santillana, Gomez Manrique, Fernando de
la Torre, Juan Alvarez Gato, que normalmente en su inicio deben su exis-
tencia a la propia voluntad del autor. Esta tradicion continu6 con los can-
cioneros individuales impresos, como el de fray [fiigo de Mendoza, el de
fray Ambrosio Montesino, el del Comendador Romén o el de Juan del
Encina. El mds importante es seguramente el recopilado de su propia poe-
sfa por el Marqués de Santillana hacia 1456, a ruego de su sobrino Gémez
Manrique.

La imprenta modificarfa notablemente la transmisién de la poesia cancione-
ril. Aunque ya no pudo imprimirse mucho de lo que habfa manuscrito y los can-
cioneros quedaron guardados en anaqueles y bibliotecas particulares, de algunos
poetas principales, como Mena, Santillana y Jorge Manrique, llegaron a impri-
mirse varias de sus obras, y de otros, como fray fiiigo de Mendoza o Juan del
Encina, practicamente todas.

La gran publicacién poética en
estos primeros tiempos de la impren-
ta fue el Cancionero General, de
Hernando del Castillo. Después de
un laborioso periodo de recopilacion
de materiales y tras asociarse con el
impresor Cristobal Cofman y el mer-
cader italiano Lorenzo Ganoto,
Castillo publicé la obra en Valencia
en 1511, Ante el notario Juan
Casanova, el 22 de diciembre de
1509, quedo estipulado que Castillo
cobraria el veinticinco por ciento de
la venta de los mil ejemplares de ti-
rada, ya que figuraba como autor. Se
tardd un afio en imprimir el tomo de
242 folios de texto, a tres columnas,
que aparecio el 15 de enero de 1511.
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Como €l mismo cuenta en el prélogo, Castillo fue compilando el cancio-
nero a lo largo de los veinte afios que paso al servicio del Conde de Oliva y
fue recogiendo los poemas que pudo de diversas partes y de diversos autores,
desde los tiempos de Juan de Mena a su presente. No sabemos las fuentes que
manejé ni qué cancioneros manuscritos pudo tener en cuenta. Si nos dice que
no siempre eran los verdaderos originales, también parece que su criterio era
publicar lo no editado de los autores (como en el caso de Jorge Manrique). Es
significativo también el criterio de ordenacion de la materia poética que si-
gue. Frente a la ordenacién por autores, mds comtin, Castillo distribuye el li-
bro por secciones y géneros poéticos (canciones, decires, obras de burlas,
etc.) y, dentro de cada una de esas secciones, va colocando la obra de los di-
ferentes autores, aunque no siempre es claro ni respetado ese orden.

Antonio Rodriguez Mofiino describe asi el contenido, un tanto desorgani-
zado, del cancionero:

Repasemos ahora, con rapidez casi esquematica, los grupos del Cancionero por su orden.
Contiene el primero las Obras de devocion y moralidad; en total, cuarenta y seis, de quince
poetas (...) El segundo grupo, segiin las indicaciones que nos suministra Hernando del Castillo
en su prélogo, deberfa estar constituido por Obras de amores, pero la realidad es muy otra,
puesto que el contenido no responde en absoluto al propésito. Es una seleccién por autores
que comprende veintiséis poetas con un total de doscientas treinta poesias (...) Ocupa el ter-
cer grupo los folios 122 a 131, y estd constituido por las Canciones, en su mayoria lindisimas
y desde luego una de las partes del libro que conserva mayor fragancia poética a través del
tiempo. De aqui ha salido en general lo que pasé a las antologfas y florilegios modernos como
ejemplo de la lirica del siglo xv. Casi siempre constan las piezas de dos partes: una, la can-
cién propiamente dicha o pie, y otra, en la cual se glosa el concepto en la primera vertido, con-
cluyendo generalmente con repetir uno o dos versos de aquélla. A partir del folio 131 comien-
zan los romances con glosas y sin ellas. Tiene extraordinaria importancia para nosotros esta
seccion, porque puede considerarse como el embrion del Cancionero de romances, s.a., como
ya apunté —y demostré— hace muchos afios el maestro Menéndez Pidal. Los poemitas que aqui
van con glosa, a veces extensa, estin despojados de ella al pasar al volumen de Martin Nucio
Viene luego, en las Invenciones y letras de justadores, una gran cantidad de estas ingeniosi-
dades afiejas, poco gratas al paladar contempordneo. Més lo es la seccion siguiente, en la cual
los motes, generalmente un verso suelto, van glosados en una cancién amorosa casi siempre:
las hay muy bellas de Quirds, Soria, Jorge Manrique, don Juan Ferndndez de Heredia, etc.
Siguiendo el orden prefijado continda nuestro Cancionero con los Villancicos y las Preguntas.
(...) [A continuacion] constituyendo las secciones octava y novena del volumen, se ha inclui-
do un gran nimero de poesias que manifiestan bien a las claras cémo el primitivo plan ha su-
frido una variacién. Todo lo contenido en estos folios es, pudiéramos decir, extra-vagante (...)
Finalmente, concluye el volumen con las Obras de burlas, seccion perfectamente definida, en
la cual hay gracia, burlas, chocarreria y hasta brutal rijosidad; no creemos que en el siglo de
oro se haya estampado un conjunto tan obsceno como el que integra estos folios (Antonio
Rodriguez Moiiino, introduccion al Cancionero General, Madrid, Real Academia Espaiiola,
1958, pp. 17-18)

El libro alcanzé enseguida un gran éxito comercial y pronto hubo copias
y continuaciones. Hacia 1513, Jacobo Cromberger imprimia en Sevilla el
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Cancionero llamado guirnalda esmaltada de galanes, de Ferndndez de
Constantina, cuyos noventa folios son pricticamente una copia directa, aun-
que desordenada, de nuestro cancionero. Castillo, por su parte, decidiria pu-
blicar una segunda edicién que, con numerosas adiciones (entre ellas, un im-
portante grupo de poetas valencianos) y supresiones, aparecié también en
Valencia, en la imprenta de Jorge Costilla, en 1514, El éxito se extendié a
Portugal, donde Garcia de Resende publicé su Cancioneiro General,en 1516,
en Lisboa, que es una coleccién de poesias originales portuguesas paralela a
la compilacion castellana. El Cancioneiro General se edité varias veces mas
a lo largo del siglo: una tercera edicién se hizo en Toledo, por Juan de
Villaquirdn, en 1517; la cuarta fue también en Toledo, por el mismo impre-
sor, en 1520; la quinta, igualmente en Toledo, Ramén de Petras, 1527; nue-
vas ediciones surgieron en Sevilla, Juan Cromberger, 1535 y 1540; y
Amberes, Martin Nucio, 1557 y 1573. Numerosos cancionerillos se fueron
desgajando independientemente de sus folios y algunos pliegos sueltos tam-
bién extrajeron de allf sus materias.

Dentro de las muchas novedades que ofrece el Cancionero General,
cabe seifialar que es la primera gran recopilacion poética que nos documen-
ta una poesfa compuesta por mujeres. Por sus folios desfilan, en efecto, da-
mas de la corte como la marquesa de Cotron, Catalina Manrique, Marina
Manuel, autoras de ingeniosas invenciones y motes, y la mas sobresalien-
te, Florencia Pinar, de la que documenta unas cuantas apasionadas cancio-
nes amorosas.

2. POETAS DE LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO

2.1. Gomez Manrigue

Es uno de los poetas mds representativos de la poesia de cancioneros en la
segunda mitad del siglo xv. Como otros nobles letrados de su €poca, supo com-
binar la dedicacién literaria con la actividad politica y militar. Era hijo del ade-
lantado don Pedro Manrique y hermano del conde de Paredes, don Rodrigo, a
quien secund6 en sus empresas politicas. Partidario de los infantes de Aragon,
milité siempre frente a don Alvaro de Luna. Con Enrique 1v fue decidido defen-
sor de las aspiraciones del infante don Alfonso, apoy6 luego los derechos de la
princesa Isabel y defendié su matrimonio con Fernando de Aragén. Los Reyes
Catélicos le nombraron corregidor de Toledo donde, aparte de frenar la actua-
cién partidista del arzobispo Alfonso Carrillo, llevé a cabo una politica pacifica-
dora de proteccion a los conversos y de reedificacion de obras publicas.

Como poeta, fue autor de una amplia e interesante obra, transmitida en un
cuidado cancionero que recopilé él mismo a instancias del conde de Benavente.
Muchas de sus composiciones son de tema amoroso, ya utilizando la habitual
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cancién lirica, ya por medio de alegorfas muy de época como la Batalla de
amores o la Carta de amores. Otras son composiciones de loores, como la di-
rigida a la reina dofa Juana, o las dedicadas a su propia esposa, dofia Juana de
Mendoza, entre las que merece especial mencion la Consolatoria por la muer-
te de dos de sus hijos en el breve espacio de cuatro meses:

{Oh qué materia tan dina
de encomendar al papel
dio la justicia divina,
cuya sola melecina
es la clemencia de Aquél
que con mano rigurosa,
de mis pecados saiiuda
y de piedad desnuda,
me hizo llaga tan cruda
en parte tan dolorosa!
Mas ;qué lengua hablard
con llaga tan dolorida
o cudl mano tal serd
que sin temblores podra
tomar la pluma tefiida,
para recontar aqui
mis amargas aflicciones,
mis angustias, mis pasiones
y prestar consolaciones
a quien amo mas que a mi? (...)
jOh sefiora de mi vida
y sin duda mas amada
y con mds razén querida!
De pensar cuin afligida,
cudn triste, cudn angustiada
debe tu merced estar
y con cudn justas razones
acreciento mis pasiones,
mis grandes tribulaciones.
iSiento tanto tu pesar! (...)
Tu dolor es el que siento,
tu dolor es el que duele;
este dobla mi tormento,
este no me deja tiento
para que yo te consuele.
Que tan angustiado padre,
a quien Dios por su pecar
ha querido lastimar,
{cémo podra consolar
a tan afligida madre?
A quien estos doloridos,
amargos tragos mortales
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y pesares tan crecidos
es cierto que son venidos
por las culpas paternales.
Pues si por éstas, seiiora,
eres sin hijos quedada
tan triste, tan lastimada,
;c6mo serds consolada
por la mano matadora?
T, sefiora, los pariste,
contigo bien se criaron;
si te han dejado triste
en mi desdicha consiste:
en esta no se lograron.
En esta permiti6 Dios
fuésemos asi heridos,
no pudiendo ser punidos
mis pecados tan crecidos
sin lastimar a los dos.
A mi porque mereci
los azotes que me da;
a ti, sefiora de mi,
porque merezcas aqui
la gloria que te dara.
Pues si usa de clemencia,
amada mujer, contigo,
y de justicia comigo
en me dar este castigo,
debemos haber paciencia.
Mas con todo nuestro afan
traigamos a nuestras mientes
como nos dice San Juan:
“Hijos de Dios llamaran
a los que fueren pacientes”.
iOh, qué troque tan llenero,
si bien pensar lo queremos:
pues que hijos no tenemos,
que de padres nos tornemos
hijos de Dios verdadero!
Y que no sufriendo mal
estos golpes lastimeros,
de la su gloria eternal
y del reino celestial
seamos sus herederos.
Y de ser antecesores
de nuestros hijos mortales,
en esos angelicales
asientos luciferales
nos tornemaos sucesores.
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Cultivé también la poesia de circunstancias, satirica o de alabanza, e in-
tercambié versos con numerosos poetas de la corte, como Juan de Mazuela,
Diego de Saldaiia, Pero Guillén de Segovia, Pedro de Mendoza, Juan Hurtado
o su tio el Marqués de Santillana. Al lado de todo ello escribié asimismo una
poesia ética, mas profunda y atormentada, que ha sido la mds estimada por la
critica. De cardcter elegiaco son la Defunsion del noble caballero Garci Laso
de la Vega, en coplas de arte mayor, y el Planto de las virtudes e poesia por
el magnifico seiior don Iiiigo Lépez de Mendoza.

De proyeccion politica y moral son las Coplas para el sefior Diego Arias
de Avila, en que fustiga severamente la politica del contador mayor de
Enrique 1v y alecciona sobre la vanidad de las glorias terrenas; la
Exclamacion y querella de la gobernacion, aguda critica de la situacion so-
cial bajo el reinado de Enrique 1v; y el Regimiento de principes, extenso poe-
ma alegorico dirigido a los Reyes Catélicos a manera de tratado doctrinal en
verso sobre el buen gobierno de la monarqufa. Digamos, por tltimo, que tam-
bién asumio la tarea de continuar las Coplas de los pecados mortales, de Juan
de Mena, incluyendo la reprensién poética de los tres pecados, gula, envidia
y pereza, que aquél habia dejado sin concluir.

Gomez Manrique es también autor de algunas piezas dramaticas, tenidas
por uno de los primeros testimonios del teatro castellano, como son la
Representagion del Nasgimiento de Nuestro Sefior, las coplas Fechas para la
Semana Santa, o 1os momos en honor del principe Alfonso con motivo de su
mayoria de edad y los momos al nacimiento de un sobrino suyo.

Un nticleo poético de gran interés es éste que se forma en torno a Gomez
Manrique, bajo el mecenazgo y proteccion de Alonso Carrillo, arzobispo de
Toledo. Supone este grupo la continuacion de una poesia docta y renovada,
conforme a las directrices marcadas por Santillana y Mena. Ademas de la fa-
milia Manrique, a ese circulo estuvo estrechamente vinculado el poeta Pero
Guillén de Segovia. Relacion mds esporddica tuvieron poetas como Juan de
Valladolid, Antén de Montoro, Juan Alvarez Gato o Rodrigo Cota.

2.2. Anton de Montoro

Nacido en Montoro (Cordoba), en 1404, y muerto probablemente en
Sevilla, hacia 1477, es un poeta cuya actividad se extiende por los reinados
de Juan 11, Enrique 1v y los Reyes Catdlicos. Las pocas noticias que de €l co-
nocemos proceden casi todas de sus propios versos. Asi, su fecha de naci-
miento aproximada, por un poema dedicado a la reina Isabel en el que afirma
tener setenta afios, o su condicion de converso, a la que aluden muchos de sus
poemas y otros a él dirigidos, o su oficio de sastre o ropero, igualmente men-
cionado en su poesia. En su testamento se dice que era aljabibe (ropavejero)
y se ha supuesto que podria haber sido sastre, quizd de nobles y cortesanos,
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dadas las buenas relaciones con algunos de ellos y la acumulacién de cierta
riqueza que se desprende de su testamento.

Montoro tuvo una larga actividad poética y se relacion6 con numerosos poe-
tas y personajes de la época, de manera que muchos de sus poemas han podido
sobrevivir por la calidad e importancia de la persona a la que iban dirigidos.
Una gran parte de su produccion parece compuesta en Cérdoba, donde vivid, y
hace referencia al paso de sus interlocutores por esta ciudad. Aparte algunos poe-
mas ocasionales contra Pere Torrellas, Rodrigo Cota o Juan Agraz, las diatribas
mds enconadas las mantiene con el Comendador Romdn y con Juan de
Valladolid. Al primero lo acusa de haberle plagiado unos versos dirigidos a una
dama, a lo que Romdn contesta aconsejandole que vuelva a su oficio de rope-
ro y acusandole de creencias y précticas judaizantes. Montoro a su vez pone en
duda el origen de Romén llaméandole moro y sospechando también de su gran
conocimiento de las practicas judaicas. La diatriba con Juan de Valladolid, sur-
gida porque sus versos habfan obtenido recompensa del cabildo de Cérdoba, es
la de dos conversos que se injurian mutuamente por su ascendencia hebrea, in-
sulto étnico frecuente en la Espaiia del siglo xv, en el que se mezcla lo risible
con un sentimiento de amarga autodegradacion.

Montoro buscé también la relacion con circulos que defendian a los con-
versos o que al menos eran indiferentes. Especial relacion parece que mantu-
vo con don Pedro Ferndndez de Cérdoba, sefior de Aguilar, padre del Gran
Capitdn, que seguramente fue su protector al igual que lo fue luego su primo-
génito Alonso de Aguilar. También tuvo buen trato con el condestable Miguel
Lucas de Iranzo y el obispo Alfonso Carrillo. Sus versos revelan que mantu-
vo buenas relaciones con Juan de Mena, el Marqués de Santillana y Gémez
Manrique, quien lo defiende de Juan Poeta. Debido a la persecucion y expul-
sion de que fueron objeto los judios de Cérdoba en 1473, tras los alborotos
promovidos contra ellos por Alonso Rodriguez, muchos se refugiaron en
Sevilla. Entre ellos probablemente iba Montoro, cuyos poemas ahora se due-
len de aquellos hechos. Con motivo de la matanza de Carmona en 1474, ha-
bra nuevas quejas de Montoro y algtin duro poema contra Rodrigo Cota en
respuesta a su Epitalamio burlesco criticando la burla que alli hacia Cota de
los de su propia sangre:

Sefior, do virtud acata,

sed persona conocida;

que quien de su sangre trata,
quien a si mismo se mata,
;a quién puede dar la vida?

En muchos otros poemas Montoro se queja de la persecucion y acoso a
los conversos. Uno de los mas significativos es el dirigido a la reina Isabel,
donde se lamenta con amargura e ironia de que, a pesar de su fe y sus précti-
cas devotas (alabanzas a la Virgen y al Creador, rezos y misas) y culinarias
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(adoraci6n a las ollas de tocino), inequivocamente cristianas, no cese su dis-
criminacién como confeso (judio converso), por lo que pide a la Reina, con
cierto sarcasmo, que acabe ya ese hostigamiento por lo menos hasta el fuego
del invierno por Navidad (aludiendo quizd, en nota de humor negro, a las que-
mas de judios en los autos de fe):

iOh Ropero, amargo, triste,
que no sientes tu dolor!
iSetenta afios que naciste
y en todos siempre dijiste
Inviolata permansiste
y nunca juré al Criador!
Hize el Credo y adorar
ollas de tocino grueso,
torreznos a medio asar,
ofr misas y rezar,
santiguar y persignar
y nunca pude matar
este rastro de confeso.
Los inojos encorvados
y con muy gran devocion
en los dias sefialados
con gran devocién contados
y rezados
los nudos de la Passion,
adorando a Dios y Hombre
por muy alto Sefior mio,
por do mi culpa se escombre,
no pude perder el nombre
de viejo, puto y judio.
Pues, alta Reina sin par,
en cuyo mando consisto,
gran razon es de loar
y ensalzar
la muy santa fee de Cristo;
pues Reina de gran valor,
que la santa fee crecienta,
no quiere Nuestro Sefior
con furor
la muerte del pecador,
mas que biva y se arrepienta.
Pues Reina de gran estado,
hija de angélica madre,
aquel Dios crucificado,
muy abierto su costado,
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con vituperios bordado

e inclinado,

dixo: “Perdodnalos, Padre”.
Pues, Reina de auctoridad,
esta muerte sin sosiego
cese ya, por tu piedad

y bondad,

hasta alla por Navidad,
cuando sabe bien el fuego.

Después de este poema a la Reina Catdlica practicamente desaparece su
rastro y nada volvemos a saber del Ropero.

2.3. Diego del Casfillo

Es un poeta menos conocido, pero muy representativo de la poesia de me-
diados de siglo, nacido en torno a 1420 y muerto hacia 1480. Su obra se en-
cuentra dispersa en diversos cancioneros, aunque la mayor parte de sus poe-
mas hubieron de componerse en Napoles, adonde se trasladé Castillo en su
juventud, acompaifiando a Alfonso el Magnanimo, tal vez ya en 1435. De por
entonces son sus primeros versos, recogidos en los cancioneros napolitanos,
y algo anterior debe de ser, todavia en Aragén, un poema dirigido al poeta ca-
talano-aragonés Pere Torrellas, a quien ensalza y reconoce como maestro, en
tanto que éste elogia en Castillo su juventud, elocuencia y saber. Los poemas
mds importantes los escribi6 en torno a la muerte de Alfonso v (1458), rei-
nando ya su hijo Ferrante: la Vision sobre la muerte del rey don Alfonso, un
extenso poema en arte mayor; otro algo mas breve, también en arte mayor,
Sobre los amores del rey de Aragon con madama Lucrecia antes que el rey
moriese, por mandado del rey don Fernando su fijo, loando los actos virtuo-
sos entre ellos pasados; y un decir consolatorio a la reina dofla Maria, que co-
mienza “Parténope la fulgente”.

El poema sobre la muerte del rey don Alfonso es una vision alegori-
ca en una pavorosa noche en medio de una gran tempestad, en la que apa-
recen las Parcas y la espantable Artropus amonesta con indignacion a los
mortales y dirige luego su discurso al Rey, a quien recuerda su fragil con-
diciéon humana y la inexorabilidad de su muerte. Intervienen a continua-
cién los criados y servidores, que lloran tan lamentable pérdida, en tan-
to que la reina viuda dofia Marfa invoca a la muerte. Artropus indignada
toma la palabra como juez que ha dictado sentencia y nada la puede cam-
biar. A la Reina la emplaza a su propia muerte, y a los criados recrimina
igualmente sus llantos y les razona su personal proceder. Abandonado el
cuerpo del Rey en un pobre lecho, sélo le queda la compaiifa de la voz
del poeta, quien lamenta el olvido en que ahora los demds le han dejado
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y le anuncia, sin embargo, que no se olvidard su memoria ni decrecera su
fama. Se trata, pues, de un poema culto y elevado, en la linea de la
Comedieta de Ponza del Marqués de Santillana, que también tenfa como
protagonista a Alfonso v.

El poema Sobre los amores del rey de Aragon es una composicion escri-
ta por encargo de Ferrante, ya muerto Alfonso, loando la virtud de sus amo-
res con la famosa dama napolitana Lucrezia d’ Alagno, que cantaron otros po-
etas de la corte. Pero, en tanto que esos poetas buscaron la justificacion de los
amores de Alfonso en su adecuacion al cédigo cortés, Castillo sustenta todo
el planteamiento sobre la doble condicién del rey como vicario de la divini-
dad y como hombre. Esa doble condicion es la que ha posibilitado los amo-
res de Alfonso y la que los ha sublimado. Como hombre, ha podido compar-
tir “los mundanales casos de amor” y como rey, por su dignidad mas que
humana, los ha ennoblecido y dignificado. Por tiltimo, el poema que comien-
za “Parténope la fulgente” estd construido como una carta consolatoria de
Parténope (el antiguo nombre de Népoles) a la reina dofia Marfa, con motivo
de la muerte de su marido el rey Alfonso, en la que la propia ciudad describe
su desolacion y trata de consolar a la reina.

Tras su estancia napolitana, que no sabemos cudndo concluirfa,
Castillo regresaria a Espafia, donde se integra en el circulo toledano for-
mado en torno a Gémez Manrique y a Alonso Carrillo. Para Gomez
Manrique escribe un poema dedicdndole encendidos elogios. Otro poema
de entonces son las Coplas que fizo Diego del Castillo al coronista del rey
don Enrique. Poema que plantea un problema de identidad: si escribe el
poema para Diego Enriquez del Castillo, cronista de Enrique 1v, o si €] mis-
mo es el cronista de Enrique 1v (y hay que leer el en lugar de al en la ri-
brica del poema). Es sugestiva la idea de que se trate de una misma perso-
na e imaginar que, a su regreso de Ndpoles, Castillo se integrara como
cronista en la corte del sobrino de Alfonso el Magninimo. El poema, por
lo demds, consiste en una larga serie de consejos en lenguaje sentencioso
y proverbial, en los que el poeta recomienda a su destinatario un compor-
tamiento prudente. Tales consejos se diluyen en una larga sarta de refranes,
que hacen muy inconcreta la situacion referencial del poema. No obstante,
creemos que debe tener que ver con los continuos enfrentamientos politi-
cos y militares del arzobispo Carrillo, partidario del principe Alfonso, y el
rey don Enrique, en los que intervino activamente su cronista. En el mar-
co de esos acontecimientos, en 1467, la casa de Enriquez del Castillo, en
Segovia, fue asaltada y requisados sus escritos. Por el contenido de éstos,
¢l lleg6 a ser condenado a muerte, aunque no se ejecutaria la sentencia.
Como consejero del rey, Enriquez intervendria con frecuencia en los asun-
tos de Toledo y recogeria en su crénica duras recriminatorias contra los
enemigos rebeldes. En ese ambiente historico deben situarse estas Coplas
al coronista del rey don Enrique.
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2.4. Fray inigo de Mendoza

Nacido en Burgos, hacia 1424 y muerto en Valladolid, hacia 1507, es
uno de los mds conspicuos representantes de la poesia religiosa de finales
de la Edad Media. Era descendiente de la ilustre rama de los Mendoza y,
por parte de madre, de la influyente familia de conversos Garcia de Santa
Marfa. Vivié un tiempo en la corte de Enrique 1v y, por lo que parece, lle-
v6 una vida mundana escasamente edificante. Abandonadas esas inclina-
ciones juveniles por una vida mds piadosa, su rectitud moral y religiosidad
contribuyeron a que la reina Isabel, con quien mantuvo siempre una rela-
cién de confianza, le nombrara su predicador y limosnero. En 1495 se re-
tiraba al convento de San Francisco en Valladolid, donde probablemente
habfa tomado antes el hdbito franciscano y al que ya siempre estarfa vin-
culado. De su vida no tenemos datos posteriores a 1502, fecha en la que
firma algunos documentos de su orden y participa en las disputas entre do-
minicos y franciscanos sobre la Inmaculada Concepcion. Por testimonio de
fray Francisco de Avila, sabemos que en 1508 ya habia fallecido.

Su principal obra poética son las Coplas de Vita Christi, que gozaron de
gran aceptacion y se editaron mds de diez veces desde 1482. La obra fue com-
puesta en varias y sucesivas redacciones. La primera redaccion se llevaria a
cabo hacia 1467, se conserva s6lo en testimonios manuscritos y relata distin-
tos episodios de la vida de Cristo, tomados de los evangelios canénicos, como
la Natividad, la Circuncision, la Adoracién de los Reyes Magos y la historia
de los Inocentes. En el relato, en quintillas dobles, se van intercalando ade-
mas diversas coplas contemplativas, moralizantes y criticas. Especialmente
duras son las escritas contra Enrique 1v y sus privados y contra los nobles. La
redaccién definitiva de las Coplas serfa publicada en Zamora en 1482, por el
impresor Antonio de Centenera. En ella amplia los episodios de la vida de
Cristo y mitiga la invectiva critica. Afiade asi, situdndolo antes del relato de
los Inocentes, el nuevo episodio de la presentacién en el templo y la huida a
Egipto, esta vez con elementos de los evangelios apdcrifos. Al mismo tiem-
po suprimird los pasajes de mds severa critica politica eliminando referencias
personales.

El cuerpo fundamental de la obra, como se observa, es la materia sagra-
da, el relato evangélico de la vida de Cristo, en realidad, la infancia de Cristo,
pues s6lo llega hasta la matanza de los Inocentes. El nacimiento de Cristo va
asociado a la idea de pobreza, y la Virgen, segunda figura principal, estd vis-
ta como participe y también desde su dolor y humildad. Junto a esa materia
sagrada, hay asimismo una reflexién moral e incluso politica, que refleja la preo-
cupacion del poeta por su tiempo y por la situacion de Castilla. De ese modo,
se introducen abundantes digresiones criticas y satiricas, tanto sobre el pro-
pio rey, los nobles, los prelados, como sobre los poetas (que en sus canciones
[laman dioses a sus damas):
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Reprende las pompas y regalos de los grandes con la pobredad y pena del Seiior

jAy de vos, emperadores!
i Ay de vos, reis poderosos!
Ay de vos, grandes sefiores,
que con ajenos sudores
traés estados pomposos!
iOh grandes, cudn de llorar
es a vos lo del pesebre!
iOh pobreza singular!
(Quién te puede contemplar
que su soberbia no quiebre?
iOh locos desvariados,
si pensdis, por ventura,
que de ser muy delicados
que vivais tan regalados
os demanda la natura!
jOh cegado entendimiento,
Ilégate al pesebre y vey
en su tierno nacimiento
cudn poco regalamiento
ha de menester el rey!
jOh nifio recién nacido
de dos reales linajes!
iCudn regalo conocido
son al cuerpo endurecido
nuestros delicados trajes
cuando tus miembros sagrados
con tan poco se comportan:
joh grandes, cudn condenados
son en esto los brocados

que los vuestros sastres cortan! (...)

Traen truhanes vestidos
de brocados y de seda;
[lamanlos locos perdidos,
mas quien les da sus vestidos
por cierto més loco queda,

y muchos santos romeros
porque no dicen donaires
con pobreza de dineros
andan desnudos en cueros,
por los campos, a los aires.

En galas y en convidar
que se gasten diez mil cuentos;
pues al tiempo del justar,
jvia, sastres, a cortar,
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y rastren los paramentos!
Y las doblas a montones
que bailen por los tableros,
mas las santas religiones
que pasen tres mil pasiones
a falta de limosneros.
iOh dolor digno de lloro,
que las entrafias lastimas!
jOh tan perdido tesoro!
iColorar las vigas de oro,
de seda vestir las rimas,
y los pobres lacerados
mostrar las carnes al cielo,
andar los desventurados
hambrientos, envergonzados,
teniendo por cama el suelo!
jOh Sefior, di cudl bondad
detiene la tu justicia!
iOh Sefior, cudl piedad
enfrena la crueldad
que merece tal malicia!
Mas mucho temo, Sefior,
o me engaiia el pensamiento,
que les dejas por peor
el su pomposo dulzor
como el del rico avariento.

El célebre episodio del Nacimiento, que ocupa casi cuarenta coplas, ha sido
particularmente estudiado, debido a su importancia en el desarrollo del teatro
castellano. En €l se sirve el autor de rituales tradiciones liricas y dramaticas
para la noche de Navidad, que vierte a su poema narrativo. El didlogo de los
pastores en una lengua ristica artificialmente creada sobre cierta base dialectal,
tendria a partir de entonces una larga proyeccion, ya que seria la forma de ex-
presion habitualmente usada por el pastor en todo el teatro del Renacimiento:

Comienga la revelagion del dngel a los pastores

Pasemos de los sefiores,
qu’el dngel dellos pasado
es ya ido a los pastores,
pobrezillos peccadores,

a do estdn con su ganado.
Andemos, aina, andemos,
con congoxoso deseo,
porque a tal hora lleguemos
que todos juntos cantemos
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“Gloria in exgelsis Deo”.

Corramos por ver si quiera
aquella gente aldeana
cOmo se turba y altera
en ver de nueva manera
en el aire forma humana,
diziendo con grand temor
el uno al otro temblando:
«jCata, cata, Juan Pastor,
y juro a mi, peccador,
un ombre viene bolando!» .

Responde el otro pastor

«jSi, para Sant Julidn,
ya llega somo la pefia!
Purre el gurrén del pan,
acogerm’é a Sant Millan,
que se me eriza la grefia,
y mi muga colorada,
para que, si a mi se llega,
por que no me haga nada,
le haga la revellada
a huer de la palagiega» .

Respondio el otro pastor

«Yo lo veo, prometo a mi,
de que puedo aquellotrar
que del dia en que nasc¢i
yo nunca tal cosa vi,
nin pastor deste lugar.

Daca, yérguete, Minguillo,
enantes que €l nos vea,

y nuestro poco a poquillo
por tras este colladillo
vamos dillo al aldea».

Habla el otro pastor

«A la he, bien lo querria,
mas estoy tan pavorido
que mudar no me podria,
segund es la medrosia
que en el cuerpo me ha metido.
Y tanbién si, mientras vamos,
bolando desaparece,
cata, Juan, dirdn que entramos
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que borrachos estamos
o qu’el seso nos fallesge».

Replicale el otro

«; T eras hi de Pascual,
el del huerte coragén?
iTorna, torna en ti, zagal,
sé que no nos hard mal
tan adonado gar¢on!
Pénteme aqui a la pareja
y venga lo que viniere,
que la mi perra bermeja
le sobard la pelleja
a quien algo nos quisiere.

Y si de aqui nos mudamos
a dezillo a la villa,
por mucho que nos corramos,
como crees, Domingo Ramos,
buela como aguililla.
Mas paresge mejor es
convidallo a un presado
y sabremos bien quién es,
porque quigd después
espantarnos ha el ganado».

Respondid el otro pastor

«jO, pésete mal grado!
Calla, calla, Juan Pastor,
que si es algund peccado
que viene asi asombrado
a meternos en pavor...
Mas ponte la tu ¢amarra,
la que tienes de holgar,

y tiempla bien tu guitarra,
y YO con una pigarra
comengemos de bailar.

Saquemos el cucharal
y tanbién mi caramillo,

y llamemos a Pasqual,
porque nunca vio atal,

y a su hermano Minguillo;
mas juro a mi, peccador,

que me tiene aquellotrado,
que ni sé si es encantador

o si ombre malhechor,

que todo estd espantado» (...)
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Mendoza es autor también de abundante poesia religiosa vinculada a la
piedad y tradicién franciscana, que, como la de otros miembros de la orden,
busca mas la emocion y compasion que la edificacion en la severidad del dog-
ma. Son asi poemas que se refieren a los gozos de la Virgen y a la
Encarnacion, pero sobre todo se inspiran en los episodios de la muerte de

Cristo: la tltima cena, el camino del Calvario y la Verénica, o la angustia de

la Virgen al pie de la Cruz.

A los Reyes Catdlicos dirigié varios poemas de contenido politico, en los
que se adscribe a su causa y trata de marcarles algunas directrices de gobier-
no. A la reina Isabel va dedicado el Dechado del Regimiento de principes, un
breve espejo de principes en verso. Se trata de una no muy compleja ni desa-
rrollada alegoria politica, en la que, sobre las labores del dechado ejemplar y
modélico, se entreteje la exposicion doctrinal acerca de las virtudes de justi-
cia, fortaleza y templanza, a las que corresponden respectivamente el borda-
do de una espada, de una torre y de una brida.

Al rey Fernando, por su parte, va destinado el Sermdn trobado, que se pu-
blicé con la Vita Christi en 1482. En €l exhorta al rey a imponerse sobre sus
enemigos y a dominar Castilla, al tiempo que censura a quienes no reconocen
a los nuevos reyes y se han aliado con Portugal. A los mismos impulsos y mo-
tivaciones responden las Coplas en que declara como por el advenimiento
destos muy altos sefiores es reparada nuestra Castilla, escritas por aquellos
afios y dirigidas a ambos monarcas.

Obra discutida viene siendo la Justa entre la Razon y la Sensualidad, poe-
ma alegérico en que sigue las Coplas de los pecados mortales de Juan de
Mena y que le censurd jocosamente, por encargo del rey Fernando, el poeta
Pedro de Cartagena, primo suyo, acusdndole no sélo de plagio, sino de haber
dirigido un poema, que €l considera licencioso, a la reina Isabel y en ¢l haber
confesado publicamente sus inclinaciones. Muestra también de un cierto es-
piritu_ambiguo y contradictorio, que en muchos aspectos descubrimos en
Fray Ifigo, debatiéndose entre un abierto vitalismo mundano y la severidad
del moralista, son sus doce Coplas en vituperio de las malas hembras, que no
pueden las tales ser dichas mugeres, contrapuestas a otras doce En loor de las
buenas mugeres, que mucho triunfo de honor merecen, irénica recriminatoria
y exaltacion a la vez de la condicion de la mujer.

Se le han atribuido asimismo las famosas Coplas de Mingo Revulgo, poe-
ma alegérico y pastoril que encierra una dura sétira contra Enrique 1v y su
mal gobierno (véase mas abajo el capitulo 111). La atribucion a Fray Iiigo
basa precisamente uno de sus argumentos en que las Coplas utilizan tam-
bién aquella lengua rustica que el franciscano usa en el pasaje del
Nacimiento de su Vita Christi. Por su acerada critica contra el rey y su tono
apocaliptico, sin embargo, mds propio ha parecido atribuirlas al circulo de
Alonso de Palencia.
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2.5. Fray Ambrosio Montesino

Es un escritor franciscano de la época de los Reyes Catdlicos. Nacido en
Huete (Cuenca), a mediados de siglo, en el seno de una acomodada familia,
de origen converso, profesé en el convento de la orden franciscana de su lo-
calidad y pronto era miembro del convento de San Juan de los Reyes en
Toledo, fundado en 1476 por Isabel la Catdlica. Enseguida le vemos introdu-
cido en la corte, donde, protegido por la reina, fue confesor y predicador real,
cargo en el que sucedio a Fray Hernando de Talavera. En 1512 fue nombra-
do obispo de Sarda, en Albania (in partibus infidelium). Muri6é en Madrid, ha-
cia 1514.

Escribié abundante poesia religiosa, en la linea de la nueva devocion de
su época, es decir, una poesfa inspirada fundamentalmente en el Evangelio y
en los episodios de la vida de Cristo, y no en las tradicionales vidas de san-
tos, como se habfa venido haciendo en los siglos anteriores. Muchas de sus
composiciones son poemas extensos, en sucesion estrofica, en los que narra
aquellos episodios evangélicos. Otras, las mds originales, son composiciones
mds ligeras y breves, canciones, romances y villancicos, inspiradas normal-
mente en estribillos populares, que €l reelabora a lo divino. Los temas trata-
dos son los mds caracteristicos de la piedad franciscana: episodios de la vida
de Cristo y de la Virgen, que tienen que ver con su nacimiento (adoracion de
los pastores y los Reyes, huida a Egipto y sucesivos milagros y prodigios) y
con su pasién y muerte (la lanza de Longinos, la Veronica, el cuerpo desnu-
do y llagado). También como moralista no deja de dar cabida a una cierta cri-
tica social y de costumbres, cuyos temas mds frecuentes son la exaltacion de
la pobreza, la denuncia en términos genéricos del poder y la riqueza, o la sé-
tira de los comportamientos de los clérigos y de las mujeres.

La primera obra que publicé fueron las Coplas sobre diversas devociones
y misterios, hacia 1485, cuando debia de ser hombre de mediana edad, en las
que recogia su primera produccién poética. De esos tltimos afios del siglo fue
también su traduccion de las Meditaciones de San Agustin, que s6lo se cono-
cen en manuscrito. En linea con aquella nueva devocion y por encargo de los
Reyes Catdlicos, Montesino tradujo al castellano la Vita Christi del cartujo
Ludolfo de Sajonia. La obra la fue redactando en los distintos conventos de
su orden que fue recorriendo (Cifuentes, Huete, Granada), se publicé en cua-
tro voliimenes, en Alcald de Henares entre 1502 y 1503, y alcanzo una gran
difusién. En 1508 publicé un Breviario de la inmaculada concepcion de
Nuestra Sefiora, obra hoy perdida. Ese mismo aiio, también en Toledo, se pu-
blicé su Cancionero de diversas obras de nuevo trovadas, edicion definitiva
de sus composiciones poéticas.

Los poemas del Cancionero, dedicados muchos a personas de la nobleza,
particularmente damas y religiosas, revelan que Montesino ha ampliado su
circulo de influencias. Convertido en poeta favorito de la reina Isabel (a quien
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todavia consuela con un poema en su tltima enfermedad) y en predicador del
rey Fernando, proyectaria su obra de traducciones, sermones y poemas al ser-
vicio de la Corona y de la Iglesia. En ese orden, una obra suya de notable im-
portancia son las Epistolas y Evangelios por todo el afio con sus doctrinas y
sermones. Partiendo del antecedente de Los Evangelios y Epistolas de
Gonzalo Garcia de Santa Maria, Montesino lleva a cabo una traduccion frag-
mentaria de la Biblia, que tuvo gran difusion en aquellos afios. La edité pri-
mero en 1512 y una segunda vez en 1527, con el afiadido de nuevos sermo-
nes. En tiempos de prohibicién de la lectura de los textos sagrados en lengua
vulgar, como eran aquéllos, la traduccion de Montesino pasé a ser una obra
fundamental y un texto muy leido y manejado. La edité Juan de Molina para
la corte virreinal de Valencia, la leyeron los alumbrados del circulo de Pedro
Ruiz de Alcaraz, donde seguramente la conoci6 Juan de Valdés, que reco-
mienda su lectura, y fue prohibida en el Indice inquisitorial de 1559.

2.6. Juan del Encina

Naci6 en torno a 1469, en Salamanca, donde estaba avecindado su padre,
Juan de Fermoselle, zapatero de oficio, que en 1489 atin vivia “frontero de las
Escuelas”. De sus seis hermanos, Diego, el mayor de ellos, seria catedritico
de musica en la universidad y Miguel alcanzaria el puesto de racionero y ca-
pellan de coro en la catedral. Juan cursé estudios universitarios y se gradud
de bachiller en leyes, al tiempo que también se ordenaba de menores, lo que
en el futuro le iba a permitir aspirar a diversos beneficios eclesidsticos. En las
aulas salmantinas recibiria instruccién latina de Antonio de Nebrija, y alli se-
guirfa también cursos de retérica y de misica. Alternando con sus estudios,
en 1484 entré de mozo de coro en la catedral y, en 1490, ascendid a capelldn,
cambiando por entonces su apellido paterno por el de Encina, con el que ya
siempre se firmarfa y serfa conocido.

En sus afios de vida universitaria, fue también paje del maestrescuela y
cancelario de la universidad don Gutierre de Toledo, quien le introdujo al ser-
vicio de su hermano don Fadrique Alvarez de Toledo, segundo duque de
Alba, que se habia retirado a su palacio de Alba de Tormes una vez conclui-
da la guerra de Granada. Alli permaneceria Encina unos cinco afios, a lo lar-
go de los cuales ejercio actividades de misico, poeta y de autor e intérprete
de obras dramaticas. Al final de su servicio presenté a los duques la compila-
cién de todas sus obras, recogidas en un Cancionero que se publica en
Salamanca en 1496. Hacia 1497 hubo de dejar definitivamente el palacio de
Alba. Por aquellas fechas representaria su Auto del repelon en los ambientes
estudiantiles de Salamanca, y pondria en escena la Representacion sobre el
poder del Amor, dedicada al principe don Juan, quien tras contraer matrimo-
nio con Margarita de Austria visitaba a finales de septiembre la ciudad del
Tormes, en la que moria el 4 de octubre de 1497.
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En 1498, Encina optaba a la vacante de cantor de la catedral (producida
por fallecimiento del maestro Fernando de Torrijos) en competencia con
Lucas Fernandez, quien era promovido por dos influyentes personajes del ca-
bildo, su tio Alonso Gonzilez Cantalapiedra y el canénigo Francisco de
Salamanca. El apoyo que, por su parte, Encina recibié del arcediano
Bernardino Lépez de Logroiio hubo de pesar menos en la decision del cabil-
do, puesto que en enero de 1499 éste hacia provision de la plaza en favor de
Lucas Fernandez y quedaba excluido nuestro poeta, quien, sin embargo, no
dejaria de pleitear por ella en afios sucesivos desde Roma.

Desengaiiado tal vez y fracasado, Encina decidi6 abandonar su patria y trasla-
darse a Italia en busca de nuevos horizontes. Se establecié en Roma y parece que
pronto llegé a introducirse en la corte del papa Alejandro v, el espaiiol Rodrigo
Borja, que ocupd el solio pontificio de 1492 a 1503. Enseguida hubo de abrirse
paso y alcanzar influencias en aquella corte muy abierta a todo lo espafiol, de ma-
nera que en 1500 obtenfa ya beneficios en iglesias de la didcesis de Salamanca y
hasta consegufa un poder papal sobre la racion de la plaza de cantor de la que aios
atrds habia sido excluido. Sabemos, sin embargo, que el cabildo salmantino volvié
a oponer resistencia y apeld tal provision, con lo que el pleito se prolongé duran-
te varios afios, sin que haya llegado a conocerse el fallo definitivo. Sélo es seguro
que en 1507 Lucas Fernandez no ocu-
paba ya aquella plaza de cantor. En la
corte de Alejandro vi, tal vez fuera in-
troducido por el propio César Borgia, a
quien hacia 1500 parece que servia
nuestro poeta. A la muerte del pontifice
en 1504, se hallaba al servicio del car-
denal espaniol Francisco de Lorris, gran
aficionado a las artes y a las letras, casi
tanto como a los placeres mundanos,
quien le acogi6 en su circulo, le propor-
ciond alguna canongfa y hasta llegé a
inscribir su nombre en el conclave que
eligio a Julio 1.

Durante el pontificado de éste
(1503-1513), Encina siguié gozan-
do, pues, de gran favor en la curia ro-
mana y, en 1508, recibi6 del Papa la
dignidad de arcediano de la catedral
de Malaga, de la que, en abril de
1509 y en nombre de nuestro poeta,
tomaba posesion su hermano Pedro
de Hermosilla. En enero de 1510, se
hallaba ya Encina en su nuevo desti-
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no malagueiio, aunque pronto surgieron desavenencias con el cabildo, que se
resistia a admitirlo en su seno por no estar ordenado de mayores. No obstan-
te, a comienzos de 1512, es comisionado como representante de la clerecia
malaguefia en el concilio provincial de Sevilla e igualmente era autorizado
para emprender viaje a Roma, en donde ya se encontraba en noviembre de di-
cho afio. De esta segunda estancia de Encina en Italia, tenemos la interesan-
te noticia de su actividad dramatica en la corte romana, en concreto, en la casa
del cardenal de Arborea, el valenciano Jacobo Serra, donde, el 6 de enero de
1513, después de la cena, en presencia de Federico Gonzaga y ante un nutri-
do auditorio espaiiol e italiano, representé una “comedia” (tal vez la Egloga
de Pldcida y Victoriano) en la que él mismo “intervino para exponer la fuer-
za y accidentes del amor”, tal como lo cuenta Stazio Gadio, acompafiante del
joven Federico, en una famosa carta dirigida al duque de Mantua.

A mediados de 1513 Encina estaba de nuevo en Malaga, desempefiando
otra vez funciones de representacion del cabildo ante la corte, y al afio si-
guiente, a pesar de la oposicion de aquél, que quiso privarle de parte de su be-
neficio, marché una vez mds a Roma, ahora a la corte de Ledn x. Alli perma-
neceria hasta mediados de 1516, ya que en mayo de ese afo recibe en Mdlaga
orden de viajar a Valladolid a requerimiento del obispo Diego Ramirez de
Villaescusa. Al afio siguiente daba cuenta de su mision al cabildo malaguefio
y les comunicaba que habia sido nombrado ‘Subcolector de expolios de la
Camara apostélica’. Desde el 12 de septiembre de 1517, en que de nuevo le
vemos viajando a la corte, no hay mds noticias de Encina en Mdlaga. En un
documento de 21 de febrero de 1519 aparece ya un don Juan de Zea recla-
mando el arcedianazgo malaguefio, en razén de la permuta que con €l habia
hecho Juan del Encina por un beneficio simple en la iglesia de Moron (el cual
hubo de interesar mds a nuestro poeta, ya que no obligaba a residencia y le
permitirfa, por tanto, una mayor libertad de movimientos).

Hacia finales de 1517 o comienzos de 1518 Encina emprendia, en efecto,
su cuarto viaje a [talia y poco después se producia un profundo cambio espiri-
tual en su persona. Ya cumplidos los cincuenta de su edad, decide ordenarse sa-
cerdote y celebrar su primera misa en Jerusalén. Se une entonces a la expedi-
cion del marqués de Tarifa y, desde Venecia, emprenden viaje por mar a la
Ciudad Santa, adonde llegan el 4 de agosto de 1519. Dos dias después Encina
decia su primera misa, visitaba los santos lugares y velaba tres noches el Santo
Sepulcro. El 17 de agosto abandonaban Jerusalén y regresaban a Venecia. El
marqués continud viaje a Espaiia, en tanto que Encina se dirigié a Roma, don-
de escribi6, con el recuerdo todavia fresco, la narracién en verso de aquellos su-
cesos que, con el titulo de Tribagia o via sacra de Hierusalem, se publicaba dos
afios después en la misma ciudad de Roma y de la que nos ha llegado la impre-
sién que se hacfa muchos afios més tarde en Lisboa, en 1580, junto a la rela-
cién del viaje del citado marqués de Tarifa, don Fadrique Enriquez de Rivera.

48 |ITERATURA ESPANOLA MEDIEVAL (EL SIGLO XV)

Del pontifice Le6n X, obtuvo Encina el cargo de prior de la catedral de
Ledn. En su nombre y poco antes del viaje a Tierra Santa, el 14 de marzo de
1519, tom6 posesion el candnigo Antonio de Obregén. Nuestro poeta siguio
residiendo en Roma, pero a la muerte de Ledn X, en 1521, hubo de decidir
abandonar definitivamente Italia y ocuparse de las funciones de su priorato
leonés, al que, en efecto, le vemos ya entregado desde 1523. Con escasas au-
sencias de la ciudad, en Le6n hubo de pasar los tltimos afios de su vida, que
se extinguiria hacia diciembre de 1529 o enero de 1530, fechas en las que era
presentado su testamento y se daba posesion a un nuevo prior en la catedral
leonesa. Cinco afios mdas tarde, conforme habia dejado dispuesto, su cuerpo
era trasladado a Salamanca y alli enterrado bajo del coro de la catedral.

La obra artistica de Juan del Encina es de las mds amplias e importantes
de su época. Ensay6 todos los temas y géneros poéticos con una extraordina-
ria variedad y dominio, fue autor de la primera produccion dramatica consis-
tente de nuestro teatro y fue un destacado musico, compositor de numerosas
piezas liricas, sobre todo, villancicos y romances, en las que supo combinar
armoniosamente el nuevo estilo de la polifonia europea con la sencillez me-
lédica de la vieja cancion medieval.

La obra musical de Encina, conservada en su mayor parte en el Cancionero
musical de Palacio, se compone de unas sesenta composiciones conocidas, a
muchas de las cuales puso también letra. Los tres géneros que cultiva son el ro-
mance polif6nico, con frases musicales de cuatro versos y ritmo binario; y la
cancién y el villancico, muy préximas entre si, ambas con dos secciones musi-
cales, una para el estribillo y la vuelta, y otra para las mudanzas, aunque hay
composiciones muy conocidas, como Fata la parte o Caldero y llave, madona,
que se apartan de ese esquema. Las piezas de Encina son a tres 0 a cuatro vo-
ces, distribuidas en tiple, tenor y contra (alto y bajo). Predomina el ritmo terna-
rio, propio de los temas pastoriles, frente al binario que usa para los morales y
graves. Es caracteristica asimismo la ajustada adecuacion de la melodia al tex-
to, de manera que a cada estrofa o parte viene a corresponder una seccion mu-
sical y a cada silaba una nota. Muy interesante es el uso que hizo de la musica
en su teatro, consistente principalmente en la incorporacion de un villancico
como final de la pieza dramatica. La mayoria son villancicos pastoriles, canta-
dos por los pastores que aparecen en la obra correspondiente, con gran ritmo y
musicalidad, plagados de expresiones risticas, pintoresquismo y colorido.

La obra literaria de Encina, siguiendo el orden y disposicion de su
Cancionero, se abre con el Arte de poesia castellana, un breve tratado en prosa
sobre teorfa poética, uno de los primeros del género en nuestra literatura. De las
ideas que expone, son muy significativas, por ejemplo, la proclamacion de una
edad dorada a la que ha llegado la poesia castellana, la defensa de la antigiiedad
y excelencias de la poesia, o la concepcion de ésta como arte y no como simple
disposicién natural. Muy ilustrativas son, por otra parte, las variadisimas y
sugerentes observaciones sobre metros, recursos poéticos y ‘galas de trobar’.
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La parte poética del cancionero se inicia con una larga serie de poemas religio-
sos, varios dedicados a distintas festividades (Natividad, Reyes, Pasion,
Resurreccion, Asuncion), otros a la fundacion de algin templo y la mayoria son
parafrasis de himnos litirgicos, como el Memeto homo o ¢l Salve regina. A esta
serie sigue la Translacion de las ‘Bucdlicas’, original traduccién en verso de la
obra de Virgilio, pero, conforme a los dictados de la exégesis medieval, interpre-
tada y adaptada simbolicamente a los sucesos contempordneos de la Espaiia de los
Reyes Catdlicos.

Dentro del apartado de poesia moral, destacan tres poemas, el Triunfo de la
Fama, la Tragedia trobada y la Trivagia, los dos tltimos compuestos después
del cancionero de 1496. El Triunfo de la Fama, dirigido a los Reyes Catdlicos,
es un extenso poema alegorico en el que narra el poeta, en elevado estilo y co-
plas de arte mayor, su recorrido por la fuente Castalia, donde contempla el cor-
tejo de poetas famosos, entre los que se halla Juan de Mena que le inquiere nos-
talgico por el tiempo presente y le incita a escribir y caminar hasta que encuentre
la casa de la Fama, donde contemplard pintadas las grandes hazanas de los
Reyes. La Tragedia trobada es también un poema en sonoros versos de arte ma-
yor, en el que llora la prematura y desdichada muerte del principe don Juan, que
siente profunda y personalmente el poeta, como muestran estos versos:

Estando Castilla en gran perdicion,
sembrada de robos por nuestros pecados,
los pueblos perdidos y muy trabajados,
los unos con otros en gran turbacion,
dionos Dios reyes de tal perfecion
que fueron remedio de mal tan entero,
dioles Dios hijo varén, heredero,
juntando a Castilla, Sicilia, Aragén.

iO, quantos plazeres Espafia sintio
en todos lugares haziendo alegrias,
fiestas las noches y fiestas los dias
quando el gran Principe ya nos nacid!
Paridlo nobleza, bondad lo engendrd,
de todas virtudes tomd la crianga;
¢l era de Espaiia la flor y esperanga,
de nifio cresciendo su fama crecio (...)

Mostro Salamanca tal gozo en llegando
los Principes ambos, tan bien recebidos,
que todos andavan en gozo encendidos,
los unos corriendo, los otros saltando,
saltando, bailando, bailando, dangando,
toros y cafias, cien mil invenciones,
bordados y letras, romances, canciones,
los unos tafiendo, los otros cantando.

El Principe nuestro, precioso, ecelente,
ya reposado en su gran ciudad,
al dia tercero sintio enfermedad,
mostrdndola poco, no poco doliente;
luego se vio muy triste la gente,
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aunque pensavan su mal ser liviano;
crecio la dolencia, pensando ser sano,
hasta que vino la muerte presente (...)
jQué Principe umano, Don Juan el tercero,
qué fe tan entera, qué gran devocion,
qué seso y reposo, qué gran coragon,
mandnimo, justo y muy verdadero!
Polido, muy limpio, cortés, plazentero,
discreto, esforgado, persona muy franca;
dio fin a sus dias en su Salamanca,
dexo6nos llagados de mal muy entero.

;O Salamanca, y quénto perdiste!

No sin misterio tal nombre cobraste,
bien quedas manca del bien que gozaste
quando a tu Principe ti recebiste;

por su mal te vio, por tu mal le viste

y no por su mal, qu’él reina con Dios,
y el bien es por él y el mal es por nos,
jo triste ciudad, de todas mads triste!

En ti que tenfas la cumbre y primor
de todas las ciencias y cavallerfa,
en ti fenecid aquel que tenia
de ciencia y milicia muy gran resplandor;
en ti que tenfas mas fe y mas amor
y mds procuravas de mds le servir,
en ti quiso Dios traerle a morir
por darte mds pena, manzilla y dolor.

De mucho dolor estds lastimada,
ya queda por siempre tu gloria perdida,
de todos serds muy aborrecida,
de tuyos y agenos, sin ser tii culpada;
cuitada ciudad, desaventurada,
ya nunca saldras de mala ventura,
sembraste plazer, cogiste tristura,
entrd el bien en ti en ora menguada.

El afio y el mes, semana y el dfa,
el tiempo, la ora y el punto y momento
fue triste, sin dicha, de mucho tormento,
de mucha tristura, de poca alegria;
plazer ya ninguno no tenga osadia
de entrar en ciudad tan llena de llantos;
después que murid la vida de tantos,
la vida que bivo ya no sé si es mia.

Ni sé si me estoy sin mi ni comigo,
si ando en el mar, si en cielo, si en tierra,
si tengo seguro, si paz o si guerra,
si estoy en amor, si SOy mi enemigo;
ni bivo ni muero, ni callo ni digo,
ni sé qué me diga, ni puedo callar;
dolor no me dexa poner en hablar
ni dexa estar queda mi lengua consigo (...)
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De temdtica amorosa, por su parte, aunque dentro del estilo grave de la
poesia moral que comentamos, es el Triunfo de Amor, dedicado a don
Fadrique de Toledo, en el que describe el autor su vision de los palacios de
Cupido, los bosques de los penados amadores (de recuerdo virgiliano) y el
castillo de Venus, en medio de un incesante desfile de personajes mitolégicos
y de la antigiiedad.

La Trivagia es un poema méds tardio, escrito ya cumplidos los cincuenta
anos y fruto de una nueva situacion espiritual, aunque en la forma ain man-
tiene el arte mayor, “que mds alto suena”. En esta ocasion, se trata de un poe-
ma narrativo en el que se da cuenta del viaje a Tierra Santa que ha emprendi-
do el poeta en 1519. Seguramente con el recuerdo todavia fresco de los
acontecimientos, Encina, a su regreso a Roma, se aprestarfa a la redaccion del
libro. En €l, aparte ese proceso espiritual, ascético, lo importante, como en
todo libro de viajes, es la narracién viajera a lo largo de un itinerario (de
Roma a Venecia, Jafa, Jerusalén y, desde alli, a distintas partes de Tierra
Santa) y la descripcion pormenorizada de lo mas nuevo e insélito, que 16gi-
camente aqui se reduce a las cosas sagradas (reliquias, lugares santos, capilla
del Santo Sepulcro, sepulcro de la Virgen, ceremonias, etc.). Varios poemas
menores, romances y villancicos, completan este ciclo del viaje a Tierra
Santa, entre los que resultan ciertamente sorprendentes las Coplas sobre el
aiio de quinientos y veinte y uno, compuestas a su regreso de Roma y en las
que refleja la calamitosa situacion por la que ese afio atravesaba Espaiia, de
guerra en Castilla y Valencia, y hambre en Andalucia:

Afio de mill y quinientos
y veinte y uno en Espafia
uvo tantos perdimientos,
tantas plagas y tormentos,
que contarlo es cosa estraiia,
por guerra, hanbre y modorra,
sin cosa que las socorra
sino mal que mds atize;
la guerra, segtin se dize,
fue en Castilla por ser horra.
En Castilla Nueva y Vieja,
de Le6n y de Toledo,
no quedd toro ni oveja,
persona brava o sobeja
que en paz pudiese estar quedo;
no avia en ella lugar
que no desease estar
franca y libre y sin sefior
y aun sin rey enperador,
aunque se quiera escusar (...)
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Y en el reino de Valengia
dizen que tanbién ansi
uvo la misma pendencia;
mas por hanbre y pestilengia
te diré lo que yo vi:
en toda la Andaluzia,
quando de Roma venia,
vi tan gran modorra y hanbre
que a la lengua da calanbre
tentar contar en quantia.
Y si quieres saber quénta,
fue qual nunca fue jamds
y la gente muerta tanta
que su multitud me espanta,
y eran por hanbre los mas;
fue tal hanbre que te digo
que yo vi vender el trigo
media carga en ¢ien reales;
infinitos animales
murieron muy sin abrigo (...)
Y en Castilla Vieja y Nueva
de Toledo y de Ledn
todo en guerra se renueva
y toda guerra se prueva,
fuego y sangre a la sazon;
y rovos por todas partes,
y discordias de mill artes
anduvieron por Castilla;
y aun modorra y su manzilla
paso alla sus estandartes. (...)
Asi que este afio, a mi ver,
fue muy malo y sin remedio
y a muchos eché a perder,
y de su perverso ser
yo no digo aqui lo medio;
de manera que aqueste afio
fue de tanto mal y dafio
quanto nunca fue jamds,
y Dios nos guarde de oy més
de otro tal y mal tamafio.

(1521: es el afio de la derrota de los comuneros en Villalar; fiorra: libre)

La produccion lirica de Encina es la mds amplia, rica y sugestiva de toda
su obra. Infinidad de coplas, canciones, villancicos, glosas, romances y can-
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ciones con sus deshechas, muchos de ellos musicados también por €l, le vie-
nen atribuidos en cancioneros poéticos y musicales de fines del siglo Xv y en
pliegos sueltos del siglo xvi. La siguiente composicién es una glosa a un fa-

moso cantarcillo popular de la época:

Coplas por Juan del Enzina a este ageno villancico

/O castillo de Montanges,
por mi mal te conoci!

;Cuitada de la mi madre,
que no tiene mds de a mi!

Conocite, desdichado
por mi desastrada suerte,
no porque tema la muerte
ni de mi tenga cuidado;
mas me siento lastimado
en verme dentro de ti,
por la triste de mi madre,
que no tiene mds de a mi.

Y no me pena perderme,
pues la causa me consuela,
mas es razén que me duela
porque no supe valerme.
Quisiera muriendo verme
delante quien me venci.
jCuitada de la mi madre,
que no tiene mds de a mi!

No muere quien, desque muerto,
dexa la fe por memoria,
que en la muerte estd la gloria
y el bivir es desconcierto;
pues amé tan descubierto
muera, si lo mereci.
jCuitada de la mi madre,
quie no tiene mds de a mi!

Fin

Assi que quien pena y arde
en amores, si es disereto,
procure tanto secreto
que de si mesmo se guarde;
porque temprano que tarde
nunca amor secreto vi.
jCuitada de la mi madre,
que no tiene mds de a mi!
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Y esta otra, un villancico glosado:

iNo te tardes, que me muero,
carcelero!
;No te tardes, que me muero!
Apressura tu venida,
porque no pierda la vida;
que la fe no esta perdida,
carcelero!
iNo te tardes, que me muero!
Bien sabes que la tardanga
trae gran desconfianga;
ven y cumple mi esperanca,
carcelero!
jNo te tardes, que me muero!
Sécame desta cadena,
que recibo muy gran pena,
pues tu tardar me condena,
carcelero!
/No te tardes, que me muero!
La primer vez que me viste,
sin te vencer me venciste;
suéltame, pues me prendiste,
carcelero!
/No te tardes, que me muero!
La llave para soltarme,
ha de ser galardonarme
proponiendo no olvidarme,
carcelero!
/No te tardes, que me muero!
Fin
Y siempre, quanto bivieres,
haré lo que ti quisieres
si merced hazerme quieres,
carcelero!
/No te tardes, que me muero!

El tema dominante de estas composiciones es el amoroso, en su habitual
marco y convencionalismo cortés, mds dgil, condensado y expresivo en las
canciones y villancicos, y mds pormenorizado y anecdético en los decires o
coplas, como puede apreciarse en esta cancion:

Si supiesse contentaros
como sé saber quereros,
yo ternia sin perderos
esperanca de ganaros.

Soy tan vuestro desque os vi
que ninguna cosa sé,
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sino tener con vos fe
sin saber parte de mi.
Assi que si contentaros
supiesse como quereros,
Yo ternia sin perderos
esperanca de ganaros.

Las alabanzas a la amiga, su retrato fisico y moral, el rigor y distancia de
la dama, y los distintos afectos de la pena amorosa son motivos que se reite-
ran una y otra vez en los poemas, sin que falte tampoco su intervencion en el
debate mis6gino de época con un alegato contra los que dicen mal de muje-
res. Junto a ello, Encina gusta de muy diversos juegos poéticos, desde, por
ejemplo, habiles acrosticos y rebuscados pergués a diferentes formas de la
alegoria amorosa en justas, testamentos o cartillas de amores. De un delicado
tono menor son poemas como el dedicado a una sefiora que le dio un mano-
jo de alhelelies o a la dama que le dio un regojo de pan.

Especial relieve cobran también los temas pastoriles, frecuentemente en
villancicos dialogados —a veces a lo divino—, a los que trasvasa Encina algu-
nos de los motivos de la poesia amorosa cortesana, cobijando bajo la masca-
ra pastoril sus propios afectos:

De ver su presencia
quedé carifioso,
quedé sin hemencia,
quedé sin reposo,
quedé muy cuidoso,
vencido de amor,
maguera pastor.

Ahotas que creo
ser poca mi vida,
seglin que ya veo
que voy de caida.

Mi muerte es venida,
vencido de amor,
maguera pastor.

Fin

Sin dar yo tras ella
no cuido ser bivo,
pues que por querella
de mi soy esquivo,

y estoy muy cativo,
vencido de amor,

jAy, triste, que vengo
vencido de amor,
maguera pastor!

Mais sano me fuera
no ir al mercado,
que no que viniera
tan aquerenciado;
que vengo, cuitado,
vencido de amor,
maguera pastor.

Di jueves, en villa,
viera una dofiata,
quise requerilla
y aballé la pata.
Aquélla me mata,
vencido de amor,
maguera pastor.

Con vista halaguera
miréla y miréme;
yo no sé quién era,
mas ella agradome.
Y fuesse y dexéme
vencido de amor,
maguera pastor.

56 LITERATURA ESPANOLA MEDIEVAL (EL SIGLO XV)

maguera pastor.

De gran lirismo son asimismo las canciones y villancicos sacros, especial-
mente los dedicados a la Virgen. Testimonio del ingenio y habilidades poéti-
cas de Encina son, finalmente, diversos poemas jocosos que le darfan gran ce-
lebridad. Asi, los Disparates trobados, sobre el viejo tépico del mundo al
revés, la Almoneda trobada, donde describe el ajuar de un estudiante que se
traslada a Bolonia, o el Juicio sacado de toda la astrologia, con toda suerte
de prondsticos y profecias burlescas.

2.7. Florencia Pinar y otras mujeres poetas

En medio del excepcional panorama poético del siglo xv, es llamativa la
casi total ausencia de la mujer como poeta. Sin embargo, a pesar de esa esca-
sa presencia en los cancioneros —siempre habrd, no obstante, que tener en
cuenta que éstos no recogieron sino una parte de toda la actividad poética—,
no deja de documentarse una poesia femenina que, aunque reducida en ni-
mero, nos parece muy reveladora en aquel marco de la poesia cortesana.

Los poemas que conocemos van de los comienzos del siglo xv, en la corte de
Enrique 111, hasta la época de los Reyes Cat6licos. Intenso fue el papel de la mujer
en la corte de Juan 1, donde la reina dofia Maria cre6 un movimiento de defensa
de la condicién femenina y, frente a los ataques del Corbacho del capelldn Alfonso
Martinez de Toledo (ver mds adelante cap. 4, 3.1.1), se escribieron varios tratados
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sobre las “claras y virtuosas” mujeres (Alonso de Cartagena, Diego de Valera, don
Alvaro de Luna, Juan Rodriguez del Padrén). Pero el momento de mayor activi-
dad poética fue la corte de los Reyes Catdlicos, cuando se produce un activo mo-
vimiento literario y cultural femenino en torno a la reina Isabel y sus damas, va-
rias de las cuales, como la marquesa de Cotrén o dofla Marina Manuel, son
auténticas musas para los poetas y autoras también de algunos versos.

La primera muestra de poesia femenina que ofrecen los cancioneros es la
cantiga puesta en boca de dofia Mayor Arias, mujer de Ruy Gonzilez de
Clavijo, con motivo de la partida de éste, enviado por el rey Enrique 111, el afio
1403, en embajada a Samarkanda, corte del gran Tamorldn, rey de Persia
(véase mas abajo, cap. 4, 2.1). La cantiga es un poema de 113 versos haxasi-
labos, que en realidad se agrupan en trece estrofas monorrimas en versos de
arte mayor, 6+6, con rima interna y estructura zejelesca AA BBBA, en la que
el cuarto verso rima en asonante con el estribillo que encabeza y cierra la
composicion. La estructura zejelesca es muy acertada, pues se trata de un me-
tro ejercitado tradicionalmente en las canciones de ausencia, tanto en la liri-
ca gallego-portuguesa como en la provenzal.

En el poema, la dama, apartada del marido amante y fiel, dirige sus que-
jas a la mar esquiva por haber sido causante de su separacion y de sus penas,
al tiempo que le inquiere por el destino de su esposo:

i Ay, mar brava, esquiva, de ti doy querella,
fazesme que viva con tan gran mansella!
Tenia meus amores: que avia conoscido,
gentil més que flores, onrado marido.
Por servir sefiores, en ti es metido:
dime adoénde es ido, d6 volvid la vela.

La mujer recuerda luego los preparativos del viaje: como su esposo vivia
rico y sosegado en la casa, como le llamo el rey para que embarcara en em-
bajada al Tamorlan..., cémo soplaba vendaval la manana de la partida y cémo
deseo ella entonces que hubieran regresado ya a Sevilla:

En su casa estaba rico y sosegado,
ciertas no pensaba de en ti ser metido.
El rey que lo amaba, envidle mandado
que €l tenia ordenado en la mar carrera.

Para ir mensajero al rey Tamorldn,
quel darfa dinero e un trujamén;
diole marineros y biscocho pan.

Por siempre lo habran por noble en Castilla.

Vendaval fazia aquesa mafiana,
levaban por via a la trasmontana;
derecho serfa de ser en Triana,
si t hobieras gana, ya fuera en Sevilla.
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A partir de ahi el poema toma un sentido religioso y las quejas de la mu-
jer parecen dirigirse a la Virgen, a quien ruega encarecidamente por el regre-
so del marido y hace promesa de distintos actos piadosos:

Duefia muy honrada, yo te aseguro
hasme baldonada, de nada no curo;
mas esta vegada por buena fe juro
que verna seguro por ti, que eres vela (...)
Yo fago promesa en vosos altares
que si por mi puerta veo a Ruy Gonzilez,
de sacar de pena dos almas mortales
e vestir dos fraires de fina burneta.

La composicion resulta una curiosa combinacion de motivos profanos y
sagrados. Junto al lamento de mujer enamorada ante la ausencia de su amigo
(motivo que emparenta con la lirica tradicional y, de forma mas préxima, con
las cantigas gallegoportuguesas en cuanto a la presencia del mar como confi-
dente), se manifiestan también sentimientos piadosos de devocién mariana,
que venian recorriendo la vida y religiosidad de la época. A todo ello hay que
afiadir la situacion nada frecuente de un amor doméstico (la mujer bien casa-
da y el marido “rico e asosegado”), muy distinto del “amor adiltero” que can-
taban los poetas cortesanos. Esa peculiar situacion es la que transforma tam-
bién el habitual tono patético de la queja amorosa en lamento resignado y la
que introduce momentos de alguna ternura, al ser evocados, por ejemplo, de-
talles del pequefio entorno familiar:

Creo en Dios del cielo, en Santa Maria,
en santo evangelio, que no mentiria
bendicién de abuelo que lo trairfa
a ver a Marfa que dejo pequeiia.

Una interesante muestra de lirica religiosa femenina viene representada
por dofia Maria Sarmiento. Lamentablemente s6lo conservamos de ella un
fragmento de diez versos que formaba parte de un poema religioso mas ex-
tenso, una especie de oracién litirgica, en el momento de la consagracion y
del Agnus:

Sefior, td que me feziste
de nada muger entera (...)
Cordero que a pecadoras
muchas has aconsolado,
a ésta que todas oras
te quiso por abogado,
non le sea denegado
contigo ayuntamiento,
a dofia Maria Sarmiento,
que te ovo ofensado.
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Tales versos son suficientes, sin embargo, para descubrirnos un poema de
un intenso sentir piadoso, expresado abiertamente desde un alma femenina.
Arranca, asi, el fragmento con la vigorosa afirmacion de esa condicion de
mujer; “Seiior, ti que me feziste / de nada muger entera (...)”, y concluye con
un conmovedor reconocimiento de los propios pecados y ofensas, por los que
pide perdon y consuelo al “cordero divino”, rubricando con su propio nom-
bre esa confesion de culpas, en una especie de devoto desplante imprecatorio
que viene a revelar una firme y decidida personalidad: “no le sea denegado /
contigo ayuntamiento / a dofia Maria Sarmiento, / que te ovo ofensado”.

Esta sola muestra conservada nos hace lamentar quiza ain mas la pérdi-
da de los versos de Maria Sarmiento. De ella sabemos que, junto a su marido
Fernan Lépez de Ayala, hijo del famoso Canciller Ayala, y compartiendo sen-
timientos de religiosidad familiar, fue fundadora y protectora de hospitales y
conventos (en 1428 fundaron el Hospital de Santiago en Vitoria, en 1435 y
1436 hicieron donaciones al monasterio jerénimo de San Miguel del Monte).
Fruto de esa dedicacion devota a la que vivié entregada, serfan seguramente
algunas composiciones religiosas que escribiria para aquellos circulos con-
ventuales y mondsticos, cuyo texto, sin embargo, no ha llegado a nosotros.

Tampoco se han conservado los poemas de Isabel Gonzalez, amante del
Conde de Niebla, Juan Alfonso de Guzmén (+1396), que es mencionada de for-
ma un tanto enigmadtica en el Cancionero de Baena. A ella dirige Francisco
Imperial dos decires poéticos, en los que ofrece algunas noticias de esta dama,
a la que también celebra “por amor e loores™ exaltando su condicion y hermo-
sas cualidades (“Este dezir fizo el dicho Micer Francgisco Imperial por amor e
loores de la dicha Isabel Gongdlez, mangeba del conde don Johan Alfonso, por
quanto ella le avia embiada rogar que la fuese a ver al monesterio de Sant
Clemente, e €l non osava ir por razon que era muy arreada e gragiosa muger”).
En uno de ellos, parece hacer referencia a su dedicacion literaria, y afirma que
en ella reina la poetria y gaya ciencia en armonia con su belleza:

jOh, tud, poetria e gaya ciengia!
iOh, dezir rimico engenioso!
iOh, tu, rectdrica e pulera ‘loquengia
e suavidat en gesto gragioso!
iOh, ayuntamiento compendioso!
pues que vos plogo reinar en aquésta,
assi, a Dios gracias, con fe manifiesta,
rindo por ende al Miraculoso.

Pero la mds interesante es una composicion que le dedica Diego Martinez
de Medina, jurado de Sevilla, en la que la califica de excelente poeta y la
compara hiperbélicamente con el propio Ovidio:

toda lengua retrogede
e declina su ¢iengia
ante la vuestra presencia,
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muy ecelente poeta,

singular, muy discreta

e de grant magnifigengia.
Nunca tales poetrias,

digiones por silogismo

notificé el Gragismo,

Catholicén nin Papias.

Las vuestra filosofias

retoricadas e nuevas

vos eligen e dan pruevas

por gentil en vuestros dias (...)
. Quién podria disponer

vuestros dezires perspicuos

e limados e melifluos,

nin a ellos responder?

Creo que sobreseer

quiso Venus en tal caso

de non proveer a Naso

de tan agudo saber.

Martinez de Medina cierra su decir preguntdndole si amando sin esperan-
za se vive con mayor felicidad que renunciando a ello:

si algund omne amando,
sin ninguna esperanga,
bive en mayor folganga
que del todo lo dexando.

Curiosamente, después de esos planteamientos, no es Isabel quien da la
respuesta sino que la ofrece por ella un fraile anénimo. En tal respuesta, se
vienen a rechazar los encarecimientos hiperbdlicos anteriores proclamando
que s6lo en Dios cabe tal perfeccion y sélo a €l es convenible la perfecta sa-
bidurfa. En cuanto a la cuestién propuesta, se afirma que lo mejor es seguir
la propia voluntad, ya dicte amar aunque no se sea amado, ya dicte vivir fue-
ra de la entrega de amor:

Por ventura, si vos fuerdes
tan pagado de amar
atan mucho en tal lugar
donde nunca bien ovierdes,
o0 si mas plazer sintierdes
en ser vuestro que ajeno,
aquello vos es mds bueno
de que mas provecho vierdes.

En cualquier caso, estos poemas plantean un problema de no fécil solucion.
No se entiende bien por qué no es la dama quien responde, puesto que es una re-
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conocida poeta, y por qué se delega la
respuesta a un fraile que hable por
ella. Cabe pensar que si sean de Isabel
los versos de respuesta, pero que ocul-
ta su identidad bajo la personalidad in-
concreta de un fraile que aparece en la
rabrica (“Respuesta que dio por ella un
fraile”) (a veces respondia otro poe-
ta por la dama). También cabe pensar
que el recopilador, Juan Alfonso de
Baena, cambiara la respuesta de la
dama por otro poema, que en realidad
no se ajusta en la forma —como era lo
convencional- al poema que abria la
cuestion, pues consta de siete estrofas
frente a las cinco del de Diego
Martinez de Medina y no sigue las
mismas rimas.

El tema de la partida amorosa,
que veiamos en la cantiga de Mayor
Arias, vuelve a repetirse en una can-
cion atribuida a la reina dofia Juana (esposa de Enrique 1v y madre de la
Beltraneja), en su despedida del poeta Juan Rodriguez del Padrén cuando éste
marcha de Espaiia en peregrinacion a Jerusalén:

Verdadero amigo mio,
pues que te partes d’Espaiia,
trata bien esa compaiia,
que llevas en poderio
mi libertad y alvedrio.

Gentil sefior, otrossi
plégate de amenazar
el seso, que a tu pesar
va corriendo en pos de ti;
que de tu bondad confio
que serdn muy bien tratados
essos dos acompaiiados,
que llevas en poderio
mi libertad y alvedrio.

La cancion, como se observa, aunque se hace cargo de ese momento emo-
tivo de la separacion de los dos enamorados, resulta un tanto fria y poco apa-
sionada, pues la dama se limita apenas a recordar al amante que, en su parti-
da, le ha entregado como prendas su libertad y albedrio.
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En tal ocasion Rodriguez del Padrén, segtin es fama, compuso unos famosi-
simos versos a su amante: “Bive leda, si podras, / e non penes atendiendo, / que,
segund peno partiendo, / non espero que jamds / te veré nin me verds (...)”. Por
lo demds, hay que decir que es dudosa la atribucion del poema a la reina dofia
Juana. Segiin la leyenda y mds conforme a la cronologia verdadera, la partida a
que alude el poema no ocurrié sino en 1441, cuando Rodriguez del Padrén em-
prendié viaje a Jerusalén para tomar el habito franciscano, y la dama real, de cu-
yos amores se aleja, no fue sino la reina dofia Marfa, primera mujer de Juan 11.
De todos modos, si no es mds que fantasfa este intercambio de versos en el su-
puesto momento de la separacién amorosa, hay que reconocer que no deja de es-
tar bien traida la relacién del desdichado amante Juan Rodriguez del Padrén, que
pend amores reales, con la infortunada esposa de Enrique 1v, que buscé también
sus amores lejos del lecho conyugal con don Beltrdn de la Cueva.

Las fiestas y juegos caballerescos fueron asimismo ocasion de activa
participacion femenina. En aquellos desfiles, torneos o justas, lo admira-
ble residia siempre en la variedad de elementos artisticos que se combina-
ban, de lo musical sonoro a lo plastico visual y lo poético literario. Unas
de las combinaciones mas armoniosas y espectaculares fueron las llamadas
invenciones, que conjugaban un motivo plastico y visual (la devisa, que
consistia en un adorno o un dibujo que la dama o el caballero trafan en el
vestido o en la armadura, en la cimera habitualmente) con otro literario (el
mote o letra), que portaban escrito en su vestido, en su cabalgadura o en
algiin adorno, consistente a su vez en una breve sentencia poética que ve-
nia a completar o ilustrar, si bien de una manera un tanto oblicua e inge-
niosa, lo representado en la devisa. Las invenciones solian ser obra de los
caballeros poetas, pero muchas veces fueron también las damas las ejecu-
toras de tales juegos artisticos.

Un impresionante despliegue de invenciones hubo en las fiestas de
Valladolid de 1475, celebradas por los Reyes Catdlicos con motivo de su pro-
clamacién real. Allf intervinieron el propio rey Fernando y numerosos nobles
y caballeros, y fue muy nutrida la representacion femenina. La Marquesa de
Cotrén, dofia Leonor Centellas, sac6 una ingeniosa invencion en la que com-
binaba unos fuegos bordados en la manga de su vestido (fuegos inflamados
de amores) con unos versos que decian:

Mi hazer ansi me conviene
contenta con lo que fuere,

La invenci6n alude a la imagen del fuego de amor, tan repetida en la poesia
cancioneril, y a la altivez desdefiosa de la dama, igualmente tépica en aquella
poesia. Por lo demds, la marquesa era ciertamente dama cortejada y centro de la
gala cortesana. Y su mismo apellido Centellas propiciaba también el juego poé-
tico de la imagen del fuego de amor. Su marido, el marqués de Cotrén (o
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Cotrone, en la provincia italiana de Catanzaro), era un noble napolitano que fue
apresado por los turcos y murié tragicamente en prision.

También en esas justas vallisoletanas hubo de exhibir dofia Catalina Manrique
otro mote, recogido en el Cancionero General, en el que, para proclamar su altivez
de dama cortés solicitada y requerida, apelaba a la sentencia popular:

Nunca mucho costé poco,

A ese “Nunca mucho costé poco”, escasamente poético aunque insinuante,
contestaba en glosa el joven poeta Pedro de Cartagena, ofreciendo su servi-
cio y merecimientos como paga:

Con merecello se paga
Glosa

De bevir ya desespero
sin saber, triste, qué haga,
pues el remedio qu’espero
con merecello se paga.

No porque presumpcién toco
que no pagarme me ofende,
que bien claro se m’entiende
que mucho no costo poco.
Por esso confiesso y quiero,
comoquier que satisfaga,
que, pues galardén no espero,
serviros tomo por paga.

En aquellas fiestas sacarian igualmente sus respectivas invenciones la famo-
sa e influyente dofia Marina Manuel (tataranieta de don Juan Manuel, dama de
Isabel la Catdlica, a la que dirigieron versos y dedicatoria Diego Lopez de Haro
y Diego de San Pedro) y una dama desconocida cuyo nombre no menciona el
cancionero. Ambas imprimieron un mayor atrevimiento a sus motes al afiadirles
ciertas connotaciones sacroprofanas que podian rayar en la irreverencia. Dofia
Marina parece, asi, encomendar a la divinidad el sufrimiento amoroso:

Esfuerce Dios el softrir.

Y la dama andnima, sirviéndose del latin evangélico y de las palabras de
Jesucristo, expresa su deseo de ser liberada del sufrimiento de la pasion amorosa
y tal vez, como se ha sugerido en una arriesgada interpretacion erdtica, insintia su
disposicion al sacrificio de la propia virginidad, ostentando la siguiente letra:

Transeat a me calix iste.

Fuera de estas fiestas y justas cortesanas, se documenta también la pre-
sencia de la mujer autora en otras formas de poesia colectiva, como los inter-
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cambios de versos y los juegos de
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portancia moral o politica, otras tren- e e
zaban versos cruzados de panegirico
o de vituperio. Pero, como diverti-
mento cortesano que esencialmente
eran, con gran frecuencia no pasaban
de asuntos intrascendentes, juegos
de ingenio en forma de enigmas y
adivinanzas, o hacian lugar a alusio-
nes picantes y escabrosas.

Versos de panegirico son, por
ejemplo, los de la dama Vayona en
respuesta a la pregunta del poeta
Diego de Sevilla sobre la actitud de
la infanta dofia Leonor de Navarra. Esta se habia hecho cargo del gobier-
no de Navarra, y aparte de desempeiiarlo enérgicamente, habia formado
una selecta corte literaria. A ella pertenecia esta dama Vayona (seguramen-
te un nombre poético), que canta la condicién cuasi divina y las excelsas
virtudes de la infanta:

Si mirades mas vezes, Diego y hermano,
aquesta sefiora tanto excellente,
fallares que su real continente
es muy mas divino que humano;
su rostro y sossiego con tanta mesura,
su mirar tan honesto de sabia entendida,
todos aquestos con gran fermosura
la tienen velada y no adormida.

La tinica voz femenina que se deja oir en los cancioneros con tono indi-
vidual y una breve obra poética, es Florencia Pinar. Lamentablemente no
conocemos dato biogréifico alguno sobre ella, salvo que vivia a fines del si-
glo xv, en el reinado de los Reyes Catélicos. Suponemos que pertenecia a una
familia culta, con aficiones literarias, y sabemos que hermano suyo fue el po-
eta Pinar —asi se le nombra en las rtbricas de los cancioneros de la época—,
autor de una obra mds amplia que la de Florencia, de la que sobresalen las
glosas a algunos conocidos romances como el de Moraima o el de Rosa fres-
ca, asi como un famoso Juego trobado, dirigido a la reina y a sus damas.
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Unas cuantas canciones constituyen la obra poética de Florencia, y el
amor el tema tnico de su poesia. Alguna vez aparece €ste tratado en abstrac-
to, como sentimiento universal, que induce a la dama poeta a una cierta refle-
xion aleccionadora:

Ell amor ha tales maiias
que quien no se guarda dellas,
si se ’entra en las entrafas,
no puede salir sin ellas (...);

Lo mds frecuente, sin embargo, es que el amor venga tratado en primera
persona (aunque sin llegar a desvelar la personalidad femenina de la autora)
como sentimiento {ntimo que provoca un continuo y dolorido desasosiego en
la persona que ama.

En este tltimo caso, cobran frecuencia las expresiones de queja y lamento:

iAy! que ay quien mas no bive
porque no ay quien d’jay! se duele,
y si ay, ay que recele:
ay un jay! con que s’esquive
quien sin jay! bevir no suele.

O recurre la autora a imdgenes muy expresivas, como la de la prision de amor:

Destas aves su nacion
es cantar con alegria,
y de vellas en prision
siento yo grave passién,
sin sentir nadie la mia (...)

O la de la cadena de amor:

La voluntad me condena
y en ello consiente amor,
do por avelle temor
hago del hilo cadena (...)

Con tal fuerza parece sentir Florencia su pasion que llega a representarse-
le en un desbordante e irrefrenable crecimiento:

Tanto mds crece el querer
y las penas que sostengo,
quanto mds quiero esconder
el grado que de vos tengo.
El grado crege mirando
en tanto que mas os miro,
y las penas sospirando
si de vos mirar me tiro (...),

(grado: estima, valor; firo: me apunto)
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O como algo vivo que penetra y consume las entranas:

Ell amor es un gusano,
bien mirada su figura:
es un cdnger de natura
que come todo lo sano (...)

Es de notar que, frente a las abstracciones habituales por que discurre la
reflexion amorosa de la poesia de la época, la de Florencia manifiesta una
muy singular atencién por lo concreto, por el detalle realista incorporado al
poema. Asi se advierte, sobre todo, en la cancién famosa A unas perdices que
le enviaron vivas, donde se conduele del cautiverio de esas avecillas, tan se-
mejante al que ella misma siente por amores:

Destas aves su nacién
es cantar con alegria,
v de vellas en prision
siento yo grave passion,
sin sentir nadie la mia.
Ellas lloran que se vieron
sin temor de ser cativas
y, a quien eran mds esquivas,
essos mismos las prendieron.
Sus nombres mi vida son,
que va perdiendo alegria,
y de vellas en prision
siento yo grave passion,
sin sentir nadie la mia.

O en la que el amor es comparado a un “gusano” o “cdnger” que devora
las entrafias:

Ell amor ha tales mafas
que quien no se guarda dellas,
si se 'entra en las entrafias,
no puede salir sin ellas.

Ell amor es un gusano,
bien mirada su figura:
es un canger de natura
que come todo lo sano.

Por sus burlas, por sus safias,
dél se dan tales querellas
que, si entra en las entrafias,
no puede salir sin ellas.

Tales imdgenes animalisticas, tomadas seguramente de la tradicién de los
bestiarios medievales (la perdiz como simbolo del deseo carnal y el gusano
como simbolo fdlico y de la unién sexual aniquiladora de los reptiles), podrian
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ser interpretadas como simbolos erdticos que encubren la ardorosa pasion de
la dama.

Aquellos rasgos tematicos, por tiltimo, encuentran su formulacién en un es-
tilo artificioso, muy de época, con abundancia de conceptuosos juegos expresi-
vos, construidos, por ejemplo, sobre la repeticién de palabras homafonas:

jAy! que ay quien mas no bive

porque no ay quien d’jay! se duele,
paronomasias (“Serd perderos pediros™) que, a veces, por elision, encierran
un ingenioso acertijo:

Sus nombres [perdices] mi vida son,

que va perdiendo alegria,
o combinaciones antitéticas y paraddjicas:

Serd perderos pediros...

pues quanto gano en serviros;

Estos rasgos literarios que comentamos (atencion al detalle concreto y rea-
lista, intenso uso del discurso metaférico y del simbolo, fuerte tono sexual en
la expresion de la pasion amorosa desde la propia intimidad de mujer) pare-
cen singularizar la poesia de Florencia entre los poetas de su tiempo y le pres-
tan ciertas marcas diferenciales, en alguna medida, propias de la que la criti-
ca moderna viene dando en llamar “escritura femenina”.
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CAPITULO 2

Los grandes poetas: Santillana,

Mena y Manrique

1. EL MARQUES DE SANTILLANA

1.1. Perfil biografico

[iiigo Lépez de Mendoza (Carrién de los Condes, 1398-Guadalajara, 1458)
es una de las figuras de mayor relieve politico y literario del siglo xv. Miembro
de una de las familias principales de la nobleza castellana y heredero de un rico
mayorazgo, con posesiones en el sefiorio de Alava, en las Asturias de Santillana

y en tierras de Madrid y Guadalajara,
supo encarnar en su persona el ideal
del noble letrado, entregado a un tiem-
po a las armas y a las letras. Como
hombre de armas, intervino en nume-
rosos hechos guerreros y participd ac-
tivamente en la intrigante y veleidosa
politica nobiliaria de su tiempo, com-
batiendo unas veces del lado de los in-
fantes de Aragon, otras junto a Juan Il
y casi siempre frente al privado don
Alvaro de Luna. Conquisto a los mo-
ros las importantes plazas fronterizas
de Huelma y Bexis (1438), y por su
intervencion en la batalla de Olmedo
(1445) recibid de Juan 11 el titulo de
marqués de Santillana y conde del
Real de Manzanares. Con esa intensa
actividad politica hizo alternar una

U menwem o VER G 1RO

LOS GRANDES POETAS: SANTILLANA, MENA Y MANRIQUE 71



permanente dedicacion a las letras, dando impulso, aparte su propia actividad
creadora, a la difusién en Castilla de un humanismo vulgar de copias y de tra-
ducciones de los autores antiguos e italianos.

Fernando de Pulgar, en sus Claros varones de Castilla (1486), dejaria de
¢l un preciso y expresivo retrato:

Fue hombre de mediana estatura, bien proporcionado en la compostura de sus
miembros y hermoso en las faciones de su rostro (...) Era hombre agudo y dis-
creto, y de tan gran corazon que ni las grandes cosas le alteraban ni en las peque-
flas le placia entender. Era caballero esforzado y ante de la facienda cuerdo y
templado y puesto en ella era ardid y osado (...) Fue capitdn principal en muchas
batallas que hubo con cristianos y con moros, donde fue vencedor y vencido (...)
Gobernaba asimismo con gran prudencia las gentes de armas de su capitania y
sabia ser con ellos sefior y compafiero, y ni era altivo en el sefiorio, ni raez en la
compaiifa (...) Tenfa gran copia de libros y ddbase al estudio, especialmente de la
filosofia moral y de cosas peregrinas y antiguas, Tenfa siempre en su casa doc-
tores y maestros con quien platicaba en las ciencias y leturas que estudiaba (...)
Tenfa gran fama y claro renombre en muchos reinos fuera de Espafia, pero repu-
taba mucho mds la estimacién entre los sabios que la fama entre los muchos.

1.2. El humanismo de Santillana:
biblioteca y fraducciones

En el palacio de Guadalajara, fundado por su abuelo Pero Gonzilez de
Mendoza y embellecido por él mismo, don [fiigo formé una rica biblioteca,
constituida primordialmente por cuidados manuscritos miniados y ornamenta-
dos con su escudo de armas, en los que se recogia lo mds selecto y avanzado del
saber de la época. Alli se encontraban, como muestra de la moderna inquietud
humanistica, cldsicos griegos (Homero, Tucidides, Aristoteles, Platon) y latinos
(Cicerdn, Séneca, Virgilio, Ovidio, Tito Livio, Lucano, Valerio Médximo), asi
como autores italianos (Dante, Petrarca, Boccaccio, Leonardo Bruni, Pier
Candido Decembrio, Giannozzo Manetti) o franceses (Alain Chartier, Roman de
la Rose). Junto a ellos pervivian obras representativas del pensamiento religioso
medieval (tratados de San Agustin, San Basilio o San Juan Criséstomo) y de sus
preocupaciones por la historia o por el arte militar (Egidio de Roma, Gil de
Zamora, Guido delle Colonne, Honoré Bonnet). Tanto afdn y entusiasmo puso
en el cuidado de su biblioteca que su recuerdo le servird de consuelo en la otra
vida, como evocan los versos del Bias contra Fortuna: “E la biblioteca mia / alli
se desplegara, / alli me consolara / la moral filosofia”.

Santillana era un hombre docto, nuevo Salomén como le llama alguno de
sus colaboradores, quienes ponderan su aficién a los libros (Andrés Zorita), lle-
gando a asegurar alguno que ha leido “mads libros que ningtin otro de los que
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han estudiado en nuestro reino” (Pero Diaz de Toledo). No sabemos bien el nii-
mero de libros que llegd a poseer Santillana ni los que han sobrevivido de su
biblioteca. En su testamento dejo establecido que se vendiesen todos a excep-
cién de cien que dejaba a la eleccion de su heredero. Sucesivos avatares por los
que atraveso la biblioteca del Infantado s6lo permiten el reconocimiento de
unos cuantos volimenes que fueron del Marqués. La biblioteca la custodiaron
después sus descendientes, en 1702 sufrié un incendio que destruiria parte de
ella. Por fin, a la muerte del Duque de Osuna, xv Duque del Infantado, en 1882,
pasaron aquellos libros a la Biblioteca Nacional de Espafia.

En torno a la biblioteca mantuvo Santillana un auténtico circulo litera-
rio, compuesto por doctores y maestros en ciencias y en letras, asi como tra-
ductores, copistas y miniaturistas, como el pintor Jorge Inglés. Para sus fon-
dos hizo traer de Italia las mejores versiones de los cldsicos latinos e
italianos, muchas de las cuales mando traducir en lengua castellana, convir-
tiendo aquel lugar en un auténtico estudio y nicleo humanistico de nume-
rosos colaboradores. Entre ellos se encontraba Pedro Diaz de Toledo,
miembro de una familia de conversos toledanos, letrado y doctor en dere-
cho civil, autor de varias traducciones de obras de Platon (Axiocus, Fedon)
y Séneca (De moribus, Proverbios apdcrifos), asi como de una glosa moral
de los Proverbios de Santillana y del Didlogo e razonamiento en la muerte
del Marqués, en 1458. Otros muy notables colaboradores fueron los bachi-
lleres Anton de Zorita, Juan de Salcedo y Alonso de Zamora, su secretario
Diego de Burgos y su escudero Martin de Avila, también secretario de car-
tas latinas de Juan 11 y de Alonso Carrillo. Frecuentaban su biblioteca y cir-
culo literario, Juan de Mena, Juan de Lucena y Gdémez Manrique.
Inquietudes literarias compartieron con €l Alonso de Cartagena, obispo de
Burgos, que le puso en relacion con humanistas italianos, asi como el hidal-
go cordobés Nuiio de Guzman comprador de libros, promotor de traduccio-
nes al italiano y al castellano, y un tiempo residente en Florencia, relacio-
nado con Giannozzo Manetti y otros humanistas italianos.

La carta que don [fiigo escribe a su hijo Pero Gonzdlez de Mendoza, es-
tudiante en Salamanca, a quien pide la traduccion de Homero al castellano,
revela la actitud de Santillana ante la traduccion. Con modestia ejemplar, por-
que no aprendio latin, y consciente de que buena parte de la dulzura y gracio-
sidad la retienen los vocablos latinos, solicita la traduccion a la lengua vul-
gar, “pues no podemos aver aquello que queremos, queramos aquello que
podemos e, si carecemos de las formas, seamos contentos de las materias”.
También nos informa aquella carta de muchas de las traducciones que promo-
vié: “A ruego e instangia mia, primero que de otro alguno, se han vulgariza-
do en este reino algunos poetas, assi como la Eneida de Virgilio, el Libro ma-
yor de las transformagiones de Ovidio, las Tragedias de Lucio Anio Séneca
e muchas otras cosas en que yo me he deleitado fasta este tiempo e me delei-
to” (El texto completo de la carta puede verse en Apéndices, IV.9).
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1.3. Primera obra poética: las serranillas

Al frente de la compilacién de sus obras, hacia 1445, dirigida al joven
condestable don Pedro de Portugal, Santillana incluy6 un breve escrito de teo-
ria poética, que es uno de los primeros del género conocidos en la literatura
espafiola. Alli se proclama el origen divino de la poesia y se la concibe como
un bien util y alimento del alma; no como un mero entretenimiento cortesa-
no, sino como una verdadera ciencia, que tiene por objeto los contenidos méas
graves y trascendentes, recubiertos por una forma bella y armoniosa:

Mas como quiera que de tanta insuficiencia estas obretas mfas, que vos, sefior, deman-
dades, sean, o por ventura mds de cuanto las yo estimo y reputo, vos quiero certificar
me place mucho que todas cosas que entren o anden so esta regla de poetal canto vos
plegan (...) Como es cierto este sea un celo celeste, una afeccion divina, un insaciable
cibo del 4nimo; el cual, asi como la materia busca la forma y lo imperfecto la perfec-
¢idn, nunca esta ciencia de poesia y gaya ciencia buscaron ni se hallaron sino en los
animos gentiles, claros ingenios y elevados espiritus. ; Y qué cosa es la poesia —que en
el nuestro vulgar gaya ciencia llamamos- sino un fingimiento de cosas utiles, cubier-
tas o veladas con muy hermosa cobertura, compuestas, distinguidas y escandidas
por cierto cuento, peso y medida? Y ciertamente, muy virtuoso sefior, yerran
aquellos que pensar quieren o decir que so-
lamente las tales cosas consistan y tiendan
a cosas vanas y lascivas: que, bien como

872> g non ¢ puede negr los fructiferos huertos abundan y dan con-
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las edades (El texto completo puede verse
en Apéndices, I11.2).

A un tipo de poesia més ligera, de
“cosas mds alegres y jocosas”, estuvo
dedicado, sin embargo, en el tiempo
de su “edad de juventud”. Esa poesia
estd constituida fundamentalmente
por las canciones y por los decires li-
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co ciclo poético escrito entre 1429 y
1440. Cada una de las ocho que lo in-
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tegran tiene que ver con alguna de las andanzas viajeras o militares de
Santillana: en la sierra del Moncayo, en Cantabria, en Lozoyuela y Buitrago o
en la sierra de Jaén y de Cordoba. Son las serranillas poemas cortesanos, que si-
guen la tradicion de las pastorelas provenzales y de las canciones de serrana del
folclore peninsular. Nuestro autor supo darles un tratamiento muy sugestivo y
variado en virtud de una sabia y calculada combinacién de sus elementos poéti-
cos. La diversidad de figuras que encarna el personaje de la serrana (desde la
agresiva y montaraz de Boxmediano o Menga de Manzanares hasta la estiliza-
da mozuela de Bores o la vaquera de la Finojosa), la multiplicidad de escenarios
evocados mediante la acumulacion localista y pintoresca de nombres geografi-
cos, 0 la variacion de la estrategia amorosa en el encuentro del caballero con la
serrana, el didlogo entre ambos y el desenlace subsiguiente, hacen de las serra-
nillas un conjunto poético de extraordinario atractivo. Véase como muestra la
dedicada a la mozuela de Bores, lugar de la comarca de La Liébana, en
Santander:

Mozuela de Bores, pues merece fama
alld do la Lama, de grandes loores».
pusome en amores. Dijo: «Caballero,

Cuidé que olvidado tiradvos afuera,
amor me tenfa, dejad la vaquera
como quien se habia pasar al otero;

ca dos labradores
me piden de Frama,
entrambos pastores».
«Sefiora, pastor
seré, si queredes:
mandarme podedes
como a servidor;
mayores dulzores
serd a mi la brama

gran tiempo dejado
de tales dolores
que mds que la llama
queman, amadores.
Mas vi la hermosa
de buen continente,
la cara placiente,
fresca como rosa,

de tales colores que oir ruisefiores».

c%ml nunca vi dama, Asf concluimos

ni-otra, SENOres. el nuestro proceso.
Por lo cual: «Sefiora», sin facer exceso,

le dije, «en verdad Y nOs avenimos.

la vuestra beldad Y fueron las flores

saldrd desde agora de cabe Espinama

d’entre estos alcores, los encubridores.

El poema, compuesto tras su viaje a Cantabria hacia 1430 y el recuerdo
de aquellos lugares (Bores, La Lama, Frama, Espinama) es una de las mads be-
llas serranillas del autor, y describe un encuentro en el que contrastan las re-
finadas maneras de la estrategia amorosa con la sensualidad incitante de la
pastora y de la propia naturaleza. El poeta, que llevaba tiempo apartado del
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amor (“Cuidé qu’olvidado / amor me
tenfa...””), ahora, al contemplar la
hermosura y lozania de la moza de
Bores, queda decididamente prenda-
do, prendido en amores. Enseguida,
como experimentado y cortés aman-
te, la requiebra y hace alabanza de su
belleza. La vaquera se muestra es-
quiva al primer envite, y pide al ca-
ballero que se aparte de su camino y
hasta alardea de sobra de pretendien-
tes ricos (“ca dos labradores / me pi-
den de Frama...”). Pero el caballero
estd dispuesto incluso a hacerse pas-
tor si ella quiere, a cambiar la brama
por el canto del ruisefior (“«Sefiora,
pastor / seré, si queredes...”). Tal dis-
posicioén no puede menos que lograr
la avenencia de los amantes, que go-
zaran del encubrimiento cémplice de
las flores del campo de Espinama, en
un final feliz pero delicadamente su-
gerido.

Un tema fijo y una situacion que, en lo
fundamental, es siempre la misma, se desa-
rrollan con gran riqueza de variaciones en las serranillas de Ifiigo Lépez, repulsa o final trun-
co se dan en condiciones y circunstancias diversas cada vez que aparecen. Asf, cuando la di-
ferencia no estd en el desenlace, surge en las actitudes de los personajes, en el ambiente
que los rodea, en el plano poético elegido: la aventura con la mozuela de Bores diverge
mucho de la que tiene como protagonista a Menga de Manzanares, y ambas se apartan de
la primera situada en el Moncayo, aunque las tres acaben con la entrega de la serrana. De
igual modo, la brusca negativa dada por la aragonesa de Trasmoz dista de la burlona cor-
tesfa con que se evaden la vaquera de la Finojosa y la aldeana de Bedmar. El poeta sale ai-
roso en la dificil prueba de no repetirse (Rafael Lapesa, La obra literaria del Marqués de
Santillana, pp. 61-62).

Mis idealizado atin es, en efecto, el encuentro con la vaquera de la
Finojosa, en el paisaje cordobés de La Sierra, que recorreria don Ifiigo en
una de sus expediciones guerreras al reino de Granada. En un marco geo-
grafico muy preciso y embellecido, resplandece la presencia de la vaquera
que elegantemente y con cierta sorna sabe deshacerse del ocasional preten-
diente:
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Moza tan hermosa
no vi en la frontera,
€OMmo una vaquera
de la Finojosa.

Haciendo la via
del Calatraveiio
a Santa Maria,
vencido del suefio,
por tierra fragosa
perdi la carrera,
do vi la vaquera
de la Finojosa.

En un verde prado
de rosas y flores,
guardando ganado
con otros pastores,
la vi tan graciosa
que apenas creyera
que fuese vaquera
de la Finojosa.

No creo las rosas
de la primavera
sean tan hermosas
ni de tal manera,
hablando sin glosa,
si antes supiera
de aquella vaquera
de la Finojosa.

No tanto mirara
su mucha beldad,
por que me dejara
en mi libertad,
mas dije: «Donosa
(por saber quién era),
;doénde es la vaquera
de la Finojosa?»

Bien como riendo,
dijo: «Bien vengades,
que ya bien entiendo
lo que demandades:
no es deseosa
de amar, ni lo espera,
aquesa vaquera
de la Finojosa.»

LOS GRANDES POETAS: SANTILLANA, MENA Y MANRIQUE

77



1.4. Los poemas alegdricos y narrativos

Los decires narrativos constituyen el nicleo mds extenso y destacado de
la obra poética de Santillana. Muestran en su conjunto una complejidad cre-
ciente y una elaboracion artistica cada vez mds madura, que se va aproximan-
do a aquella teorfa poética a que haciamos referencia mds arriba y, al propio
tiempo, se van alejando de las maneras mds juveniles. Es esencial en ellos el
relato en primera persona, un marco alegérico a la manera de Dante y los poe-
tas italianos y un lenguaje poético lleno de referencias cultas. Unos cuantos
se inspiran también en el tema amoroso, aunque ahora desde un perspectiva
ejemplar y moralizante, como el Triunfete de amor o el Infierno de los ena-
morados. En éste, que presenta influencias dantescas desde el propio titulo,
el poeta, perdido en la «montafia espesa» a donde le ha trasladado Fortuna, se
ve asaltado por un puerco salvaje, simbolo de la lujuria, del que lo libra
Hipdlito, el casto cazador de Diana. Este actia a continuacién como sabio
consejero en amores y gufa al poeta amante hasta un «castillo espantoso»,
donde contemplard el tormento que padecen las almas de los enamorados.
Ante €l desfilan los mas preclaros amadores del pasado, entre los que también
se encuentra el trovador gallego Macfas, mitico personaje muerto por amor,
con quien se para a dialogar y de quien escucha sus penas y sufrimientos in-
fernales. El siguiente fragmento recoge algunos de esos momentos:

Entramos por la barrera
del alcazar bien murado,
hasta la puerta primera,

a do yo vi entallado

un titulo bien obrado

de letras, que concluia:

«El que por Venus se guia
venga penar su pecado» (...)

Vimos Poris con Tesena,
vimos Eneas y Dido,

y la muy hermosa Elena
con el segundo marido;

y mas en el dolorido
tormento vimos a Ero
con el su buen compaiiero
en el lago perecido.

Aquiles y Policena,

y a Hipermestra con Lino,
y la dona de Ravena,
de que habla el florentino (...)

mi paso me fui llegando
a dos, que vi razonando
que nuestra lengua hablaban.
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Las cuales, desque me vieron
y sintieron mis pisadas,
una a otra se volvieron
bien como maravilladas (...)

y bien como la serena
cuando plafie a la marina,
comenzé su cantilena
la un 4nima mezquina,
diciendo: «Persona digna,
que por el fuego pasaste,
escucha, pues preguntaste,
si piedad algo te inclina.

La mayor cuita que haber
puede ningtin amador
es membrarse del placer
en el tiempo del dolor;

y ya sea que el ardor

del fuego nos atormenta,
mayor pena nos aumenta
esta tristeza y langor (...)

y si por ventura quieres
saber por qué soy penado
placeme, porque si fueres
al tu siglo trasportado,
digas que fui condenado
por seguir de Amor sus vias,
y finalmente Macias
en Espaiia fui llamado».

Temas mds severos y graves, como el de la fama y el destino del hombre
o el del poder de Fortuna, ocupardn los dos decires mayores, escritos también
en un estilo mds elevado y en el ritmo sonoro del arte mayor: la Defunsion de
don Enrigue de Villena, que exalta al hombre sabio y al poeta amigo, y la
Comedieta de Ponza, que canta la derrota naval de la casa de Aragon por la
armada genovesa, en 1435, lo que conduce al poeta a una honda reflexion so-
bre los poderes de Fortuna y su intervencion politica.

El 5 de agosto de 1435 se libré la batalla naval cerca de Gaeta, a la vista de la isla de
Ponza, entre la flota aragonesa, capitaneada por el rey don Alfonso v, y una escuadra geno-
vesa, al servico del duque de Mildn, bajo el bando del almirante genovés Blas de Axarate. Los
aragoneses fueron vencidos y el rey Alfonso y sus hermanos don Juan, rey de Navarra, y don
Enrique, maestre de Santiago, fueron apresados y trasladados a Mildn. El infante don Pedro
consiguié escapar. Recibieron los diputados de la Generalidad de Catalufia la noticia del de-
sastre el 29 de agosto y desde allf la nueva se difundi6 rdpidamente sobre la Peninsula. Antes
de fines de septiembre fue informado el rey don Juan de Castilla (Maxim P. A. Kherkhok, in-
trod. a la edicién de la Comedieta de Ponga, p. 35).
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La Comedieta narra un suefio, en el transcurso del cual el poeta asiste al due-
lo de cuatro nobles damas (que no son sino la madre y esposas de los principes ara-
goneses) que exponen su dolor al poeta italiano Boccaccio a quien, como cantor
de otras memorables caidas de principes y casos de Fortuna, invitan a que también
se haga cargo de aquel acontecimiento desventurado. La reina dofia Leonor es la
encargada de referir las tristes nuevas de la derrota y prision de sus hijos, nuevas
que le habian sido anunciadas por funestos presagios y que le confirma ahora la
carta enviada por sus hijas las reinas de Castilla y de Portugal. Tras la lectura de la
carta y concluido su relato, la reina madre se desmaya y muere de dolor. En me-
dio del duelo de las otras tres damas, aparece Fortuna en figura femenina, rodea-
da de un impresionante cortejo de reyes, emperadores, reinas y duefias de estado
y, respondiendo a las quejas y lamentos de las tres damas, justifica su actuacién
contra los maridos de éstas, al tiempo que les anuncia su pronta liberacién y un
proximo futuro de glorias y nuevas conquistas.

Para la exposicion de tan delicado asunto, tratando de aproximarse al estilo
de la Commedia de Dante, Santillana buscard una elocucién grave y elevada,
constituida por el empleo del verso sonoro de arte mayor y de una lengua culta
con abundancia de latinismos y extranjerismos, de recursos retéricos amplifica-
tivos y ornamentales (repeticiones, antitesis, perifrasis, hipérbatos, enumeracio-
nes) y de referencias al mundo de la antigliedad (alusiones mitol6gicas, compa-
raciones, citas y relaciones librescas, etc.). Todo ello hard del poema una
creacion selecta y aristocrdtica, dirigida fundamentalmente a un puiblico cortesa-
no, y en la que el ambiente de la corte aparece magnificamente captado, en sus
reuniones literarias, en el ir y venir de criados por las salas de palacio, en los per-
sonajes retratados en actitudes y indumentaria ceremoniosos o en los cuadros ri-
camente ornamentales que componen los blasones de armas.

Muchos de los rasgos de ese estilo culto, asi como la evocacion de la vida
cortesana (incluso contrastada con el de la vida retirada, en imitacion de
Horacio: “Benditos aquellos...”) y la descripcién de la batalla, podemos apre-
ciar en este fragmento que protagoniza la reina madre dofia Leonor:

no menos hermosa y mas dolorida aquella Elenesa que a las amazonas
que la Tirfana, cuando al despedir pensé hacer libres por lid sanguinosa;
de los ilioneos y vio recogida tratable es Caribdi y no espantosa,
la gente a las naves en son de partir, seglin me contracta esta adversa rueda,
la lengua despierta la cuarta a decir a quien no sé fuerza ni saber que pueda
comenzo: «Poeta, mi mala fortuna huir al su curso y saiia rabiosa.
no pienses de agora, mas desde la cuna »jBenditos aquellos que con el azada
Jjamas ha cesado de me perseguir. sustentan su vida y viven contentos,
»Humanas son tigres y fieras leonas ¥, de cuando en cuando conocen morada
con nuevos cadillos, y virgo piadosa y sufren pacientes las lluvias y vientos!
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Ca estos no temen los sus movimientos,
ni saben las cosas del tiempo pasado,
ni de las presentes se hacen cuidado,
ni las venideras do han nacimientos (...)

«No pienses, poeta, que ciertas sefiales
y suefios diversos no me demostraron
los dafios futuros y vinientes males
de la real casa seglin que pasaron;
que las tristes voces del biiho sonaron
por todas las torres de nuestra morada,
do fue vista Iris, deesa indignada,
de quien terrecieron los que la miraron.

»Asfi fatigada, turbada y cuidosa,
temiendo los fados y su poderio,

a una arboleda de frondes sombrosa,

la cual circundaba un hermoso rio,

me fui por deporte, con gran atavio

de muchas sefioras y duefias notables;

y como entre aquellas hobiese de afables,
por dar cualque venia al animo mio,

»hablaban novelas y placientes cuentos,
y no olvidaban las antiguas gestas
do son contenidos los avenimientos
de Mares y Venus, de triunfos y fiestas;
allf las batallas eran manifiestas
de Troya y de Tebas, segtin las cantaron
aquellos que Apolo se recomendaron
y dieron sus plumas a hablas honestas (...)

»Ya los corredores de Apolo robaban
del nuestro horizonte las obscuridades,

y las sus hermosas batallas llegaban
por los altos montes a las sumidades;
y bien como el Teucro y los eneades
firieron las haces y sefias de Turno,
rompid la tiniebra, el aire nocturno,
y fizo patentes las sus claridades.

»Las nobles servientes las ricas cortinas
corrieron del lecho, y me demostraban
c6mo ya las lumbres, al alba confinas,
los cultivadores al campo llamaban;

y senti comparias que murmureaban
por todo el palacio en son de tristeza,
y yo sospechosa, pospuesta pereza,
temiendo inquirfa de lo que trataban.

»Y como Fiameta con la triste nueva
que del peregrino le fue reportada,
seglin la tu mano registra y aprueba,
la mas fiel de aquellas, no poco turbada,
la infecta carta, del luto sellada,
con himido viso me represento;
cudl era su forma y qué concluyé
quiero que te sea por mi relatada»

Comienza la carta:

«Los altos corajes, reina venerable,
mayormente aquellos que naturaleza
formé del comienzo de sangre notable,
no debe sobrarlos ninguna aspereza;
ca los que pacientes sostienen graveza
han de la Fortuna loable victoria,

y de estos ficieron los sabios memoria,
a quien no sojuzga dolor ni tristeza (...)

»No son los martillos en el armeria
de Mildn tan prestos ni tan avivados
como la batalla allf se feria
con dnimos duros y muy denodados;
ca unos cafan en el mar llagados,

y otros en pronto las vidas perdian,
y otros sin piernas y brazos se vian,
asi fieramente eran afincados (...)

»Y como del fuego la yerba curada
veloce se aprende, universalmente
por toda la flota fue voz divulgada
que el Rey se anegaba; y de continente
los nobles hermanos con toda la gente
sintieron aquella tristeza y dolor
que los de Cartago por su emperador,
la vez postrimera que fue padeciente.

»Asi, concluyendo, la flota fue presa
con todos los reyes, duques y varones,
y puesta en Saona la notable presa,
en lo cual se acuerdan las mds opiniones.
Leidos, oh Reina, los tristes renglones,
pues viven, espera, que Dios es aquel
que puede librarlos, como a Daniel,

e hizo a David en sus impresiones».

Leida la carta o letra, cayo
en tierra, privada de habla y sentido,

y de todo punto el dnima dio,
no menos llagada que la triste Dido (...)
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1.5. Poesia moral y otros poemas

Los temas estrictamente morales y politicos los trata Santillana en sus obras
de madurez. De 1437 son los Proverbios, escritos por encargo de Juan 11 para
educacion de su hijo el principe don Enrique, que constituyen un singular tra-
tado de “regimiento de principes”, en verso, lleno de sentencias y ejemplos de
doctrina. En €l se encierra todo un programa de filosofia moral, con recomen-
daciones sobre los deberes de gobierno y relacion con los stibditos, o sobre la
actitud ante los bienes de fortuna o los bienes morales. El poema resulta un in-
teresante ejercicio de induccion al saber, por la abundancia de referencias his-
téricas cargadas de dificultad para un lector en formacién (como era el princi-
pe) y por el estilo sentencioso, proverbial, en que estd escrito, que invita a la
meditacién reflexiva y al continuo desciframiento del concepto:

Hijo mio mucho amado,
para mientes
y no contrastes las gentes
mal su grado;
ama y seras amado,
y podrés
hacer lo que no haras
desamado.

¢, Quién reservard al temido
de temer,
si discrecién y saber
no ha perdido?
Si querrds, serds querido,
ca temor
es una mortal dolor
al sentido.

César, seglin es leido,
padecid
y de todos se fallé
decebido:
quien se piensa tan ardido,
pueda ser
que solo baste hacer
gran sonido.

jCudntos vi ser aumentados
por amor,
y muchos mds por temor
abajados!
Ca los buenos, sojuzgados,
no tardaron
de buscar cémo libraron
sus estados.
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jOh hijo, sei amoroso,
no esquivo,
ca Dios desama al altivo
desdeiioso!
Del inico y malicioso
no aprendas,
que sus obras son contiendas
sin reposo.

Y sea la tu respuesta
muy graciosa,
no terca ni soberbiosa,
mas honesta.
iOh hijo, cudn poco cuesta
bien hablar,
y sobrado amenazar
poco prestal (...)

El estilo proverbial, como ha estudiado bien la lingiiistica moderna, posee
unos rasgos especificos, que en este caso comparte nuestro poema y cuyo
efuerzo expresivo refuerza mediante el octosilabo y el quebrado:

Estilisticamente, estas sentencias o “versos de doctrina” se inscriben en el llamado “esti-
lo o escritura proverbial” (...) Su fuerza y singularidad expresiva, como la de todo lenguaje
proverbial, reside en el efecto de sentido que
se produce debido a la particular contraccion
de su forma y elementos gramaticales. Lo
mds caracteristico es, pues, la brevedad y
contraccién de la frase que, sin embargo, ad-
quiere un mds denso, rico y universal signi-
ficado (es en definitiva a lo que aludia Pero
Diaz cuando los calificaba de “compendio-
sos y cortos”). El perfodo corto de marcada
estructura ritmica y disposicion binaria
—como ha sefialado Greimas—, reforzada fre-
cuentemente por el paralelismo o la antitesis,
y la sintaxis eliptica con frecuente omision
de determinantes y verbos —como ha hecho
notar F. Lizaro Carreter—, son artificios ca-
racteristicos del estilo proverbial, muy os-
tensibles también en los versos sentenciosos
de nuestro poema (...) Por lo demds, cabe de-
cir también que esa sintaxis de frase contrac-
ta y breve —que contrasta vivamente con el
largo perfodo latinizante de otros poemas— y
este significado cierto y compendiado en-
cuentran un feliz apoyo en la forma métrica
ahora elegida por Santillana: la copla de
ocho versos y tres rimas con alternancia re-
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gular de octosilabos y quebrados. El ritmo binario, en efecto, se ve favorecido por la disposi-
cién de la copla en niicleos estréficos breves de dos miembros —las dos semiestrofas, segmen-
tadas a su vez en dos pares de versos—, en tanto que la expresién se condensa plegdndose al
reducido marco de la cuarteta heterométrica de tres pies. Por su parte, la presencia intermiten-
te del quebrado produce un continuado contraste ritmico y una ruptura de la cadencia, lo que
ocasiona un efecto entrecortado, dindmico y sentencioso, muy distinto, por lo demds, del rit-
mo sonoro y solemne del arte mayor que venia ensayando nuestro poeta (Miguel Angel Pérez
Priego, Estudios sobre la poesita del siglo xv, pp. 101-104).

De 1448 es el Bias contra Fortuna, poema consolatorio escrito a peticion
de su primo el conde de Alba, encarcelado por mandato de don Alvaro de
Luna, y en el que a través de la nueva forma dialogada del debate entre
Fortuna y el filésofo Bias, se proclama la validez de los principios de moral
estoica y se recrean actitudes y ideales de vida paganos. Bias. era uno de los
siete sabios de Grecia que, cuando su ciudad fue tomada y destruida, no qui-
so llevar consigo nada de lo que poseia y, como muestra de su desapego de
los bienes materiales y su sola creencia en el valor de la virtud, se limit6 a de-
cir: “Todos mis bienes llevo conmigo”. Se trataba, pues, de un personaje de
grandes posibilidades para los propésitos de Santillana, ya que, como su pri-
mo, tras tiempos de gloria, era ahora duramente probado por los rigores de
Fortuna, ante la que no cabe oponer sino la fortaleza de dnimo y la autarquia
de la virtud. La Fortuna lanza sobre Bias toda suerte de calamitosas amena-
zas: el saqueo de su ciudad y de su casa, la pérdida de sus amigos y familia-
res, el destierro, la carcel, la ceguera, la muerte y las penas del infierno. A esas
intimidaciones opondra Bias su resistencia de animo, proclamando una y otra
vez su sola adhesion a la virtud y su desprecio por los bienes materiales.
Luego, tras hacer examen de su propia existencia, manifestara su confianza
en no merecer las penas del Averno, sino gozar de la felicidad de los bien-
aventurados en los «verdes y fértiles prados, / do son los Campos rosados /
Eliseos». El poema resulta asi una abierta defensa de la moral estoica, que ha
aprendido en las obras de Séneca y trata de recrear y traer a su tiempo
Santillana:

BIAS (Quées lo que piensas, Fortuna?  FORTUNA Sojugados sois a mi
¢, Ti me cuidas molestar, los humanos.

0 me piensas espantar BIAS No son los varones magnos

bien como a nifio de cuna? ni curan punto de (.
FORTUNA  jCémo! ;Y piensas ti que no? FORTUNA  ;Puedes ti ser eximido

Verlo has. de la mi jurisdiccion?
BIAS Haz lo que hacer podris, BIAS Si, que no he devocion

Ca yo vivo por razon. a ningtin bien infingido.
FORTUNA  ;Coémo entiendes en defensa, Gloria ni triunfo mundano

o puédeslo presumir no lo atiendo:

0 me cuidas resistir? en sola virtud entiendo,
BIAS Si, ca no te hago ofensa. la cual es bien soberano.
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FORTUNA

BIAS

FORTUNA

Tu ciudad haré robar

y serd puesta so mano

de mal principe tirano.
Poco me puedes dafiar:

mis bienes llevo comigo.

No me curo.

Asi que yo voy seguro

sin temor del enemigo (...)
Bien quisiera me dejaras

contrastar las tus excusas,

mas veo que lo recusas

y del efecto disparas

con menazas de prisiones

que me haces.

Yo temo poco tus haces

y tus huestes y legiones.
Ca si ti me prenderas,

busca en otro la desferra.

Yo soy ya fuera de guerra

ni pido lo que ti das:

ca son bienes a vicendas

y tesoros,

lutos, miserias y lloros,

disensiones y contiendas.
Ni creas me robards

las letras de mis pasados,

no sus libros ni tratados,

por bien que hagas jamés.

Y con tanto, maguer preso

en cadenas,

gloria me serdn las penas

y comer el cibo a peso.
Que ami no placen los premios

ni otros gozos mundanos,

sinon los estoicianos

en compaiia y academios,

y los sus justos preceptos

divinales,

que son bienes inmortales

y por los dioses electos (...)
En el profundo del huerco

a do i no cuidas, Bias,

asi como vocerfas

impiden el paso al puerco,

te haré penar cien afios

denegado

que no seas sepultado,

porque no queden tus dafios.

BIAS

iOh cudnto ligeramente

con la buena confianza

pasa cualquier tribulanza

y cuasi de continente!

Pues ya prueba, si pudieres,

de nucirme,

¥y no creas reducirme

a tus frivolos quereres (...)
Y los Ciclopes dejados

en los sus ardientes hornos,

saliré por los adornos

verdes y fértiles prados,

do son los Campos rosados

Eliseos,

do todos buenos deseos

dicen que son acabados (...)
Alli las diversidades

son tantas de los colores,

recontado por autores

de grandes autoridades,

que éstas de nuestras pinturas

cerca de ellas

son como lumbre de estrellas

ante el sol en sus alturas.
En aquellas pra derfas

y planicies purpuradas

dicen que son colocadas

a perpetuales dias

las personas que huyeron

los delitos

y los rectisimos ritos

guardaron y mantuvieron (...)
Este camino serd

aquel que yo haré, Bias,

en mis postrimeros dias,

si te place o pesard,

a las bienaventuranzas,

do cantando

viviré, siempre gozando,

do cesan todas mudanzas.
Yo me cuido con razén,

mera justicia y derecho,

haberte pro satisfecho,

y asf hago conclusién

y, sin vergiienza ninguna,

tornaré

al nuestro tema y diré:

;qué es lo que piensas, Fortuna?
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Ningiin poema castellano de la época, como dijo Rafael Lapesa, ofrece
una exposicion tan rotunda de la moral estoica:

La noble leccién estoica del Marqués suponia muy honda penetracién del espiritu humanis-
tico. Entre sus contempordneos espafioles, sélo él fue capaz de crear un poema tan fiel al punto
de vista de una doctrina pagana. Por otra parte, el Bias, rico de ideas robustas, marcé el principio
de una orientacién estilistica mds sobria. Su autor empezaba a practicar en su poesia lo que con
otro motivo escribia por entonces a su hijo, el futuro Cardenal: se contentaba con la materias de
la literatura grecolatina, ya que las formas resultaban inasequibles. Lo que no sabfa era que re-
nunciando al ornato desmedido emprendia el camino hacia la verdadera forma clasica, que sélo
se alcanzarfa plenamente después, con la ejemplar sencillez de Jorge Manrique y Garcilaso
(Rafael Lapesa, La obra literaria del Marqués de Santillana, p. 223)

Santillana ensay6 también la poesfa de sétira politica, casi toda surgi-
da de su enemistad con don Alvaro de Luna. La caida y muerte de éste le
inspirardn las duras y crueles Coplas contra don Alvaro, en las que lanza
severas y mordaces inculpaciones al valido derrocado, o el Doctrinal de
privados, patética confesién y ejemplarizante discurso en primera persona,
en el que el propio valido hace recuento de sus culpas y pecados. La poe-
sfa religiosa, por su parte, solo le ocupd los tltimos afios de su vida, con
algunos poemas dedicados a la Virgen de Guadalupe o a San Vicente
Ferrer.

Un poema muy interesante es el de los Gozos de Nuestra Seriora, inspira-
do en aquella forma de oracién mariana que era la meditacién sobre los mis-
terios gozosos de la Virgen que, en niimero de cinco, siete o doce, se rezaba
en la Edad Media, particularmente fomentada por la orden franciscana.
Santillana ofrece la version mds extensa de doce gozos, que distribuye en
doce estrofas, mds una de cierre, cada una de las cuales va dedicada a un gozo
particular. Con los siete habituales de la tradicion franciscana (Anunciacion,
Visitacion, Nacimiento, Adoracion de los Magos, Resurreccion, Ascension y
Asuncion), se intercalan ahora el de la Presentacion en el templo, la Huida a
Egipto, la Disputacion con los doctores, las Bodas de Canadn y la Decension
del Espiritu Santo. El conjunto compone un fresco muy elocuente de la vida
de la Virgen y su presencia en los evangelios, candnicos y apocrifos, subra-
yando particularmente aquellos momentos en que tuvo especial protagonis-
mo como madre de la divinidad. El poeta utiliza una forma de exhortacion
gratulatoria que se abre con un imperativo, que invita a la Virgen al gozo y se
repetird al comienzo de cada una de las estrofas: “Gozate, gozosa Madre...
Gézate, luz reverida...”, al que seguirdn diverso nimero de epitetos y aposi-
ciones en exaltacion de Maria, ademas de la referencia mas o menos extensa
al episodio evangélico correspondiente. El resultado serd un poema eminen-
temente lirico, un poema-oracion, cuyo ritmo y musicalidad viene ademads
potenciado por la forma métrica elegida de la copla castellana de ocho versos
y cuatro rimas, en la que el octosilabo dominante combina con el quebrado
en el sexto:
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Gozate, gozosa Madre,
gozo de la humanidad,
templo de la Trinidad
elegido por Dios Padre.
Virgen que por el oido
congepisti,
gaude, Virgo, Mater Christi
e nuestro gozo infinido.

Gézate, luz reverida,
segund el Evangelista,
por la madre del Baptista
anunciando la venida
de nuestro gozo, Sefiora,
que traias;
vaso de nuestro Mexias,
gbzate, pulcra e decora (...)

Gazate, nuestra claror,
por aquel acto divino
que por tu ruego benigno
el tu fijo e fazedor
fizoquando el agua en vino
convertio
e, fartando, consold
la fiesta de Architiclino (...)

Gozate, sacra Patrona,
porgragia de Dios assumpta,
non dividida, mas junta
fue la tu digna persona
a los ¢ielos e sentada
a la diestra
de Dios Padre, Reina nuestra
e de estrellas coronada.

Una particularidad muy significativa del
poema es que fue copiado integramente en un
retablo que Santillana encargo al pintor Jorge
Inglés, que durante siglos estuvo colocado en
el altar de la capilla del Hospital de Buitrago
y que hoy podemos contemplar en el Museo
Nacional del Prado. El cuerpo central del re-
tablo esta ocupado por los retratos orantes de
don [fiigo, en el lado del evangelio, y de dofia
Catalina, su esposa. En la parte superior se
contemplan doce dngeles, con caras no muy
infantiles ni bellas, vestidos con amplias tu-
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nicas de abundantes pliegues y alas puntiagudas, cada uno de los cuales por-
ta en un cartel6n de pergamino una estrofa del poema, en cuidada escritura y
perfectamente legible. El poema quedaba asi perpetuado en la pintura, junto a
su autor, para contemplacion, lectura y meditacion de todo el que se acercara
al cuadro.

1.6. Los sonetos

El intento poético quizd més interesante y moderno de Santillana fue la
adaptacion del soneto a la poesia castellana. Atraido por los autores italianos,
especialmente Dante y Petrarca, emprendid, no sin ciertos titubeos, el cultivo
de esa forma que con el tiempo se convertirfa en la mds universal y poética.
A lo largo de unos veinte afios, de 1438 a 1458, no dejé de practicar ese nue-
vo y desafiante arte del soneto “al itdlico modo”, que se plasmaria en un to-
tal de cuarenta y dos poemas originales, en los que tuvieron cabida temas di-
versos, desde el amor a la politica o la religion.

Los sonetos de tema amoroso ocupan practicamente la mitad de la se-
rie y aparecen en toda la cronologia; los devotos, en cambio, forman un
grupo mds definido de siete poemas, en su mayoria dedicados a los santos,
y aparecen singularmente en los tltimos afios de la vida del poeta. Los po-
litico-morales suele tratar de los “fechos de Castilla”, ya exhortando a sus
parciales y advirtiéndoles de las asechanzas intestinas, ya lamentando los
danos y decadencia de la patria. Un buen logro de soneto heroico, en el que
arenga a los suyos a acometer a sus enemigos en el combate siguiendo el
ejemplo de Castino, que fue el primero en lanzarse contra las tropas de
Pompeyo, en éste:

Fiera Castino con aguda lanza
la temerosa gente pompeana:
el cometiente las mds veces gana,
al victorioso nuce la tardanza.
Razén nos mueve, y cierta Esperanza
es el alferce de nuestra bandera,
y Justicia patrona y delantera,
y nos conduce con gran ordenanza.
Recuérdevos la vida que vivides,
la cual yo llamo imagen de muerte,
y tantas menguas séanvos delante;
pensad las causas por qué las sufrides,
ca en vuestra espada es la buena suerte
y los honores del carro triunfante.

El amor fue el tema en que el soneto santillanesco logro elevarse con ma-
yor dignidad artistica. En sus fundamentos, se trata aiin de un amor concebi-
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do en términos corteses, donde el enamorado sufre la “llaga del dardo amo-
roso”, padece el asedio y la prision de amor, o se queja de su “servicio” y de
la “crueza” de la dama. Pero a esos planteamientos se superpone enseguida la
herencia estilnovistica y dantesca que habia hecho de la dama un ser extre-
madamente idealizado, angélico y celestial. La dama de los sonetos se con-
vierte asi en la “sincera claror quasi divina” o en “templo emicante donde la
cordura / es adorada”, y “choro plaziente do virtud se reza”, y el poeta acude
con insistencia a la hipérbole sagrada para expresar aquellos conceptos:

Cuando yo soy delante aquella dona,
a cuyo mando me sojuzgd amor,
cuido ser uno de los que en Tabor
vieron la gran claror que se razona,

o que ella sea hija de Latona,
seguin su aspecto o gran resplandor,
asi que punto yo no he vigor
de mirar fijo su deal persona.

El su hablar grato, dulce, amoroso
es una maravilla ciertamente
y modo nuevo en humanidad,

el andar suyo es con tal reposo,
honesto y manso su continente,
ca, libre, vivo en cautividad.

De Petrarca, por su parte, procederdn numerosos motivos ornamentales,
como la descripcion de los cabellos rubios de la amada, la evocacion del pri-
mer encuentro y del lugar donde la vio por vez primera, la queja por el tiem-
po gastado en amar, al igual que diversos artificios retéricos y compositivos,
como la antitesis o el elogio y enumeracién de rios en relacion con la amada,
bien reflejados en este conocido soneto:

Lejos de vos y cerca de cuidado,
pobre de gozo y rico de tristeza,
fallido de reposo y abastado
de mortal pena, congoja y graveza;

desnudo de esperanza y abrigado
de inmensa cuita y visto aspereza,
la vida me huye, mal mi grado,

y muerte me persigue sin pereza.

Ni son bastantes a satisfazer
la sed ardiente de mi gran deseo
Tajo al presente, ni me socorrer

la enferma Guadiana, ni lo creo:
s6lo Guadalquivir tiene poder
de me guarir y s6lo aquél deseo.
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En los dos cuartetos, el poeta, ausente y alejado de la dama, expresa su
sentimiento a través de una serie sucesiva de antitesis, casi una en cada ver-
so (lexos/cerca, pobre/rico, fallido/abastado, desnudo/abrigado, vida/muerte),
que reflejan la intensidad de su pena, mas que lo contradictorio de su sentir.
Aunque formuladas de manera antitética, todas las frases giran en torno a la
misma idea de ausencia y tristeza, mediante el artificio de la negacion y la
afirmacion de lo contrario: pobre de gozo-rico de tristeza, falto de reposo-
abastado de pena, la vida me huye-la muerte me persigue).

En los tercetos, el poeta pasa a la enumeracion de diferentes rios, que no son
suficientes para consolarle (calmar su sed), como Tajo o Guadiana, y el encare-
cimiento particular de uno de ellos, que si puede sanarle y que es Guadalquivir.
El procedimiento es el mismo que emplea Petrarca en el soneto: “Non Tesin, Po,
Varo, Arno, Adige y Tebro, / Eufrate, Tigre, Nilo, Ermo, Indo y Gange...”. Como
en el poeta italiano, el rio encomiado es aquel que bafia la ciudad donde reside
la amada. En este caso, serfa Sevilla, regada por el Guadalquivir, aunque no sa-
bemos nada de una dama sevillana, amante posible de Santillana. (lo que sabe-
mos de su estancia en Sevilla es de fecha tardia, 1454).

Con todo y a pesar de ese magnifico y encomiable esfuerzo por la
adaptacion del soneto, es evidente que Santillana se queda a distancia de
sus modelos y lejos de la perfeccién que cobrard el soneto renacentista.
En ese sentido, es cierto que presentan numerosas diferencias técnicas,
como la frecuencia de rimas alternas, o la presencia de una cesura muy
marcada en el verso, o la abundancia de endecasilabos acentuados en
cuarta y séptima silaba, rimas agudas, encabalgamientos abruptos, algu-
nos versos hipermétricos. Pero mds que a dureza o impericia artistica,
hay que achacarlas mds bien a la novedad del intento y al peso coerciti-
vo de las formas métricas que como el arte mayor imperaban entonces en
la poesia castellana. En realidad lo que Santillana hace es acomodar el
soneto italiano a aquellas formas castellanas, lo que acaba consiguiendo,
en definitiva, son sonetos “al hispanico modo”.

2. JUAN DE MENA

2.1. Biografia

No muchos datos seguros conocemos de la biografia de Juan de Mena.
Sabemos que naci6 en 1411, en Cérdoba, de familia hidalga procedente de la
Montafia y que sus antepasados intervinieron en episodios diversos de la re-
conquista. Su abuelo fue Ruy Ferndndez de Pefialosa y Mena, sefior de
Almenara y Caballero Veinticuatro de Cérdoba, y su padre, Pedrarias de
Mena y Pefialosa, que murié dejando huérfanos a dos hijos varones.
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Por alguna cita literaria de la época, en la que se le viene a motejar de con-
verso, algunos criticos han querido asignarle una ascendencia judia sobre la que
no hay mayores pruebas. De su formacién sabemos que, tras realizar los prime-
ros estudios en Cérdoba, a la edad de veintitrés afios se trasladé a Salamanca,
donde llegé a licenciarse de maestro en Artes. De las aulas salmantinas hubo de
marchar a Italia. En 1442 y 1443 se hallaba ya en Florencia, residencia de la
corte papal de Eugenio 1v, ante quien solicitaba, protegido por el cardenal Juan
de Torquemada, beneficios eclesidsticos en la diéeesis de Cordoba.

La estancia italiana del poeta hubo de ser breve y quizd no muy provecho-
sa para sus intereses, pues en 1443 se le sefiala ya ausente de la curia y en 1450,
cuando se conceden beneficios para Cérdoba, queda excluido al haber contrai-
do matrimonio. La interrupcion de su permanencia en Italia también se debi6 a
que, por entonces, lograba un puesto en la corte de Juan 11, pues el monarca, a
quien en febrero de 1444 ofrecia su Laberinto de Fortuna,le nombraba cronis-
ta real y secretario de cartas latinas. A partir de entonces y practicamente hasta
el final de sus dfas, Mena estuvo ya siempre ligado a la corte regia, interrum-
piendo sélo su estancia en ella por algunos viajes a Cordoba, donde también ha-
bia sido nombrado por el rey caballero Veinticuatro. Fue persona principal en
aquella ciudad, donde gozé del trato de nobles y de poetas.

Por sus versos sabemos que se relaciond con los principales personajes de la
corte. En numerosas coplas celebrd al rey Juan 11, lo mismo que a don Alvaro de
Luna, a quien siempre confesé lealtad y admiracién, por lo que no deja de ser sor-
prendente que, a su muerte, aceptara una donacién anual con cargo a las rentas
confiscadas al Condestable en Cérdoba. Con el marqués de Santillana guardo asi-
mismo cordial amistad (hasta el punto de que don Ifiigo costearfa su sepulcro en
Torrelaguna) y un largo y fecundo trato literario. Otros personajes cortesanos con
los que estuvo relacio-
nado fueron Pedro
Gonzilez de Mendoza,
seffor de Almazan, o el
mariscal Ifigo Ortiz de
Estiifiiga, con quien lle-
gd a cruzar unos agrios
y polémicos versos en
los que le tilda de con-
verso. Interesante resul-
ta su conexién con el in-
fante don Pedro, duque
de Coimbra y regente
de Portugal, quien se
muestra admirador de
su obra y le solicita el
envio de su cancionero.

LOS GRANDES POETAS: SANTILLANA, MENA Y MANRIQUE 91



Muerto Juan 11 en 1454, no se prolongaria mucho la vida cortesana de nues-
tro poeta, que poco después se retiraba a Cérdoba de manera definitiva. En mayo
de 1456, todavia firma con su esposa Marina Méndez una cesion sobre ciertas
propiedades en Ecija, pero en septiembre del mismo afio la renta como cronista
real es transferida a Alonso de Palencia “por fin del dicho Juan de Mena”.

2.2. Poesia de amores

De comparecencia obligada en los cancioneros de la época, que difundieron
sus versos en decenas de copias manuscritas, reiteradamente editado por las pren-
sas del siglo xvr y hasta comentado, como si de un clasico de la antigiiedad se tra-
tase, por gramaticos de la talla de Herndn Nuiiez o el Brocense, Juan de Mena fue
tenido durante mds de un siglo por el principal de los poetas espanoles.

Con todo merecimiento goz6 fama de poeta amoroso y hasta comparecio
como ilustre amante en los ‘infiernos de amor’ de Garci Sdanchez o Pere
Torrellas. El citado don Pedro de Portugal lo calificé de sentido trovador de
amor y Juan de Valdés aseguraba que en las coplas de amores era singulari-
simo. De la variedad de registros poéticos que se le ofrecian para la expresion
de su sentir amoroso, Mena utilizé algunas veces la cancion lirica, breve y
condensada, que con gran concision verbal da cuenta de impresiones poéticas
fugitivas aunque intensas, como el dolor por la partida de la dama (“Donde
yago en esta cama”) o el poder matador de los ojos, como podemos apreciar
en esta que transcribimos:

Vuestros ojos que miraron
con tan discreto mirar,
firieron e no dexaron
en mi nada por matar.

Ellos, atin no contentos
de mi persona vencida,
me dan atales tormentos
que atormentan mi vida:
después que me sojuzgaron
con tan discreto mirar,
firieron e no dexaron
en mi nada por matar.

La forma preferida, sin embargo, fue el decir lirico, mucho mas extenso
y abierto en sucesion estréfica, donde hallan cauce las emociones prolonga-
das y los sentimientos mds complejos del andlisis de la pasién amorosa asi
como las quejas del amante, en poemas como los que comienzan “;Guay de
aquel hombre que mira!”, “;Ya dolor del dolorido!”, “;O rabiosas temptagio-
nes!”. El amor que canta Mena tiene sus raices en la lirica cortés, por lo que
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no faltan en €l los motivos de loor y encarecimiento de la dama, si bien for-
mulados en términos retdricos a través, por ejemplo, de la hipérbole o la com-

paracion, como en el siguiente decir:

Mas clara que non la luna
sola una
en el mundo vos nagistes,
tan gentil que non uvistes
nin tovistes
competidora ninguna.
Desde nifiez en la cuna
cobrastes fama e beldad,
con mucha gragiosidad
que vos dotd la fortuna.
Ass{ vos organizé
y formé
la composicion humana,
que vos sois la mas logana
soberana
que la natura crid.
. Quién, si non vos, mere¢io
en virtudes ser monarca?
Quanto bien dixo Petrarca
por vos lo profetizé.
Yo nunca vi condicién
por tal son
en la humana mesura,
como vos, linda e pura
criatura,
fecha por admiracion.
Creo lo ayan a baldén
las otras fermosas bellas,
que en estremo grado dellas

vas tenéis la perfecidn.
Vos vedes como las rosas
deleitosas
se terminan de las cargas,
y los cuervos de las garcas
e picagas,
los adobes de las losas,
y lo blanco de lo prieto,
de lo simple lo discreto:
asi es vuestro gesto neto
entre todas las fermosas.
Quien vos dio tanto lugar
de robar
la fermosura del mundo,
es un misterio segundo
e profundo.
Bien es de maravillar
el valer que vos valéis,
mas una falta tenéis
la qual poco cognocéis:
que vos fazéis dessear.
Fin
Sefiora, quered mandar
perdonar
a mi, que poder tenéis,
pues que, segund merecéis
y valéis,
yO non vos supe loar.

Pero el motivo que presenta mayor vigor y originalidad es el de la queja

y el andlisis de la pasion amorosa. Para la expresion de su queja, Mena acu-
de con insistencia a la antitesis entre muerte y vida, con la que da cuenta de
su deseo contrariado, lo que a veces le lleva a invocar la llegada liberadora de
la muerte o a maldecir su propia existencia y el dia en que nacid, como pue-
de notarse en el siguiente poema:
;O rabiosas tentagiones!,

dadme un poco de vagar,

en que me pueda quexar

de tantas tribulagiones
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quantas sufro padesciendo
y he sufrido penando,
atantas vezes muriendo
que la mi vida qu’atiendo,
ya la maldigo llorando.
Ven por mi, muerte maldita,
peregosa en tu venida,
por que pueda dar finida
a la mi cuita infinita;
rasga del todo la foja
do son escritos mis dias,
e del mi cuerpo despoja
la vida que tanto enoja
las tristes querellas mias.
Por amar desamo a mi
e eres ti tanto querida;
pues quieres muerte por vida,
muriera quando nagi:
0 me quisieran do quiero,
0 no nagiera en el mundo,
0, pues tanto mal espero,
fuera el dia postrimero
aquel que me fue segundo.
Si el nager fuera en mi mano,

Contados dia por dia,
oy ha tres afios 0 més
que la gran lealtad mia
me faze tener porfia
de amarvos siempre jamas.
Lo qual tan sin defecto
a Dios plugo que obrasse,
que jamds blanco nin prieto
se supo ningtin secreto
que entre vos e mi passasse.
Si dezis en quanto toca
de ser vos de mi loada,
aunque mi fiesta era poca,
jamds puedo ver mi boca
en otra cosa ocupada,
tanto que Dios non me dé,
aosadas, mas saludes,
de quantas vezes dexé
a Nuestro Sefior e loé
vuestras muy grandes virtudes.
Pues si dezis del membrar,
tanto me membré, por Dios,
que con todo mi penar

siempre me plugo olvidar
todas las cosas por vos.
Ansi que dezir podria
e jurar, si non bastasse,
que jamés por qualquier via
passasse un Avemaria
que de vos non me acordasse.

Pues si dezis del servir
que fue en algo menguado,
ya sabéis que en lo complir
nunca fue el mi bivir
en otra cosa gastado.
Ansi que defecto alguno
non me miembra que passasse
en este caso importuno,
nin yerro, salvando uno:
que mds que a mi vos amasse.

Fin

Osaré jurar a Dios,
segun so puesto en olvido,
que en aqueste yerro vos
nunca me vistes caido.

Por ver que siempre buscades
como me dedes passion,
quiero fazer que sepades
como en ello més usades
de querer que de razén.

yO mds quisiera no ser
que haver sido e nager
para morir tan temprano;
ca ninguna malandanga
no me diera tanta guerra,
ni la bienaventuranca

me pusiera en esperanca,
si antes fuera yo so tierra.

LLa no resignacion ante el rigor y el desdén de la dama da lugar a veces a
un cierto enfrentamiento dialéctico, mediante el cual quiere hacerle entender
el poeta las razones o sinrazones de la pasion que ella le causa, a pesar de que
¢l le ofrece y guarda lealtad, secreto, alabanzas, permanente recuerdo y ser-
vicio, es decir, exacto cumplimiento de todas las exigencias del codigo cor-
tés, como enumera el siguiente decir:
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E por que esto podadis ver;
y también quéanto es temido
contra mi vuestro querer,
me plaze de vos poner
todo el caso por menudo.

De cualquier modo, el amor poético de Mena es mds bien de corte inte-
lectual, cerebral, disuelto en pensamiento y en representacion mental, nada
concreto ni anecdético, formulado siempre en términos retéricos y muchas
veces plagado de referencias cultas, como puede verse en el famoso Claro es-
curo, un poema en el que alternan la copla de arte mayor y la copla octosila-
bica y la expresion directa con las imédgenes eruditas y mitologicas como re-
ferente del amor del poeta:

El sol clarecia los montes acayos, a mis penas desiguales.

los valles de Creta e torres de Baco, Fntonces bien me pense,

por nuestro emisperio tendiendo sus rayos, pensé que mi pensamiento,

el viso de Venus faziendo mas flaco; tanto fuerte,

el qual reportava fondén del sobaco non toviera sobre qué,

las ruedas del carro, do manso seyendo, sobre qué darme tormento

por cursos medidos andava corriendo sobre muerte(...)

las doze sefiales del grand zodiaco. En Argia, Lucrecia ni en Ypermesta

Quando vi morir mi vida Jealdad non se falla ser tanto costante,

e vida dar a mis males, ni en Penelope, la viuda molesta,
cuya vida es despedida Ulixes de Troya non repatriante,
de quien fue desconogida ni en Artemisa, muger del puxante

LOS GRANDES POETAS: SANTILLANA, MENA Y MANRIQUE 95



en el reino de Acaria muy grand Mausol,
ni cubren tiniebras ni lumbres del sol
mi par en amores tan perseverante.
Mi lealdad, amadores,
vuestras obras non devidas,
faze a poder de dolores
de cobrar merecedores
con mi muerte vuestras vidas.
Usando de tal manera,
tal manera mi bivir
estraflamente,
me serd gloria que muera,
que muera por redimir
a tanta gente (...)

Mas causan amores mi dafio diurno
que no los de Venus, muger de Vulcano,
ni de los tres fijos que ovo Saturno
en Opis, la fija del rey Variano,
ni del que sacé del abismo jusano
Euridice fembra con su dulce canto,
semblantes passiones me fizo quebranto
robar mal lograda la vida temprano.

Mis males fallé ser buenos
no por mengoa de querella,
mas pensando los agenos,
la muerte me tuvo en menos
que yo la tardanca della.

iO quénto basté mi fe,

mi fe por do es notorio
que posseo

tal pensamiento que sé,

sé que serd purgatorio

del desseo! (...)

Non me conmueve la gran disciplina
de la poesia moderna abusiva,
nin ove bevido la linfa divina,
fuente de Phebo muy admirativa,
nin sope el camino por qué lugar iva
la selva Safos en el monte Parnasso,
mas causa me mueve del dafio que passo,
que fuercgas y seso y bienes me priva.
Tiniebras de grand olvido

no perturbando mi fama,

atin podria ser venido

el querer de aver querido

amarme quien me desama.

Si sola quisiesse quien,

quien podria fazerme firme

en la virtud,

luego mi tardado bien

bien podria restituirme

la salud.

Cabo
Sepa todo el gran gentio

e jovenil baronia

mi pesar,

por que viendo el dafio mio

desespere quien confia

en esperar.

Ese amor abstracto y cerebral —muy distinto, por sus acentos vehementes
y arrebatados, de la inquieta contencion y melancolia petrarquistas— excluye,
por lo demds, toda referencia anecdética y particular. No tendrdn, pues, cabi-
da en el poema ni la descripeion fisica de la dama ni motivos narrativos de
lugar o de tiempo, ni practicamente nunca la vision de una naturaleza anima-
da. En cuanto al estilo, lo mds caracteristico es el intenso uso de procedi-
mientos redundantes y conceptuosos (repeticiones, paronomasias, antitesis,
retrué€canos, etc.), asi como de la comparacion retérica, muchas veces, como
vemos, cimentada en alusiones a la antigiiedad y otras resuelta en comprome-
tidas hipérboles sacroprofanas, recursos todos que ponen de manifiesto la ca-
tegorfa intelectual y selecta de esta lirica de amores.
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2.3. Versos de elogio y vituperio

Como poeta cortesano, también hubo Mena de aplicar su verso a otros gé-
neros y temas surgidos de las circunstancias y de la vida de la corte. En unos
casos, se tratar de una crénica poética de tono menor sobre determinados
acontecimientos y personajes, que encarece o rebaja; en otros, de ejercicios
poéticos, como las preguntas y respuestas o los enigmas, propios de aquel
ambiente literario. De aquella condicién son las varias composiciones pane-
giricas dirigidas a Juan 11, en las que celebra acontecimientos como su victo-
ria en la batalla de Olmedo o la firma de paces y treguas con su hijo el prin-
cipe don Enrique, o le rinde parabienes con motivo de las fiestas de Navidad:

Buena Pascua, buenos afios,
buena paz sin tanto fuego,
concordia con los extrafios
e con los vuestros sosiego
vos dé Dios, Rey virtuoso,
porque, discordia partida,
por afios de larga vida
triunfedes en reposo.

Cesen todas novedades
en el afio de cincuenta,
de vuestras prosperidades
en €l comience la cuenta.
Sirvavos toda persona,
de virtudes claro templo,
por castigo e por ensiemplo
relumbre vuestra corona.

Abundando igualmente en los topicos del estilo epidictico, mostrativo,
estan escritas las dedicadas a personajes de la nobleza cortesana como el con-
de de Niebla, el duque de Coimbra, el marqués de Santillana y, sobre todo, el
condestable don Alvaro de Luna, de quien exalta su lealtad y firmeza vencedo-
ra de enemigos y de Fortuna, asi como la gloria conquistada por sus hazafias:

Firme Conde valeroso,
Maestre por merescer,
acepto por virtuoso,
vencedor por gran saber,
temido por animoso,
por obras fecho muy alto,
de amigos dulce reposo,
de enemigos sobresalto,

Tenga Dios por bien y mande,
pues que sois nuestra salud,
darvos, sin que se demande,
luenga vida con virtud.
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El en vuestros fechos ande,
los cuales yo canonizo,
pues averos fecho grande

es gran pro del que vos fizo.

Contrastando con el elogio panegmco escribié también algunas compo-
siciones de v1tupeuo y motejo, género que Mena tenfa fama de manejar con
destreza. De este género satirico son la mordaz invectiva contra el mariscal
fiiigo Ortiz de Ebtumga los versos jocosos contra un bebedor, la sédtira amo-
rosa sobre el motivo de la malmaridada o la sétira religiosa de las parddicas
Coplas sobre un macho que compro de un fraile:

(Cudl diablo me topd
con este cabezpacido?
(Cual diablo me robd
tan aina mi sentido?

Que si yo més cuerdo fuera
y por él no me creyera,
castigarme debiera

lo que dél avia oido.

Un arcipreste malvado,
que me vido de partida,
con un macho me ha engafiado,
cual sea negra su vida.

Yo no digo que es harén

ni que le toma tor¢én,

mas porfia por un son

que el espuela se le olvida.

El fraile, santo, cortés,
bien juraba que era sano:
€l coxquea de tres pies
y no hinca la una mano.
Mas con todas estas plagas,
sobrehueso y axuagas,
la boca llena de llagas,
es verdad que anda llano.

Canquituerto y rodilludo
lo hicieron sus pecados,
con sus dientes aserados
bien come y no es agudo.
No digo que es chica piega
ni que tiene gran cabega,
ni tampoco que tropieca,
mas cae bien a menudo (...)

(cabezpacido: tonsurado; aina: pronto; hardn: bestia que no arrea; sobrehueso y axuagas:
enfermedades en las bestias, que ocasionan cojera)
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2.4. La poesia politico-alegoérica de la Coronacion
del Marqués de Santillana

Pero Mena concibi6 también la poesia con una proyeccién moral y politi-
ca. Como cortesano y letrado, miembro de la cancillerfa real, propuso desde sus
poemas una actuacion politica y 1'egeneradora que habfa de protagonizar el pro-
pio rey Juan 11. Ese género de poesia mas grave y trascendente estd ya formu-
lado en la Coronacion del Marqués de Santillana, poema escrito para celebrar
el triunfo de don [iiigo Lopez de Mendoza en la toma de Huelma contra los mo-
ros, en 1438.

El poema, compuesto en cincuenta y una coplas reales octosildbicas (a las
que afadiria Mena un comentario en prosa para explicar el sentido profundo
de sus versos) y dentro del esquema del decir narrativo, es una vision alego-
rica en la que el poeta describe su recorrido imaginario por los valles de
Tesalia y el ascenso al monte Parnaso, donde contempla la coronacion mili-
tar y literaria de don [iiigo.

En su disposicién, adopta una original forma narrativa, que Mena califi-
ca rebuscadamente de “calamicleos” (“este nombre es compuesto de dos pa-
labras, la una latina e la otra griega: calamitas, que es latina, quiere dezir mi-
seria, ¢ cleos, que es griega, quiere dezir gloria, asf que calamicleos quiere
dezir tractado de miseria e gloria™) y que consiste en una doble vision lineal
y sucesiva de la infamia y de la glo-
ria. La miseria son las penas de los
distintos pecadores contemplados en
los valles sombrios de Tesalia, como
Nino, Jasén, Acteén, Anfiarao y
otras figuras de la mitologia cldsica.
La gloria viene representada por los
sabios y poetas que gozan del estado
beatifico de la sabiduria en las cum-
bres del monte Parnaso.

El poema queda organizado asi en
dos partes equilibradas, entre las que se
establecen ademds numerosas corres-
pondencias y contrastes: los lugares te-
nebrosos del comienzo, por ejemplo,
simbolizan el paisaje sombrio del peca-
do, que contrasta con la placidez del 98. ((c* 0 (4

vergel contemplado en el ascenso, sim-

Al
bolo de la sabidurfa y de sus frutos. u (,] m n] ma
La coronacién de don Tiiigo co- 4 P

brard especial significado. Como es
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bien patente, no se trata tanto de un reconocimiento de sus méritos poéticos,
como de la exaltacion de su condicién de caballero. La corona de roble que
le cifien las cuatro virtudes es simbolo inequivoco de los valores caballeres-
cos que quiere resaltar Mena. De ese modo, adquiere todo el poema una cla-
ra intencionalidad politica: frente a los personajes condenados por el més gra-
ve pecado de abandono e irresponsabilidad ante sus deberes de estado (el
cobarde Nino, el mal caballero Acteén o el mal prelado Anfiarao), Mena exal-
ta la figura del perfecto caballero que encarna Iiiigo Lopez de Mendoza, en-
tregado a la vez al estudio y a las armas, acabadas de ejercitar victoriosamen-
te contra los infiecles en Huelma.

2.5. El Laberinto de Fortuna

2.5.1. Dedicatoria al rey Juan Il

La obra principal de Mena es el Laberinto de Fortuna, o las Trescientas,
un extenso poema narrativo, constituido en realidad por doscientas noventa y
siete coplas de arte mayor y compuesto, hacia 1444, para exaltacion del rey
Juan 11, a quien va dirigido y a quien lo presenta personalmente el poeta en
Tordesillas, en febrero de 1444, al poco de haberlo acabado. Es muy signifi-
cativo ese momento de la presentacion de la obra, ya que coincide con la cir-
cunstancia histérica de que Juan 11 estd prisionero de la nobleza en aquella
fortaleza, supuestamente para guardarlo de las maquinaciones e influencia de
don Alvaro. Entonces es precisamente cuando Juan de Mena le ofrece una
ambiciosa obra que disefia un enérgico programa de rearme moral y de robus-
tecimiento de la autoridad del monarca y de su valido frente a la nobleza dis-
gregadora y al enemigo permanente de Granada.

Estas son las primeras estrofas, que contienen la dedicatoria, la exposi-
cion del tema y la invocacion:

Al muy prepotente don Juan el segundo,
aquél con quien Jiipiter tuvo tal zelo
que tanta de parte le fizo del mundo
quanta a si mesmo se fizo del ¢ielo;
al gran rey d’Espaiia, al César novelo,
al que con Fortuna es bien fortunado,
aquél en quien caben virtud e reinado,
a él, la rodilla fincada por suelo.

Tus casos fallages, Fortuna, cantamos,
estados de gentes que giras e trocas,
tus grandes discordias, tus firmezas pocas,
y los qu’en tu rueda quexosos fallamos.
Fasta que al tiempo de agora vengamos,
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de fechos pasados cobdigia mi pluma

y de presentes fazer breve suma:

dé fin Apolo, pues nos comengamos.
Tu, Caliope, me sey favorable

dandome alas de don virtuoso;

por que discurra por donde non 0so,

conbida mi lengua con algo que fable.

Levante la Fama su boz ineffable

por que los fechos que son al presente

vayan de gentes sabidos en gente:

olvido non prive lo que es memorable.

2.5.2, Argumento: la casa de Fortuna
y los circulos de los planetas

El poema, en efecto, responde a planteamientos morales y politicos. Su idea
central es la del poder de Fortuna, como se indica desde el titulo. La Fortuna
—tras una larga trayectoria por la antigiiedad y los siglos medievales— se entien-
de como una fuerza arbitraria al margen del poder de Dios, pero que es contro-
lada por Providencia y puede serlo por la virtud. El destino del hombre es un
asunto azaroso del que dispone la ciega Fortuna, pero que puede y debe recon-
ducirse por la propia virtud. Tal es el planteamiento de nuestra obra, que nos va
a relatar precisamente el alegérico recorrido del poeta por la casa de Fortuna
guiado por Providencia. Alli contemplard los circulos de los siete planetas, ocu-
pado cada uno por distintos personajes virtuosos y pecadores que se sitian en
las dos ruedas del pasado y del presente, en tanto que la del futuro es invisible:

Desque sentida la su proporgion
de humana forma non ser discrepante,
el miedo pospuesto, prosigo adelante
en humil estilo tal breve oracion:
“10 mas que serifica clara vision!,
suplico me digas de como veniste,
e qudl es el arte que ti mds seguiste,
0 cémo se llama la tu discrigion” (...)
Respuso: “Mangebo, por tramite recto
sigue mi via, ti, ven e subgede;
mostrart’é yo algo daquello que puede
ser apalpado de humano intellecto.
Sabris a lo menos quil es el effecto,
vigio e estado de qualquier persona,
e con lo que vieres contento perdona,
e mds non demandes al mas que perfecto™.
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E contra do vido mostrarse la puerta
se iva, levindome ya de la mano;
notar el entrada me manda temprano,
de c6mo era grande e a todos abierta.
“Mas una captela yaze encubierta”,
dixo, “que quema muy mds que la brasa,
que todos los qu’entran en esta grand casa
han la salida dubdosa e non cierta” (...)
Bolviendo los ojos a do me mandava,
vi mds adentro muy grandes tres ruedas:
las dos eran firmes, inmotas e quedas
mas la de en medio boltar non ¢esava;
e vi que debaxo de todas estava
cafda por tierra gente infinita,
que avia en la frente cada qual escripta
el nombre e la suerte por donde passava (...)
La qual me respuso: “Saber te conviene
que de tres edades, te quiero dezir,
passadas, presentes e de por venir,
occupa su rueda cada qual e tiene;
las dos que son quedas, la una contiene
la gente passada, y la otra futura;
la que se buelve en el medio procura
la que en el siglo presente detiene.
Asi que conosce tii que la tergera
contiene las formas e las simulacras
de muchas personas profanas e sacras
de gente que al mundo serd venidera;
e por ende, cubierta de tal velo era
su faz, aunque formas td viesses de hombres,
porque sus vidas ain nin sus nombres
saberse por seso mortal non podiera (...)
A la rueda fechos ya quanto cercanos,
de orbes setenos vi toda texida
la su redondeza por orden devida,
mas non por industria de mortales manos;
e vi que tenia de cuerpos umanos
cada qual circulo de aquestos siete
tantos e tales, que non podria Lete
dar en olvido sus nombres ufanos.

Pues vimos al fijo de aquél que sobrd,
por arte mafiosa mds que por estinto,
los muchos reveses del grand Laberinto
y al Minotauro a la fin acabd.

La buena Ipromesta nos aparesgio

con vulto més puro que toda la Gregia,
e, sobre todas, la casta Lucrecia

con esse cuchillo que se desculpd.

A ti, muger, vimos, del grand Mausseolo,
ti que con ldgrimas nos profetizas,
las maritales regando cenizas,
vigio ser biuda de més de uno solo;

e la compaiiera del lleno de dolo,

ta, Penelope, la qual en la tela
tardaste demientre res¢ibe en la vela
los vientos negados a él por Eolo (...)

“La que la silla mds alta tenfa
non la devieras aver por estrafia:
era la inclita reina d’Espaiia,
muy virtuosa dofia Maria,
la qual, allende de su grand valia,
allende de reina de los castellanos,
goza de fama tan rica de ermanos,
césares otros en la monarchia.

El circulo de Mercurio esta consagrado a los consejeros, como Néstor,
Pindaro o el traidor conde don Julidn); el de Venus, a los amadores, entre los
que se encuentran “adulteros, fornicarios e incestuosos”, como Clitemnestra,
Mirra, Tereo, Pasife, o el legendario trovador gallego Macias, a quien escu-
cha lamentarse el poeta (de manera semejante a lo visto en el Infierno de los
enamorados de Santillana):

Tanto anduvimos el cerco mirando,
que nos fallamos con nuestro Macias,
e vimos que estava llorando los dias
con que su vida tomé fin amando.
Lleguéme mas gerca, turbado ya quando
vi ser un tal ombre de nuestra nacion,
e vi que dezia tal triste cancion
en elegiaco verso cantando:

“Amores me dieron corona de amores
por que mi nombre por mds bocas ande.

Los circulos que recorre el poeta guiado por Providencia son los que co- |
rresponden a los siete planetas. El de Diana o la Luna estd dedicado a los cas-
tos y cazadores, como Hipodlito, Hipermestra, Lucrecia, Penélope o la propia
reina de Castilla:

Estonces non era mi mal menos grande
| quando me davan plazer sus dolores.
Vencen el seso los dulces errores,
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mas non duran siempre segund luego plazen;
pues me fizieron del mal que vos fazen,
sabed al amor desamar, amadores.

El circulo de Febo estd dedicado a los sabios y prudentes, entre los que se
recuerda a San Jerénimo, Aristoteles, Cicerén, Quintiliano o a don Enrique de
Villena, mentor intelectual de la generacién del poeta, que llora la pérdida de
su biblioteca mandada destruir por el rey:

“Aquél que ti vees estar contemplando
el movimiento de tantas estrellas,
la obra, la fuerga, la orden de aquéllas,
que mide los cursos de cémo e de quando,
e ovo noticia filosofando
del movedor e de los comovidos,
de lumbres e rayos e son de tronidos,
e supo las cabsas del mundo velando;
“aquel claro padre, aquel dulce fuente,
aquél que en el Castalo monte resuena,
es don Enrique, sefior de Villena,
onra d’Espaiia e del siglo presente”.
jO inclito sabio, autor muy ciente,
olra e otra vegada yo lloro
porque Castilla perdio tal thesoro
non conoscido delante la gente!
Perdi6 los tus libros sin ser conoscidos,
e como en esequias te fueron ya luego
unos metidos al dvido fuego,
otros sin orden non bien repartidos.
Cierto en Atenas los libros fingidos
que de Pitdgoras se reprovaron
con cirimonia mayor se quemaron
quando al senado le fueron leidos.

La orden de Marte es la mas extensa y estd dedicada a los guerreros,
tanto los que promovieron justa guerra y los héroes que murieron por su
tierra como los belicosos que promovieron guerras indignas. Menciona a
diversos guerreros romanos, como los Metelos, los Camilos, los capita-
nes del ejército pompeyano Petreo y Afranio, el triunviro Craso o el fa-
moso Mucio Escévola, que luché contra los etruscos y se hizo quemar su
mano derecha por equivocarse y matar al lugarteniente del rey enemigo.
Entre los contempordneos, preside el rey Juan 11 y se refiere luego a ca-
balleros muertos en el ejercicio de las armas, como el conde de Niebla,
el conde don Juan de Mayorga, el adelantado Diego de Ribera, Juan de
Merlo o el clavero de Calatrava. Entre ellos se encuentra también el jo-
ven Lorenzo Ddvalos, partidario de los infantes de Aragdn, que acaba de
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morir combatiendo contra el ejército de don Alvaro de Luna. Mena la-
menta tan temprana muerte y le dedica un sentido planto puesto en boca
de la madre del joven caballero, cuya muerte le sirve para reflexionar so-
bre la indignidad de las discordias civiles:

“Aquél que tii vees al cerco tornado,
que quiere subir e se falla en el aire,
mostrando su rostro robado donaire
por dos desonestas feridas llagado,
aquél es el d’ Avalos mal fortunado,
aquél es el limpio mangebo Lorenco
que fizo en un dia su fin e comiengo,
aquél es el que era de todos amado;

“el mucho querido del sefior infante,
que siempre le fuera sefior como padre;
el mucho llorado de la triste madre,
que muerto ver pudo tal fijo delante.
iO dura Fortuna, cruel tribulante!

Por ti se le pierden al mundo dos cosas:
la vida e las lagrimas tan piadosas
que ponen dolores de espada tajante (...)

“Dezia, llorando, con lengua raviosa:

*;O matador de mi fijo cruel!
mataras a mi e dexaras a él,
que fuera enemiga non tan porfiosa;

fuera la madre muy més digna cosa
para quien mata levar menor cargo,
non te mostraras a €l tan amargo
nin triste dexaras a mi querellosa.
““Si antes la muerte me fuera ya dada,
cerrara mis 0jos con estas sus manos
mi fijo, delante de los sus hermanos,
e yo non moriera mas de una vegada;
ansi morré muchas, desaventurada,
que sola padesco lavar sus feridas
con lagrimas tristes, mas non gradesgidas,
aunque lloradas por madre cuitada’.
“Ansi lamentava la pia matrona
al fijo querido que muerto ta viste,
faziéndole engima semblante de triste,
segund al que pare faze la leona;
;.pues, donde podria pensar la persona
los dafios que causa la triste demanda
de la discordia del reino que anda,
donde non gana ninguno corona?”’.

Los dos dltimos circulos estardan dedicados respectivamente, el de
Jupiter, a los reyes y caballeros (Octaviano, Codro, Bruto, Caton, Juan 11) y
el de Saturno, exclusivamente a don Alvaro de Luna. En éste refiere la
anécdota de la consulta de algunos de sus partidarios a la maga de
Valladolid para que les predijera si don Alvaro conseguirfa la victoria
frente a los infantes de Aragén, motivo por el que describe toda una
practica nigroméntica:

E busca la maga ya fasta que falla
un cuerpo tan malo que por aventura
le fuera negado de haver sepoltura
por haver muerto en non justa batalla;
e quando de noche la gente mds calla,
ponelo ésta en medio de un cerco
e desde alli dentro conjura en el uerco,
e todas las sombras ultriges sin falla.

Ya comengava la invocagion
con triste murmurio y dissono canto,
fingiendo las bozes con aquel espanto
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que meten las fieras con muy triste son,

ora silvando como dragdn

e como tigre faziendo estridores,

ora ladridos formando mayores

que forman los canes que sin duefio son.
Con ronca garganta ya dize: «Conjuro,

Plutén, a ti, triste, e a ti, Proserpina,

que me enbiedes entranbos aina

un tal espiritu, sotil e puro,

que en este mal cuerpo me fable seguro

e de la pregunta que le fuera puesta

me satisfaga de cierta respuesta,

segund es el caso que tanto procuro (...)

EI cuerpo por fin hablard y anunciard el derrocamiento del condestable,
ademds de recriminar a los castellanos por verse envueltos en guerras civiles
y haber abandonado la guerra de reconquista contra los infieles. Pasado un
tiempo y no cumplido el vaticinio, volverdn a demandar a la hechicera, que
les responderd que si se ha cumplido su conjuro puesto que ha sido derriba-
da una estatua de cobre del condestable en Toledo:

(Pues como queredes que otra vez obre
Fortuna, tentando lo que es importuno?
Basta que pudo derribar al uno,

que al otro mds duro lo falla que robre?

Tras esta vision de los siete circulos concluye el poema, no sin que antes
pregunte el poeta a Providencia por el rey Juan 11, de quien profetiza un futu-
ro de glorias con el que superard a todos sus antecesores:

«Serd rey de reyes e rey de sefiores,
sobrando, vengiendo los titulos todos,
e las facaiias de reyes de godos,

e rica memoria de los sus mayores;

¢ tal e tan alto favor de loores

sus fechos ilustres al tu rey dardn
qu’en su claro tiempo del todo serdn
con €l olvidados sus antegessores (...)

2.6.3. Los temas

En su recorrido, el poeta ha contemplado a decenas de personajes, del
pasado y del presente, que han encarnado muy distintos comportamientos
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morales, conforme a la accion combina-
da y enfrentada de Fortuna, poder divi-
no y virtud. La descripcion de aquellos
comportamientos morales tendrd por
objeto marcar al caballero castellano de
la época una norma de conducta y, sobre
todo, ofrecer al propio rey unas directri-
ces de actuacion politica. En ese progra-
ma de accién y buen regimiento del rei-
no, Mena hace recaer sobre el monarca
la suprema misién de poner en préctica
aquel orden moral consistente en hacer
guardar las virtudes y desterrar los vi-
cios que va catalogando el poeta (tem-
planza, codicia, amor virtuoso, pruden-
cia, fortaleza, justicia) y, al mismo
tiempo, llevar a término, como anuncia
Providencia, la gran empresa de la re-
conquista que atdn tiene pendiente
Castilla, empresa en la que deben en-
cauzarse los vigores perdidos en discor-
dias civiles.

Sobre el mévil ético del poema y la
condicién de los personajes analizados,
hizo interesantes observaciones Rafael
Lapesa:

El Laberinto no fue concebido con fin meramente estético, ni como simple halago
al orgullo nacional, sino como instrumento para que los castellanos de entonces cobra-
sen conciencia de un grandioso destino entrevisto y se dispusieran a servirlo templando
sus dnimos en el ejercicio de la virtud (...) La leccién moral no va dirigida a todos, sino
a los “potentes”: sélo interesan soberanos y caballeros, los mds afectados por las mudan-
zas de fortuna y los mds espoleados por el deseo de la fama que el poeta les puede otor-
gar (...) no se menciona después a ningtin eclesidstico contempordneo (...) Tampoco apa-
recen las gentes humildes, que pueden ser virtuosas, pero no afamadas, pues la fama es
prerrogativa de los nobles (...) se ocupa s6lo de quienes pertenecen al estado de “defen-
sores”, es decir, los “caballeros famosos” en que también centrard su atencién Jorge
Manrique. Destinada a actuar sobre ellos y sobre el rey, la moral que propugna Mena es
esencialmente nobiliaria, con especial hincapié en las cualidades mis convenientes para
la guerra y la gobernacion (Rafael Lapesa, “El elemento moral en el Laberinto de Mena:
su influjo en la disposicion de la obra”, en De la Edad Media a nuestros dias, Madrid,
Gredos, 1971, pp. 113-118)
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2.6.4. Estilo y métrica

Esos ambiciosos planteamientos tematicos tienen su correspondencia en un
estilo igualmente elevado y selecto, como reflejan la lengua y el verso que ma-
neja el poeta. La primera resulta extremadamente artificiosa e inestable, cuyos
componentes esenciales, como fueron descritos por M* Rosa Lida de Malkiel,
son, de un lado, el chocante hibridismo entre latin y romance y, de otro, el in-
tenso uso de procedimientos retoricos. En el primer aspecto, es caracteristico de
la lengua poética de Mena un continuo ir y venir de la expresion desde voca-
blos deliberadamente arcaizantes (como aina, bateiado, cedo, deessa, fondon,
maguer, por ende, vegada, vergoiiosa, ya quanto, etc., mas otros muchos de
formas verbales o de construccion sintdctica) a términos muy latinos (unos que
ya estaban en la lengua, pero muchos mas que Mena introduce o incluso crea
anal6gicamente: avideza, beligero, cilénico, clarifico, ebiirneo, enorme, exe-
quia, facundo, inclito, inoto, mavorcio, ulixeo, etc., asi como abundantes cultis-
mos semdnticos y latinismos sintdcticos). En cuanto a los procedimientos ret6-
ricos, son de intenso uso los correspondientes a la amplificatio rerum, como las
frecuentes series enumerativas (por ejemplo, la enumeracion de las sefiales que
anuncian una tormenta, en la c. 165, o la de ingredientes hechiceriles, c. 241)
contrapesadas en ocasiones por la reticencia y la abreviacion, o las numerosas
hipérboles, imdgenes y comparaciones mitolégicas y eruditas, en las que a ve-
ces se funde lo libresco con lo vivido (asi, cuando compara la muerte del ade-
lantado Diego de Ribera con la del esforzado soldado romano Esceva, en la c.
191, o lamenta la quema de los libros de don Enrique de Villena recordando la
de los libros de Protagoras en Atenas, c. 128). Y también son habituales los pro-
cedimientos de la amplificatio verborum: repeticiones, iteraciones sinonimicas,
series ternarias enumerativas, epanalepsis, figura etimolégica, perifrasis erudi-
tas, simetrias, hipérbaton, etc.

En la métrica, Mena elige el verso de arte mayor, el verso heroico que con-
venia mejor al estilo sublime y a su contenido grave. Se trata, en esencia, de un
verso heterométrico (oscila entre las diez y las catorce, con tendencia regulari-
zadora a las doce silabas), dividido en dos hemistiquios, constituidos invariable-
mente por la presencia en cada uno de dos tiempos marcados separados entre si
por dos silabas no acentuadas (v.1: Al nuiy prepoténte I/ don Judn el segiindo; v.
514: lléna de méritos 1] miichos a Argia; v. 939: Aristotiles cérea Il del pddre
Platon) y pudiendo recaer el ictus en una silaba dtona por naturaleza (v. 17: Tu
Caliope Il me séy favordble; v. 687: con él sacro vdte I/ dé Lacahon; v. 1331: las
dves notiirnas /1 y lds funeréas). La repeticion monétona y uniforme de ese es-
quema sildbico acentual (6 0 o 6) produce un poderoso efecto ritmico, sonoro,
muy acorde con el género sublime que persigue el poeta. Pero lo mas importan-
te es que la adopcién de ese modelo de verso pasa a ser un solido patrén que mo-
dela artificiosamente el material lingiiistico. Se desencadenaran asi diversa suer-
te de fendmenos ‘anémalos’, como, por ejemplo, alteraciones prosidicas y
deformaciones en la dimensién sildbica de las palabras (tus firmezas pocas; in-
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mortal Apolo; e las siete Pleyas; en himil estilo; de Cadino hermano; td,
Penélope), uso andrquico de articulos y preposiciones, o creacion de derivados
en sustitucién de sintagmas habituales (ulixeo, por ‘de Ulises’; cdstalo, por
‘de Castalia’; fondon, por ‘en el fondo de’). Todo ello tiene como resulta-
do la creacion de una lengua extremadamente artificiosa, cuyo ideal resi-
de en el desvio, en el alejamiento de la norma idiomatica.

Asi lo exponia Fernando Ldzaro Carreter, en el mds licido trabajo que se
ha realizado sobre el arte mayor:

Distanciaban su idioma creyendo que éste era el método para transformar en poesia
cualquier contenido; los mejores momentos del arte mayor (...) son aquellos en que idio-
ma y contenido son igualmente remotos (...) Atin menos queremos llegar a la reducida con-
clusién de que una buena parte de los rasgos chocantes se justifica por la precision de so-
meter el material lingiifstico al modelo estiquico. Lo que si afirmamos es que todos ellos
obedecen, en el plano formal, a una induccién generalizada del esquema ritmico del arte
mayor, de tal modo que, una vez desencadenado el distanciamiento respecto de la lengua
comin, los poetas prescinden de la coherencia lingiiistica como posible ideal (...) Todo in-
duce a pensar que ‘lo poético’, para el arte mayor, es una construccion sonora, ritmica pero
no melodiosa, lograda mediante un lenguaje hibrido, que permite entrever el contenido a
través de sombras y ambigiiedades, y que alcanza su calidad por el vencimiento de las di-
ficultades métricas (y por el alarde de sabiduria historial y mitolégica adivinable en el au-
tor) (Fernando Ldzaro Carreter, “La poética del arte mayor castellano”, en Estudios de
poética, Madrid, Taurus, 1976, pp. 92-110)

2.5.5. Las fuentes

Respecto de las fuentes utilizadas en el poema, Mena hubo de tener en cuen-
ta muy diferentes modelos literarios, segtin han puesto de relieve distintas inda-
gaciones criticas. El libro 1v de la Eneida, el Anticlaudianus, €l Roman de la
Rose y otros poemas alegéricos franceses, o la Divina Commedia, han dejado
sus huellas en la construccion alegdrica y visionaria del poema, asi como en la
descripcion de la casa de Fortuna. De otra parte, son numerosisimas las obras
que inspiran pasajes concretos y prestan al poeta un ciimulo de alusiones mito-
|6gicas, historicas o geograficas: las Metamorfosis y el Ars amatoria de Ovidio,
la Eneida y las Gedrgicas de Virgilio, la Farsalia de Lucano, los Hechos y di-
chos memorables de Valerio Maximo, las Crénicas de Eusebio de Cesarea, el
Speculum naturale de Vicente de Beauvais, el De imagine mundi atribuido en la
Edad Media a San Anselmo y modernamente a Honorio de Autun, o el anénimo
Liber regum o Cronicon villarense.

En cuanto a las fuentes, declarar que Mena pertenece al Renacimiento porque muchos de
sus versos y episodios més brillantes sigan de cerca a Virgilio, Ovidio y Lucano, autores muy
importantes también en la creacién poética del Siglo de Oro, es caer en un doble sofisma. Por
una parte es identificar el canon de los auctores gustados y estudiados en la Edad Media con el
de la Edad Moderna, y esa identificacion es falsa (...) La actitud de Mena frente al canon es ti-
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pica del dificil equilibrio de su época: junto a su predileccién por Ovidio, mantiene su apego por
San Isidoro y “San Anselmo”, elogia con fervor la liada mientras refleja problemas y expresio-
nes de Boecio, exalta bellamente a Quintiliano en el mismo pasaje en que, para informarse, le
prefiere al Canon chronicus de Eusebio y Jerénimo (...) Por otra parte, el hecho de que Virgilio,
Ovidio y Lucano sean fuentes de Juan de Mena no permite clasificarle como medieval ni como
renacentista (...) Lo que interesa para percibir la diferencia entre las diversas épocas compren-
didas en tan extenso lapso es cémo o para qué se han acercasdo a ellos los hombres (...) Pues
bien: las dos actitudes —la diddctica, utilitaria, propia de la Edad Media, y la desinteresada, es-
tética, propia de la Edad Modern— estdn atestiguadas en los escritos de Mena, bien que la mo-
derna predomina sobre la medieval (...) Pero aun dentro de tal actitud estética, y dejando a un
lado el utilitarismo didéctico, Mena prerrenacentista vuelve a aparecerse escindido en las dos di-
recciones en que se polariza su alma (Marfa Rosa Lida de Malkiel, Juan de Mena, poeta del pre-
rrenacimiento espaiiol, México, El Colegio de México, 1950, pp. 530-333).

Por todo lo dicho, podriamos concluir que el Laberinto de Fortuna es la
gran creacion de una poesia civica y regeneradora en el plano ético y politi-
co. El propésito ha sido crear un gran poema que pudiera ofrecer algo com-
parable a los modelos de la antigiiedad. Un poema que sintetizara los tres es-
tilos cldsicos (tragedia, sdtira y comedia), que tratase de grandes personajes y
destinos, juzgados en su comportamiento moral, y que anunciara un futuro
mejor en el que encuentren correccion los vicios y yerros presentes. En lo li-
terario, el gran logro se produce en el terreno del verso, en virtud del hallaz-
go de un molde poético capaz de dar cauce a aquellos planteamientos. El rit-
mo de arte mayor moldeara rigurosamente la lengua del verso, que se llena
asi de palabras deslumbrantes por su rareza, arcaismos y neologismos, lati-
nismos y nombres propios, alteraciones prosédicas, morfolégicas y sintdcti-
cas. Una lengua profunda y radicalmente poética, extrafia en casi todo al len-
guaje comiin. Ese ensayo extraordinario es el que hace ciertamente singular
la poesia de Juan de Mena, que dominard el gusto literario castellano hasta
que se imponga la naturalidad poética del Renacimiento.

2.6. Las coplas morales

Después del Laberinto, Mena dedicard ya mas bien su verso a escritos
menores. S6lo al final de su vida emprenderda una obra de cierto empefio,
como son las Coplas de los pecados mortales, que sin embargo dejé inacaba-
das, aunque al poco tiempo serfan continuadas por otros poetas del siglo
como Goémez Manrique, Pero Guillén de Segovia y Fray Jerénimo de
Olivares. Desaparecido ya su rey Juan 11, alejado el poeta de la corte y quiza
con el presentimiento de la proximidad de la propia muerte, Mena se cierra
ahora en una vision ascética y decepcionada del mundo. Guiado por
Prudencio, Séneca, San Jerénimo y en la tradicién de los debates alegéricos
medievales, narra en ciento seis copias octosilabicas la batalla espiritual que
en lo mds intimo del hombre libran la Razén y la Voluntad. Tanto en su plan-
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teamiento temdtico como en su forma artistica, resulta €sta una poesia mds
bien anacrénica y regresiva en la trayectoria del poeta. De manera que su ac-
titud desengaiiada le lleva ahora a formular la necesidad de una poesia de
denso contenido moralizante, a la vez que desprovista de todo artificio y ale-
jada del espiritu un tanto laico y esteticista del Laberinto y su arte mayor. Asi
lo ponen de manifiesto estos elocuentes y terminantes versos:

Usemos de los poemas
tomando dellos lo bueno,
mas fuigan de nuestro seno
las sus fabulosas temas;

sus ficciones y problemas
desechemos como espinas (...)
Del esclava poesia

lo superfluo asi tirado,

lo dafioso desechado,
seguiré su compaiiia,

a la catdlica via
reduciéndola por modo (...)

2.7. La obra en prosa

Juan de Mena es también autor de una amplia e interesante obra en pro-
sa, constituida por una nutrida serie de escritos que comprenden igualmente
una gran variedad de materias y modalidades estilisticas. En cuanto a los
asuntos tratados, va efectivamente desde los legendarios y mitoldgicos de la
antigiiedad cldsica hasta los escritos genealégicos y nobiliarios o el tratado de
teorfa amorosa. Respecto de la variedad estilistica, se pliega indistintamente
a propositos didécticos, narrativos y ornamentales.

En orden cronoldgico, las paginas en prosa mds tempranas deben de ser
las del Comentario a la Coronacion del Marqués de Santillana, de hacia
1439, Poco posterior, de hacia 1442, ha de ser la Iliada en romance, puesto
que en aquella fecha se difunde en Castilla la versién de la obra homérica a
cargo de Pier Candido Decembrio que inspir6 la obra de Mena. De 1445 es
el Tratado sobre el titulo de duque, en el que exalta la dignidad otorgada por
Juan 11 ese afio a don Juan de Guzman, destinatario de la obra. Quiza de esas
fechas, en torno a 1444, sea el Tratado de amor, que en diversos lugares re-
fleja coincidencias con los versos del Laberinto. De 1446 o muy poco des-
pués data el proemio al Libro de las virtuosas e claras mugeres que acabé de
componer ese afio el maestre don Alvaro de Luna, y de 1448, en fin, la que
tal vez sea su ultima obra en prosa, las Memorias de algunos linages, en cuyo
prélogo figura aquella fecha de escritura.
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Propésitos tanto diddcticos como puramente narrativos dominan en el
comentario a la Coronacion del Marqués de Santillana, dilatada exposi-
cion en prosa que va glosando cada una de las estrofas y versos que
conforman aquel singular calamicleos en loor de don Iiigo Lopez de
Mendoza. En esa glosa y comentario, se van combinando sucesivamente la
explicacién alegérico-moral de la letra del texto con la narracién pausada
de los mitos y fabulas de la antigiiedad allf mencionados, asi como largas
disquisiciones didacticas sobre diferentes materias (composicion del mun-
do, disposicion e influencia de los planetas, cuestiones de filosofia moral,
de fisica, de Optica, etc.) a que dan pie las miltiples referencias del poema.
Con estos planteamientos diddcticos y narrativos alterna atin un ampuloso
estilo ornamental, muy retérico y latinizante que, sobre todo, se hace pre-
sente en el prélogo de la obra, donde el poeta justifica su canto y sobrepu-
ja a su protagonista y destinatario:

Los que a la su contenplagion Espafia non traxo, fama de un solo omne ha produ-
zido. Semejables palabras escrive Ger6nimo en el prologo del Génesi e en la pri-
mera parte dél, fablando de Tito Livio fuente de elogiiengia ldctea e manante (...)
E yo, Juan de Mena, exiguo e infimo en la suerte del repartimiento del dafiado nd-
mine, es a saber de la ¢iega fortuna, con ojo atento e razonable consideragion aca-
tando non algo menos razén lo sufriese, cref esta palabra poderse dezir del pruden-
tissimo, mandnimo e vigente cavallero {fiigo Lépez de Mendoga (...)

Frente a este estilo culto y recargado que domina en el proemio, la parte
didactica de la obra se orienta hacia un tipo de expresién mds clara y simple,
con predominio del orden natural y enumerativo, aunque también aqui la sin-
taxis de perfodos largos y las dificultades 1éxicas pueden llegar a hacerla no
siempre inteligible. Lo que si traslucen estas partes didacticas del comentario
es un amplio saber erudito, una abundancia de conocimientos que van desde
la teologia y filosofia moral a la astronomia, la fisica, el mundo de la natura-
leza y, por supuesto, la gramdtica o la retorica y la poética, como se manifies-
ta en los preambulos.

Con todo, las paginas mds representativas y quiza mas logradas de toda la
obra sean las que corresponden a la narracion de fabulas y cuadros mitolégi-
cos. Aunque todos ellos remiten expresamente a las Metamorfosis de Ovidio
como fuente, proceden en realidad de la General Estoria de Alfonso X.
Siempre, sin embargo, es muy estimable el resultado artistico alcanzado,
como puede apreciarse en las descripciones bien logradas de las fabulas de
Narciso (copla vi), de Progne y Filomena (c. vi), de Orfeo (c. xv1), de Clicie
y Leucotoe (c. XxV) o de Sdlmacis (c¢. XXX1v), en las que la narracién consi-
gue una gran fluidez y animacién expresivas, capaces de captar muy viva-
mente la atencién e interés del lector por la historia alli contada.

La Illiada en romance, también titulada Omero romangado y, quizd mas
propiamente, Sumas de la lliada de Omero, es una traduccion, por encargo
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del rey Juan 11, de la Ilias latina. Es ésta tltima una version compendiada, en
mil setenta hexdametros latinos, de la obra de Homero, que, atribuida primero
a Silio Itdlico y luego a un Pindaro Tebano, circul6 profusamente por toda la
Edad Media. Mena, con el propésito de despertar la admiracion por Homero
y su obra («causar a los lectores nuevo amor y devocién con las altas obras
deste autor»), y defendiéndolo también de las acusaciones de falta de rigor
histérico que, por ejemplo, le imputaba un Guido de Colonna, eligié como
modelo esta version poética y resumida del original griego. A ella se atuvo
fielmente, y emprendi6 una traducciéon muy directa y literal, cuyos resultados
no son siempre del todo felices.

Es muy probable que Mena estuviese a la espera de que el humanista ita-
liano Pier Candido Decembrio terminase su version latina de la Iliada, que
habia prometido a Juan 11, para traducirla €l al castellano. En tanto llegaba esa
version «plenaria y extensa», ofrecié al rey una breve suma de materia homé-
rica, que fuera saciando sus apetencias intelectuales. Luego probablemente
intervino en la traduccién castellana que de la version del escritor italiano se
hizo en Castilla a nombre de Pedro Gonzilez de Mendoza. Deslumbrado,
como el rey, por la obra de Homero, que cree no han sido capaces de recoger
en su esencia la gramatica y retérica latinas, Mena lamenta atin més las limi-
taciones del «rudo y desierto romance» para ese cometido, incapaz de «tra-
ducir e interpretar una tan santa y serdfica obra». En consecuencia, €l proce-
dimiento habitual que se le impone en la traduccion es el del latinismo y puro
calco lingiifstico, que a veces trata de aclarar acudiendo al expediente de la
iteracion sinonimica o al comentario de glosas explicativas (introducidas por
férmulas como «es a decir», «conviene a saber»). Acorde igualmente con la
alta estima estilistica que le merecia la obra de Homero, emple6 para su pre-
sentacion en el proemio un estilo elevado y sonoro, que es una de las mejo-
res muestras de la prosa ornamental y retdrica salidas de su pluma:

Vienen los vagamundos édforos que con los mapales y casas movedizas se cobi-
jan desde los fines de la arenosa Libia, dexando a sus espaldas el monte
Athalante, a vos presentar leones iracundos. Vienen los de Garamanta y los po-
bres arexes, concordes en color con los etiopes por ser vezinos de la adusta y
muy caliente zona, a vos ofrescer las trigres odoriferas. Vienen los que moran
cerca del bicorne monte Bromio y acechan los quemados espirdculos de las bo-
cas cirreas, polvorientas de las cenizas de Fitdn, pensando saber los secretos de
los tripodas y fuellan la desolada Thebas, a vos traer espingos, bestias quistio-
nantes. Traen a vuestra alteza los orientales indios los elefantes mansos con las
argollas de oro y cargados de linaloes, los quales la cresgiente de los quatro rios
por grandes aluviones de alld donde manan destorpa y somueve.

Trdenvos estos mesmos los relunbrantes paropos, los nubiferos dcates, los duros
diamantes, los claros rubis, y otros diversos linajes de piedras, los quales la cir-
cundanca de los solares rayos en aquella tierra mds brufie y clarifica. Vienen los
de Siria, gente amarilla de escodrifiar el tibar, que es fino oro en polvo, a vos pre-
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sentar lo que escarvan y trabajan. Trdenvos, muy excellente Rey, los frios seten-
trionales que beven las aguas del ancho Danubio, y aun del elado Reno, y sien-
ten primero el boreal viento, quando se comienzan a mover, los blancos armifios
y las finas martas y otras pieles de bestias diversas, las quales la muy secreta sa-
gacidad de la naturaleza, por guardarlas de la grand intemperanca del frior, en
aquellas partes, de mas espeso y mejor pelo puebla y provee. Vengo yo, vuestro
umill siervo y natural, a vuestra clemengia begnina, no de Etiopia con relum-
brantes piedras, no de Asiria con oro fino, ni de Africa con bestias mostruosas y
fieras, mas de aquella vuestra cavallerosa Cordova (...)

El estilo ornamental, aunque mucho menos recargado, sin citas eruditas
ni apenas latinismos, preside también el proemio para el Libro de las virtuo-
sas e claras mugeres, de don Alvaro de Luna. Escrita la obra por el maestre
en 1446, Mena compondria muy poco después esas breves paginas prologa-
les con el solo propésito de alabar al personaje y agradecerle, en nombre de
las mujeres principales del reino, el partido tomado en defensa de la condi-
ci6én femenil, “por donde los maldizientes fuesen contradichos e las mugeres
mds loadas”.

Del mayor interés resulta el breve Tratado de amor, que cominmente
se atribuye a nuestro poeta y viene a nutrir la serie genérica de las artes
amandi del siglo xv, La obra es efectivamente un curioso tratado de corte
moralizante sobre el amor, construido con una rigida disposicion escolés-
tica (que avanza desde la definicion y clases de amor a las causas que mue-
ven los corazones a bien querer y las que los mueven a aborrecer) y sus-
tentado en una larga lista de citas y casos ejemplares de la antigiiedad
cldsica, cuya fuente principal son los Remedia amoris de Ovidio. Escrita
en un estilo facil y elegante, acorde con el propésito didactico, la obra vie-
ne a resultar una defensa del amor licito y una condena del loco amor, al
igual que ocurre en la orden de Venus del Laberinto. Dicha condena, sin
embargo, lleva también consigo una serie de remedios y consejos para
amar y desamar, de manera que a la teo-ria moral reprobatoria se le super-
pone una leccién de practica amorosa. Con todo ello el tratado adquiere
una sugerente ambigiiedad e ironia.

El Tratado sobre el titulo de duque fue escrito para don Juan de Guzman,
tercer conde de Niebla, que en 1445 era nombrado duque de Medina Sidonia
por el rey Juan 11, en agradecimiento a sus servicios en la guerra contra
Navarra. Con este tratado panegirico, Juan de Mena, que ya habia cantado en
el Laberinto la gesta del anterior conde, don Enrique de Guzman, en el asal-
to de Gibraltar, muestra de nuevo su admiracién por la casa de Niebla, cuyos
valores heroicos y caballerescos esta siempre presto a exaltar. La obra, con-
cebida igualmente con una intencionalidad didactica y salpicada de citas de
autores tanto de la antigiiedad clasica como cristianos (Virgilio, Ovidio,
Lucano, San Isidoro, Justiniano, Eusebio), no es otra cosa que una exposicién
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acerca del origen y de las prerrogativas de esa dignidad de duque, a las cua-
les van dedicados sucesivos y breves capitulos del texto (posesiones, coronas,
ensefias, retos y desafios, divisas).

Muy incompletas y fragmentarias son, por tltimo, las Memorias de algu-
nos linages antiguos e nobles de Castilla, escritas en 1448, y que quiza no pa-
san de ser un esbozo de una obra de mayor envergadura. Dirigidas también a
Juan 11 y compuestas por mandato de don Alvaro de Luna, en ellas explica
Mena el origen histérico y geogrifico de hasta catorce linajes castellanos, en-
tre los que figura también el suyo propio (Mena, Clavijo, Cervantes,
Ordoiiez, etc.). Pertenece, pues, la obra a esa copiosa serie de los escritos ge-
nealGgicos y libros herdldicos y de armas, producidos también por la ideolo-
gia caballeresca de fines de la Edad Media.

3. JORGE MANRIQUE
3.1. Biografia

Jorge Manrique (Paredes de Nava, h. 1440-Castillo de Garcimufioz,
1479), cuarto hijo de don Rodrigo Manrique, maestre de Santiago, pertenecia
a una de las mds poderosas estirpes de la nobleza castellana. Dominada la fa-
milia por el prestigio politico del padre, a don Jorge, como a sus hermanos,
no le correspondid sino un papel secundario en el juego de intrigas y bande-
rias que definen la politica de la épo-
ca y en la que participé tan intensa-
mente el maestre. Don Jorge fue
también caballero de la orden de
Santiago y comendador de Montizon,
merced que recibié por su apoyo al in-
fante don Alonso. Entregado a la ca-
rrera de las armas y a la vida militar de
la orden, en 1470 intervino victorio-
so en la batalla de Ajofrin por el
priorato de San Juan. Por entonces
contrajo matrimonio con dofia
Guiomar de Meneses, con quien ten-
dria dos hijos. En los conflictos su-
cesorios a la muerte de Enrique 1v,
los Manrique tomaron el partido de la
princesa Isabel y protagonizaron lu-
chas y enfrentamientos armados. En
1475, don Jorge combate al marqués
de Villena en el campo de Calatrava,
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en un intento de parar la penetracion de Alfonso v de Portugal. Al afio siguien-
te intervenia junto a su padre en la liberacion del castillo de Uclés que ase-
diaban Juan Pacheco y el arzobispo Alonso Carrillo. En noviembre de ese afio
moria en Ocafia, consumido por el cancer, el maestre don Rodrigo.

Muerto el maestre, don Jorge continué la misma politica de parcialidades.
En la primavera de 1477 acudirfa a Baeza en apoyo de Juan de Benavides,
cuya familia estaba ligada desde antiguo a los Manrique, y combatia a don
Diego Ferndndez de Cordoba, mariscal de Baena, a quien en ausencia de su
padre, el conde de Cabra, le habia sido encomendado el regimiento de la ciu-
dad. Manrique fue hecho prisionero y conducido a Baena, acusado de desaca-
to a los Reyes, cargo del que no seria piiblicamente exonerado hasta octubre
del mismo afio. Reconciliado ya con el favor real, en 1478, fue uno de los ca-
pitanes designados por los Reyes Catélicos para combatir al marqués de
Villena, que no dejaba de acosar desde sus plazas de Belmonte, Cinchilla y
Garcimufioz. En uno de esos combates, en abril de 1479, en el asalto al cas-
tillo de Garcimuiioz, fue alcanzado y herido de muerte, tal como narra
Fernando de Pulgar en su Cronica de los Reyes Catdlicos:

Peleaban los mds dias con el marqués de Villena y con su gente, y habia entre
ellos algunos recuentros, en uno de los cuales, el capitan don Jorge Manrique se
metid con tanta osadia entre los enemigos que, por no ser visto de los suyos para
que fuera socorrido, le hirieron de muchos golpes, y murié peleando cerca de las
puertas del castillo de Garcimuiioz, donde acaecié aquella pelea, en la qual mu-
rieron algunos escuderos y peones de la una y la otra parte.

Recogido por sus soldados, expiraba en el campamento proximo de Santa
Maria del Campo Rus, el 24 de abril de 1479. Su caddver seria conducido a la
villa de Uclés y sepultado en la iglesia del convento de la orden de Santiago.

3.2. La poesia de cancionero

La obra literaria de Jorge Manrique no es muy extensa y se reduce préc-
ticamente a una cincuentena de poemas. En su poesia menor, resulta un poe-
ta tipico de cancionero y sus composiciones se ajustan perfectamente a los
géneros de la época: obras de amores, canciones, invenciones y motes, pre-
guntas y respuestas, y obras de burlas.

Los poemas de amores son los mds numerosos y se reparten casi por
igual en las formas habituales de la cancion, el decir o la copla esparsa. El
amor que canta Jorge Manrique en sus versos entronca con la mds pura y
convencional tradicién cortés, aunque a veces llega a conseguir una mayor
coherencia y autenticidad afectiva. Como a tantos poetas cancioneriles, el
amor se le representa como sentimiento confuso y contradictorio, segin ex-
presa, por ejemplo, en el poema que comienza “Es amor fuerza tan fuerte”.
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En este poema enumera por extenso las propiedades del verdadero amor, que
lo diferencian del falso amor, del que se distingue sélo cuando se sufre des-
amor, de la misma manera que en la prueba o toque de los metales se distin-
gue el bueno del falso sobredorado. Las propiedades van relacionadas en
distintas estrofas en gradacion y a través de procedimientos retoricos como
la antitesis o la repeticién, de manera que cada una ocupa pricticamente una
estrofa. La primera insiste en la idea de fuerza, de porfia y aficion que con-
lleva amor: la segunda en la de alegria, placer, dulzor (y sus contrarios); la
tercera en la de cautividad, prision, robo, celos, rabia; la cuarta en la de lo-
cura, tristura, pena:

Es amor fuerza tan fuerte una sospecha celosa
que fuerza toda razon, causada por el querer,
una fuerza de tal suerte una rabia deseosa
que todo seso convierte que no sabe qué es la cosa

que desea tanto ver.

Es un modo de locura

con las mudanzas que hace:
una vez pone tristura,

otra vez causa holgura
como lo quiere y le place;
un deseo que al ausente
trabaja, pena y fatiga,

en su fuerza y aficion;
una porfia forzosa
que no se puede vencer,
cuya fuerza porfiosa
hacemos mds poderosa
queriéndonos defender.
Es placer en que hay dolores,
dolor en que hay alegria, un recelo que al presente

un pesar en que hay dulzores, hace callar lo que siente
un esfuerzo en que hay temores, temiendo pena que diga,

temor en que hay osadia;

un placer en que hay enojos,
una gloria en que hay pasion,
una fe en que hay antojos,
fuerza que hacen los ojos

al seso y al corazdn.

Es una catividad

sin parecer las prisiones,

un robo de libertad,

un forzar de voluntad

donde no valen razones;

Fin

Todas estas propiedades
tiene el verdadero amor;
el falso, mil falsedades,
mil mentiras, mil maldades
como fengido traidor.
El toque para tocar
quél amor es bien forjado,
es sofrir el desamar,
que no puede comportar
el falso sobredorado.

El fundamento mismo del amor no es sino servicio y entrega incondicio-
nal y enajenada del amante a la dama. A pesar del requerimiento de fieles
mensajeros enviados por el amante, del propio memorial de lealtades que €ste
le presenta, o de su propia profesién en orden de enamorado, la dama siem-
pre resultard altiva e inasequible. Esa dama distante y rigurosa devuelve s6lo
sangrientas llagas y heridas de amor, que recibe el enamorado en las duras es-
caramuzas y escaladas amorosas o en el intimo combate que libra en su cas-
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tillo de amor, bella alegoria con la que Manrique describe en un poema su
propio sentimiento amoroso, simbolizado en sus matices por las distintas par-

tes de una fortaleza:

Hame tan bien defendido,
sefiora, vuestra memoria
de mudanza,
que jamds nunca ha podido
alcanzar de mi victoria
olvidanza;
porque estdis apoderada
vos de toda mi firmeza
en tal son,
que no puede ser tomada
a fuerza mi fortaleza
ni a traicién.

La fortaleza nombrada
estd en los altos alcores
de una cuesta,
sobre una pefia tajada,
maciza toda de amores,
muy bien puesta;

y tiene dos baluartes

hacia el cabo que ha sentido
el olvidar,

y cerca a las otras partes

un rio mucho crecido

que es membrar,

El muro tiene de amor
las almenas de lealtad,
la barrera
cual nunca tuvo amador,
ni menos la voluntad
de tal manera;
la puerta de un tal deseo
que, aunque esté del todo entrada
y encendida,

Si presupongo que os veo,
luego la tengo cobrada
y socorrida (...)

En la torre de homenaje
estd puesto toda hora
un estandarte
que muestra, por vasallaje,
el nombre de su sefiora
a cada parte,
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que comienza como mas
el nombre y como valer
el apellido,
a la cual nunca jamaés
yo podré desconocer
aunque he perdido.

Fin
A tal postura vos salgo
con muy firme juramento
y fuerte jura,
como vasallo hidalgo
que por pesar ni tormento
ni tristura,
a otri no lo entregar,
aunque la muerte esperase
por vivir,
ni aunque lo venga a cercar
el Dios de amor y llegase
a lo pedir.

Vos cometistes traicion,
pues me heristes, durmiendo,
de una herida que entiendo
que serd mayor pasion
el deseo de otra tal
herida como me distes,
que no la llaga ni mal
ni dafio que me hecistes.

Perdono la muerte mia,
mas con tales condiciones:
que de tales traiciones
cometdis mil cada dia;
pero todas contra mi,
porque de aquesta manera
no me place que otro muera,
pues que yo lo mereci.

Fin

Mids placer es que pesar
herida que otro mal sana:
quien durmiendo tanto gana
nunca debe despertar.
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S6lo en un caso magnifico resulta dulce y placentera la herida traicionera de
su dama, como proclaman los versos compuestos Porque estando él durmiendo
le beso su amiga, poema que encierra una bella recreacion del tépico de la heri-
da amorosa y del motivo poético del suefio, del amor en suefios, y el despertar:
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El poema vuelve a emplear ese lenguaje caballeresco, guerrero, tan del
gusto de don Jorge: la herida, la traicién. Pero trasvasado al tema galante: la
herida de amor es el beso, la traicién es el besar durmiendo, la muerte es el
gozo que siente. El poeta durmiendo es besado por su amiga, anécdota que
estiliza extraordinariamente Manrique, trasladdndola al campo de la tensién
amorosa y ¢l lenguaje militar. Ha recibido una herida de su amada, que no es
otra que el beso. Y la ha recibido a traicién, pues estaba durmiendo. Es heri-
da traicionera, pero también herida poco dolorosa comparada con el deseo de
que vuelva a producirse otra herida semejante.

Aun en el marco de ese amor idealizante y cortés, no vacilard en cantar
también a su esposa dofia Guiomar e incluso incorporar, en artificio retérico,
su propio nombre al poema, bien por medio de un acréstico, como en el que
comienza “{Guay de aquel que nunca atiende!”, bien por medio de un anagra-
ma que, combinando las letras de distintos versos, revela su nombre y apelli-
dos (Guiomar, Castafieda, Ayala, Silva, Meneses):

Si vos asi lo hacéis,
doblada serd mi fe,
y aunque yo nunca diré,
sefiora, no me culpéis.

Lo que causa que mas amen
es esperanza de ver
buen galardén de querer,
y el contrario, que desamen.
Yo lo habré por muy extrafio
si en pago de mi servir
querés cantar y decir:
a mi venga muy gran daiio.

Cabo

Tomando de aqui el nombre

que estd en la copla primera,

Segun el mal me siguid,
maravillome de m{
c6mo asi me despedi
que jamds no me mudo.
Causame aquesta firmeza
que, siendo de vos ausente,
ante mf estaba presente
contino vuestra belleza.

Por cierto no fueron locas
mis temas y mis porfias,
pues que las congojas mias
de muchas tornastes pocas;
tafied agora, pues, vos,
en cuerdas de gualardon:
COomo cante a vuestro son,
muy contento soy, pardios.

Vaya la vida pasada
que por amores sufri,
pues me pagastes con s,
sefiora, bien empleada.

Y tened por verdadera
esta razén que diré:

que siempre ya cantaré
pues que fustes la primera.

Si’l valer vuestro querra,
pues que me quiso valer,
amarme mucho y querer,
sé que buen logro dard.
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y destotra postrimera
juntando su sobrenombre,
claro veran quién me tiene
contento por su cativo;

y me place, porque vivo
s6lo por que ella me pene.

Mis préximas al puro divertimento poético cortesano, y en el habitual es-
tilo conceptuoso, se hallan las preguntas y respuestas cruzadas con poetas
como Guevara, Juan Alvarez Gato o un galdn anénimo, todas igualmente so-
bre las experiencias y afectos de amor. Ingeniosos y atractivos juegos de cor-
te, sobre los mismos temas de amor, son asimismo las invenciones y motes,
siempre presentes en las fiestas de la época. Al esplendor de €stas contribuy6
en mas de una ocasiéon nuestro poeta, como en aquélla de las fiestas de
Valladolid de 1475, donde sacé una llamativa invencién constituida por la re-
presentacién de una noria con sus alcaduces llenos por cimera de su armadu-
ra y una letra o mote que decia.

Fstos y mis enojos
tienen esta condicion:
que suben del corazon
las lagrimas a los ojos.

Sin invenciones, “las justas y los torneos™, las cafias o los momos, los mas celebrados en-
tretenimientos de corte, en suma, se habrfan quedado en nada. Todos los ojos se iban tras los
“tocados” y “vestidos” de las damas y tras los arneses y atavios de los galanes. En “paramen-
tos, bordaduras” y, especialmente, “cimeras”, los contendientes y su séquito podian exhibir
las figuraciones mds insospechadas: no ya pequefieces del estilo de un puente, una campana
o una luna, sino poco menos que retablos enteros, como “unos cintaros de los cuales sacaban
dos nifios suertes”, “un fisico que le tentaba el pulso™ al enamorado o “hasta un dragon con
media dama tragada, y el gesto y la meitad se mostraba de fuera”. Recamados en las telas, ins-
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critos en rétulos o, mds regularmente, en papelillos que se distribufan entre la concurrencia,
solian venir unas pocas palabras o unos pocos versos que remataban la divisa (Francisco Rico,
Texto y contextos. Estudios sobre la poesia espaiiola del siglo XV, Barcelona, Critica, 1990)

Algunas son, por tltimo, las composiciones de burlas que se conocen de
Manrique. De ese género es una copla esparsa dedicada “A una prima suya
que le estorbaba unos amores”, en la que mordazmente juega con la dilogia
prima, en su doble acepcion de grado de parentesco y de cuerda de instru-
mento musical (“Cuanto el bien temprar concierta / al buen tafier y conviene,
/ tanto dafia y desconcierta / la prima falsa que tiene™). Mds cdusticas y mor-
daces son el “Convite que hizo a su madrastra”, parodia jocosa de un banque-
te palaciego en homenaje burlesco a su madrastra y cufiada Leonor de
Castaiieda, y las “Coplas a una beuda”, en las que recoge el tépico infamato-
rio de la mujer bebedora, aplicado aqui a una duefia que decia mal del poeta
y que tenfa empefiado su manto o brial en la taberna para poder seguir bebien-
do, en boca de la cual pone una jocosa oracién y letania en la que va enume-
rando los pueblos que eran famosos por sus vinos:

Hanme dicho que se atreve
una duefia a decir mal,

y he sabido cémo bebe
contino sobre un brial;

y aun bebe de tal manera
que, siendo de terciopelo,
me dicen que, a chico vuelo,
serd de la tabernera.

Esta como un serafin
diciendo ya: “;Ojald
estuviese san Martin
adonde mi casa esta!”.

De Valdiglesias se entiende
esta peticion, y gana

por ser de alli perroquiana,
pues que tal vino se vende.

Y reza de cada dia
esta devota seiora
esta santa letania
que ponemos aqui agora,
en medio del suelo duro
hincados los sus hinojos,
llorando de los sus ojos
de beber el vino puro:

*iOh, beata Madrigal,
ora pro nobis a Dios!
iOh, santa Villa Real,
sefiora, ruega por nos!
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iSanto Yepes, santa Coca,

rogad por nos al Sefior,

por que de vuestro dulzor

no fallezca a la mi boca!
“1Santo Luque, yo te pido

que ruegues a Dios por mi,

y no pongas en olvido

de me dar vino de ti!

iOh td, Baeza beata,

Ubeda santa bendita,

este deseo me quita

del torontés que me mata!”.

3.3. Las Coplas sobre la muerte de su padre

La gran obra de Manrique, justamente encarecida siempre por criticos y
lectores, son las famosas Coplas sobre la muerte de su padre.

Todo ello convertirfa a Manrique en el eje de la poesia del Renacimiento, no tan po-
larizada en torno al petrarquismo como acostumbramos a creer. Los mejores poetas del
Cancionero general y de todo el siglo XviI glosaron sus canciones, que se hallan profusa-
mente copiadas en los cancioneros de este periodo. Pero de las Coplas conocemos medio
centenar de manuscritos y ediciones (algunas de ellas reimpresas entre quince y veinte ve-
ces durante los siglos XvI y XviI, como la glosa de Alonso de Cervantes o la de Rodrigo de
Valdepeiias) que demuestran una admiracion estética y doctrinal como muy pocas obras de
nuestra literatura han conseguido despertar (Vicente Beltrdn, Jorge Manrigue, Poesia,
Barcelona, Critica, 1993).

3.3.1. Composicion y estructura

El poema, constituido por cuarenta estrofas de doce versos cada una (do-
bles sextillas) con alternancia de octosilabos y quebrados, que en adelante re-
cibirfa el nombre de “estrofa manriquefia”, hubo de escribirse poco después
de la muerte de don Rodrigo, si bien alguna de sus partes se afiadiria meses
mds tarde. Inspirado, en efecto, por el impulso tinico de la muerte del padre,
acaecida en noviembre de 1476, es posible que algunas partes del poema,
como el discurso moral inicial y el llamado «auto de la muerte» final, crista-
lizaran en los meses de la agénica enfermedad del maestre, en tanto que el
resto, la parte mds politica del poema —el discurso histérico y el epicedio vin-
dicador de la memoria del padre— serfa compuesta después de sus desavenen-
cias con el poder real y durante los meses de cautiverio del poeta en Baena,
de abril a octubre de 1477.
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En su disposicion y estructura, se
advierte una ordenacion del poema en
tres partes, correspondientes a la consi-
deracion de la muerte en abstracto, la
muerte histdrica y la muerte particular
del maestre don Rodrigo. La primera
ocuparia las trece primeras estrofas, la
segunda las once siguientes y la terce-
ra las dieciséis restantes. Todavia se
podria dividir la primera parte en otras
dos, una dedicada a la consideracion
sobre la muerte y el paso del tiempo y
otra a la reflexién sobre los bienes de
Fortuna. También en la tercera parte
podriamos distinguir un epicedio y un
auto de la muerte. De cualquier forma,
advertimos que el poema tiene una
1t progresion, un def'ivar de lo abstracto a

> el mafio b h—m-g‘mu lo concreto, un tiempo y movimiento
cwenendcoio pacsbalagiols 108 ipoow e dimedies | iNternos que, a su vez, da imagen del
@uftarfr con bomola y mm@mmw GHEs. : g ;
mmuﬁmmum tema que preside la obra, el discurrir
del tiempo, el fluir temporal y la cadu-
cidad de todo lo terreno en su transitar hacia la muerte. Y parece bastante obvio
también que el poema presenta diversos y sucesivos cambios de perspectiva y
enfoque en el desarrollo temético y discursivo, reflejo probablemente de un pro-
ceso de composicion discontinuo e irregular.

3.3.2. Reflexion sobre la muerte

Contamos, pues, con un primer bloque de estrofas, que tiene mucho de
sermoén y de reflexion admonitoria sobre la muerte, la caducidad de la vida y
el paso del tiempo. Estan presididas estas trece estrofas por un tono ejempla-
rizante y moralizador, reforzado por su presentacion desde la primera perso-
na del plural, como implicandonos a todos en la reflexién (Y pues vemos lo
presente...”, “si judgamos sabiamente...”, “Nuestras vidas son los rios”). Son
también estrofas cargadas de consideraciones morales. Consideraciones no
especialmente eruditas, sino pertenecientes al acervo comun de la doctrina
cristiana y moral de la época, procedentes muchas de sentencias y pasajes de
la Biblia, de los Padres de la Iglesia o de los himnos litirgicos, que todos
lefan o cantaban. De ese fondo doctrinal emergen conceptos como la exhor-
tacion a despertar al alma entorpecida por el sueiio (San Ambrosio), las vidas
como rios (Ecclesiastes), o la imagen de la cara corporal como cautiva y el
alma como sefiora (San Juan Criséstomo):
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Recuerde el alma dormida,
avive el seso y despierte
contemplando
como se pasa la vida,
cOmo se viene la muerte
tan callando;
cudn presto se va el placer,
como después de acordado
da dolor,
c6mo, a nuestro parecer,
cualquiera tiempo pasado
fue mejor.

Y pues vemos lo presente
cOmo en un punto se es ido
y acabado,
si juzgamos sabiamente,
daremos lo no venido
por pasado.

No se engaifie nadie, no,
pensando que ha de durar
lo que espera,
mds que durd lo que vio,
pues que todo ha de pasar
por tal manera.

Compara

Nuestras vidas son los rios
que van a dar en la mar
que es el morir:
alli van los sefiorios
derechos a se acabar
y consumir,
alli los rios caudales,
alli los otros medianos
y mads chicos,
allegados son iguales
los que viven por sus manos
y los ricos.

Invoca

Dejo las invocaciones
de los famosos poetas
y oradores;
no curo de sus ficciones,
que traen yerbas secretas
sus sabores.

Aquél solo me encomiendo,
aquél solo invoco yo
de verdad,
que en este mundo viviendo
el mundo no conocid
su deidad.

Aplica y compara

Este mundo es el camino
para el otro que es morada
sin pesar,
mas cumple tener buen tino
para andar esta jornada
sin errar;
partimos cuando nacemos,
andamos mientra vivimos
y llegamos
al tiempo que fenecemos,
asf que, cuando morimos,
descansamos.

Prosigue

Este mundo bueno fue
si bien usdsemos de €l
como debemos,
porque segin nuestra fe
es para ganar aquel
que atendemos.

Y aun aquel hijo de Dios,
para subirnos al cielo,
descendi6

a nacer acd entre nos

y vivir en este suelo

do murid.

Si fuese en nuestro poder
tornar la cara hermosa
corporal
como podemos hacer
el dnima gloriosa
angelical,
iqué diligencia tan viva
tuviéramos toda hora
y tan presta
en componer la cativa,
dejindonos la sefiora
descompuesta!
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Ved de cuin poco valor
son las cosas tras que andamos
y corremos,
que, en este mundo traidor,
aun primero que muramos,
las perdemos;
de ellas deshace la edad,
de ellas casos desastrados
que acaecen,

y de ellas, por calidad,
en los mds altos estados
desfallecen.

Decidme: la hermosura,
la gentil frescura y tez
de la cara,
la color y la blancura,
cuando viene la vejez,
jcudl se para?

Las maiias y ligereza,
y la fuerza corporal

de juventud,

todo se torna graveza
cuando llega al arrabal
de senectud.

Pues la sangre de los godos,
y el linaje y la nobleza
tan crecida,
jpor cudntas vias y modos
se sume su grande alteza
en esta vida!

Unos, por poco valer,
jpor cudn bajos y abatidos
que los tienen!

Y otros, por poco tener,
con oficios no debidos

se mantienen.

3.3.3. Ubisunt?

Los estados y riqueza,
que nos dejen a deshora
jquién lo duda?

No les pidamos firmeza,
pues que son de una sefiora
que se muda;

que bienes son de Fortuna,
que revuelve con su rueda
presurosa,

la cual no puede ser una,
ni estar estable ni queda

en una cosa.

Y pues digo que acompaiien
y lleguen hasta la huesa
con su duefio,
por eso no nos engaiien,
pues se va la vida apriesa
como sueiio.

Y los deleites de aca

son, en que nos deleitamos,
temporales;

y los tormentos de alla,
que por ellos esperamos,
eternales.

Los placeres y dulzores
de esta vida trabajada
que tenemos,

;qué son sino corredores,
y la muerte, la celada

en que caemos?

No mirando nuestro dafio,
corremos a rienda suelta
sin parar;

desque vemos el engaiio,
si queremos dar la vuelta,
no hay lugar.

A continuacién viene otra serie de estrofas en las que la atencién se despla-
za a la muerte y desaparicion de personas del pasado. Es éste un recorrido alec-
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cionador por muertes histéricas y famosas, en el que Manrique interpreta de
manera personal el manido recurso retérico del ubi sunt?, de utilizacién obliga-
da en la tradicion literaria del planctus. De los dos procedimientos que le ponia
en sus manos la literatura fiinebre de la época, la relacion de tipos genéricos y
“estados del mundo”, que constituian el macabro desfile de las danzas de la
muerte, y la enumeracion de casos memorables, particulares e histéricos, que
encerraba la pregunta retérica, Manrique se inclina decididamente por el segun-
do. Del primero, de la danza, s6lo recordard como de pasada el motivo del po-
der igualitario de la muerte (“que papas y emperadores / y perlados, / asf los tra-
ta la muerte / como a los pobres pastores / de ganados”). Pero serd en el ubi
sunt? donde halle la formula literaria mas eficaz para dar cuenta de manera
pldstica y vigorosa de aquella idea de la fugacidad del tiempo.

Manrique, se sirvi6 sin vacilar de una convencion retérica de curso corrientisimo en la Edad
Media: la que se ha convenido en llamar el Ubi sunt (...) Esta erotesis, o pregunta académica, se con-
virtié en un esquema estilistico, consistente en empezar cada frase con una interrogacion sobre el pa-
radero de los grandes de la historia o de la fama (“Ubi Plato, ubi Porphyrius? | Ubi Tulius, aut
Virgilius? | Ubi Thales, ubi Empedocles | Aut egregius Aristotles?”). La lista se puede ampliar y pro-
longar, a voluntad, con nombres procedentes de cualquier clase de grandeza humana; y de hecho se
prolongaba a veces hasta el fastidio. Y, lo que es muy importante, la pregunta podia versar no sélo
sobre hombres, sino sobre imperios, ciudades, y en general sobre las consabidas «cosas del mundo».
Este esquema estilistico era un verdadero hallazgo. Su mecanismo es de gran sutileza. Suele el Ubi
sunt servirse de la andfora; cada verso empieza por las mismas palabras, por la férmula interrogati-
va. De esta suerte entra ya en juego el efecto psicolGgico que causa siempre la repeticion, y que pe-
netraba casi toda la retdrica medieval, El elemento invariable es la pregunta: Ubi sunt, jdonde estdn?
otf sont?, wehre are? Pero a ella se agrega el elemento variable, los nombres, convocados. Hay algo
que queda, que permanece fijo, algo que pasa, sin cesar: los nombres, los personajes. El pasar acele-
rado por el tiempo —idea basica— estd reproducido en el correr de tanto y tanto nombre, por los ver-
s0s. Pero el efecto maximo de este esquema se da cuando no se contesta a la pregunta del addnde de
un modo explicito, y la respuesta queda sobreentendida en el silencio. Es dar la callada por respues-
ta. Fse silencio traduce simbdlicamente el inmenso no ser de la muerte (...) (Pedsro Salinas, Jorge
Manrique, o tradicion y originalidad, Buenos Aires, Sudamericana, 1970).

Manrique, que adopta fielmente el t6pico, introduce sin embargo muy sen-
sibles variaciones. Como se ha notado, acorta la distancia historica y geografica
de los nombres y reduce notablemente el nimero de personajes. Recuerda asi a
s6lo siete personajes proximos en el tiempo, de los cuales menciona expresa-
mente al rey Juan 11, a los infantes de Aragoén, al rey Enrique 1v y al condestable
don Alvaro de Luna, en tanto que elude el nombre y la menci6n directa de los
otros tres: “su hermano el inogente” (el infante don Alonso, hermanastro de
Enrique 1v) y los dos hermanos maestres (don Juan Pacheco, marqués de Villena
y maestre de Santiago, y don Pedro Girén, maestre de Calatrava). Pero ademds,
lo verdaderamente importante es que esos personajes, frente a lo que ocurria en
la pregunta tépica, no aparecen descarnados en la sola enumeracion de sus nom-
bres, sino evocados, con trazos breves y vigorosos, en sus mds significativas ac-
titudes y comportamientos y en su entorno vivencial mds sensible. El poeta pue-
de entonces describir con toda vivacidad la animada corte de Juan 11y los
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infantes de Aragén (“;Qué fue de tanto galan...?”) o emitir cautelosa pero seve-
ramente sus valoraciones morales y politicas, al no olvidar, por ejemplo, la mo-
licie y el derroche del reinado de Enrique 1v o al denunciar el enorme poder al-
canzado por los hermanos Pacheco y Girén, seculares enemigos de los
Manrique, y la cobarde sumision que se les rendia. O puede dar testimonio ca-
llado de lo que, como todos, ha podido contemplar con estremecimiento, en el
caso de don Alvaro de Luna y su ajusticiamiento en la plaza de Valladolid.
Surgen asimismo, en esa evocacion del entorno de las figuras del pasado, toda
una serie de imdgenes sensitivas (visuales, olfativas, tactiles, auditivas) que lo
hacen mucho més animado y entraiiable, al evocar la verdura de las eras, los olo-
res de las damas, los fuegos de amadores o las muisicas acordadas. De ese modo,
todo va cobrando un sentido de proximidad, de inmediatez muy preciso. No se
reflexiona tanto sobre lo que pasd, sino sobre lo que se va dejando. Manrique no
nos da asf la imagen de un pasado histérico frio y distante, sino de algo muy di-
rectamente sentido, proximo a su experiencia en el tiempo, y visto como una im-
periosa y escalofriante realidad en el ahora mismo:

Estos reyes poderosos
que vemos por escrituras

Los infantes de Aragdn,
;qué se hicieron?

ya pasadas ;Qué fue de tanto galdn?

con casos tristes, llorosos, (Qué fue de tanta invencion

fueron sus buenas venturas como trajeron?

trastornadas; Las justas y los torneos,

asi que no hay cosa fuerte, paramentos, bordaduras

que papas y emperadores y cimeras,

y perlados, ¢fueron sino devaneos?

asi los trata la muerte ;qué fueron sino verduras

como a los pobres pastores de las eras?

de ganados. ¢, Qué se hicieron las damas,
Dejemos a los troyanos, sus tocados, sus vestidos,

que sus males no los vimos sus olores?

ni sus glorias; ;Qué se hicieron las llamas

dejemos a los romanos, de los fuegos encendidos

aunque leemos y oimos de amadores?

sus estorias. ¢ Qué se hizo aquel trovar,

No curemos de saber las musicas acordadas

lo de aquel siglo pasado que tafifan?

qué fue de ello; ,Qué se hizo aquel danzar,

vengamos a lo de ayer aquellas ropas chapadas

que tan bien es olvidado que trajan?

como aquello. Pues el otro, su heredero,

{Qué se hizo el rey don Juan? don Enrique, jqué poderes
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alcanzaba!
iquén blando y cudn falaguero
el mundo con sus placeres
se le daba!
Mas verds cudn enemigo,
cudn contrario, cudn cruel
se le mostré:
habiéndole sido amigo,
jcuan poco duré con él
lo que le dio!

Las dadivas desmedidas,
los edificios reales
llenos de oro,
las bajillas tan febridas,
los enriques y reales
del tesoro,
los jaezes, los caballos
de su gente y atavios
tan sobrados,
(donde iremos a buscallos?
;qué fueron sino rocios
de los prados?

Pues su hermano el inocente,
que en su vida sucesor
se llamo,
jqué corte tan excelente
tuvo y cudnto gran sefior
le siguid!
Mas como fuese mortal,
metidlo la muerte luego
en su fragua:
joh juicio divinal,
cuando més ardia el fuego,
echaste agua!

Pues aquel gran Condestable,
maestre que conocimos
tan privado,
no cumple que de €l se hable,
sino solo que lo vimos
degollado;
sus infinitos tesoros,

sus villas y sus lugares,

su mandar,

(qué le fueron sino lloros?
;qué fueron sino pesares
al dejar?

Pues los otros dos hermanos,
maestres tan prosperados
COmo reyes,
que a los grandes y medianos
trujieron tan sojuzgados
a sus leyes;
aquella prosperidad
que en tan alto fue subida
y ensalzada,

;qué fue sino claridad,
que estando mds encendida
fue amatada?

Tantos duques excelentes,
tantos marqueses y condes
y barones
como vimos tan potentes,
di, Muerte, ;d6 los escondes
y traspones?

Y las sus claras hazafias

que hicieron en las guerras
y en las paces,

cuando td, cruda, te ensanas,
con tu fuerza las atierras

y deshaces.

Las huestes innumerables,
los pendones y estandartes
y banderas,
los castillos impugnables,
los muros y baluartes
y barreras,
la cava honda, chapada,

y qualquier otro reparo,
iqué aprovecha?
Cuando ti vienes irada,
todo lo pasas de claro
con tu flecha.
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3.3.4. El epicedio del maestre don Rodrigo

La tltima parte del poema, en la que cobra un cierto alcance de denuncia
politica, estd ocupada por la sola figura de don Rodrigo y comprende dos mo-
mentos sucesivos: el retrato moral del personaje y la escena de la muerte. En
el retrato moral, compuesto seguramente tras las desavenencias de don Jorge
con los Reyes Catolicos y su breve estancia en la prision de Baena, en el ve-
rano de 1477, exalta las virtudes heroicas del caballero (amistad, lealtad, va-
lentia, discrecion, braveza), que queda ademds sobrepujado con el canon de
emperadores romanos: “En ventura, Otaviano...”. A continuacién proclama
las hazafias guerreras y militares de don Rodrigo en tres momentos principa-
les de su vida: en su juventud, en las guerras contra moros; en los duros en-
frentamientos y conflictos armados que sostuvo mds tarde con don Alvaro de
Luna; y por tltimo, en su senectud, cuando alcanzé al fin el maestrazgo de
Santiago, las luchas por recuperar sus estados y las guerras al servicio del rey
frente al de Portugal y los partidarios de la Beltraneja. De todo ello se des-
prende ciertamente una postura politica e ideolégica que asume don Jorge y
que, en esa exaltacion parcial del maestre ante sus enemigos y ante el propio
poder real, viene a suponer no otra cosa que la defensa de un orden social ya
caduco y a punto de desaparecer. Adoptando esa actitud un tanto anacrénica,
pero en la que crefa, Jorge Manrique se alzaba en defensa del viejo sistema
feudal y de la monarquia contractual frente a los nuevos modos de produc-
cion y a la monarquia absoluta que se inauguraba con los Reyes Cat6licos:

Dirige la fabla al maestre don Rodrigo, su padre

Aquel de buenos abrigo, jQué seso para discretos,
amado por virtuoso qué gracia para donosos,
de la gente, qué razén!
el maestre don Rodrigo iQué benigno a los sujetos,
Manrique, tanto famoso ya 10,5 bravos y dafiosos,
y tan valiente, un leon!

sus grandes hechos y claros Compara _
no cumple que los alabe, ] ]'El:c\ienlum, Qi
pues los vieron, ulio César en vencer

ni los quiero hazer caros, y batallar;

en la virtud, Africano,
pues que todo el mundo sabe ;
. Anibal en el saber
cudles fueron.

S . trabajar;
iQué amigo de sus amigos! . )

Prosigue

Antonio Pio en clemencia,
Marco Aurelio en igualdad
del semblante,

Adriano en elocuencia,
Teodosio en humanidad
y buen talante;

Aurelio Alixandre fue
en disciplina y rigor

de la guerra,

un Constantino en la fe,
Camilo en el gran amor
de su tierra.

No dej6 grandes tesoros
ni alcanzé grandes riquezas
ni bajillas,
mas hizo guerras a moros
ganando sus fortalezas
y sus villas.

Y en las lides que vencid,
muchos moros y caballos
se perdieron,

y en este oficio gand

las rentas y los vasallos
que le dieron.

Pues por su honra y estado,
en estos tiempos pasados,
(cémo se hubo?

Quedando desamparado,

con sus hijos y criados

se sostuvo.

Después que hechos famosos
hizo en estas dichas guerras
que hacia,

hizo tratos tan honrosos

que le dieron aun maés tierras
que tenia,

Y estas sus viejas historias
que con su brazo pinto
en la juventud,
con otras nuevas victorias
agora las renovo
en la senectud:
que por gran habilidad
y méritos y anciania
bien gastada,
alcanzd la dignidad
de la grand caballeria
del Espada.

Y sus villas y sus tierras,
ocupadas de tiranos
las hallo,
mas por Cercos y por guerras
y por fuerza de sus manos
las cobr6.
Si de las obras que obrd,
el nuestro Rey natural
fue servido,
digalo el de Portugal,
y, en Castilla, quién siguio
su partido.

Después de puesta la vida
tantas veces por su ley
al tablero,
después de tan bien servida
la corona de su Rey
verdadero,
después de tanta hazafia
a que no puede bastar
cuenta cierta,
en la su villa de Ocafia,
vino la Muerte a llamar
4 su puerta.
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AR o en la bondad, un Trajano,
iQué sefior para criados Tito en liberalidad

con alegria,

en su brazo, Aureliano,
Marco Atilio en la verdad
que prometia.

y parientes!
iQué enemigo de enemigos!
iQué maestro de esforzados
y valientes!
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3.3.5. El auto de la muerte

Por 1iltimo, el poema se cierra, de manera distinta a todos los poemas fu-
nebres medievales, con una escena mortuoria con presencia de la Muerte mis-
ma que amablemente dialoga con don Rodrigo. Una escena en la que la
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Muerte cobra presencia y voz. Pero mds que suponer una escena hipertrofiada
de la famosa danza macabra, la Muerte que dialoga con el maestre tiene mu-
cho de dngel guardidn, del dngel de la buena muerte que aparecia consolador
en los grabados del artes moriendi de la época. Esa situacion tranquilizadora,
cristianizada, de la buena muerte que se ha impuesto y ha desterrado el horror
de lo macabro, es la que preside las Coplas. El poema se resuelve, en fin, en
un discurso dialogal y dramdtico de dos tinicos interlocutores —don Rodrigo y
la Muerte— y se ordena, a modo de leccién ejemplar y serena, en aquel otro
discurso mds amplio y reflexivo sobre el paso del tiempo y el morir:

El punto de partida de las Coplas es un hecho concreto: la muerte de Don Rodrigo
Manrique, padre del poeta. Mas, exenta su emocién de complacencia personal, en vez de una
representacion particular de la muerte, lo que hay en sus versos es una representacién simbdli-
ca y universal de ella, contrastando su poderio irrevocable con la belleza efimera de la vida, y
no para negar ésta, sino precisamente para acrisolar la belleza por la fugacidad. ;Serfa necesa-
rio buscar tras dicha actitud una creencia religiosa? El cristianismo la determina, pero sin infor-
marla enteramente (...) El mundo terreno y el ultraterreno no se excluyen, como la religién pre-
tende, sino que coinciden, y la muerte, que para el cristiano es comienzo de la vida verdadera,
resulta aqui culminacién de nuestra misma vida terrena, en nuestro propio mundo (Luis
Cernuda, “Tres poetas metafisicos: Jorge Manrique, Francisco de Aldana, Epistola moral a
Fabio™ [1946], Poesia y literatura, Barcelona, Seix Barral, 1971).

Fabla la Muerte con el Maestre que la otra temporal,

Diciendo: «Buen caballero, perecedera.
dejad el mundo engaiioso “Que el vivir que es perdurable
sin halago; no se gana con estados
vuestro corazon de acero mundanales,

muestre su esfuerzo famoso
en este trago;
y pues de vida y salud
hicistes tan poca cuenta,
por la fama,
hacedla de la virtud
para sufrir esta afrenta
que vos llama.
“No se os haga tan amarga
la batalla temerosa
que esperdis,
pues otra vida mds larga
de fama tan gloriosa
acd dejdis:
que aunque esta vida de honor
tampoco no es eternal
ni duradera,
mas con todo es muy mejor

ni con vida deleitable
en que moran los pecados
infernales;
que los buenos religiosos
gédnanlo con oraciones
y con lloros;
los caballeros famosos,
con trabajos y aflicciones
contra moros.
“Y pues vos, claro varén,
tanta sangre derramastes
de paganos,
esperad el galardén
que en este mundo ganastes
por las manos;
y con esta confianza
y con la fe tan entera
que tenéis,

132 LITERATURA ESPANOLA MEDIEVAL (EL SIGLO XV)

partid con una esperanza:
que la vida verdadera
cobraréis»,
Responde don Rodrigo Manrique
a la Muerte

«No gastemos tiempo ya
en esta vida mezquina
por tal modo,
que mi voluntad estéd
conforme con la divina
para todo;
y consiento en mi morir
con voluntad placentera,
clara y pura,
que querer hombre vivir,
cuando Dios quiere que muera,
es locura».
Oragion que fizo el maestre

«Ti, que por nuestra maldad
tomaste forma civil
y bajo nombre;

Todo el poema, como se ha podi-
do apreciar, estd presidido por una
gran sobriedad artistica. En la lengua,
hay un predominio de la sencillez y
naturalidad, lo que lleva al poeta a
preferir el uso de los vocablos patri-
moniales y propios del castellano co-
mun y a apartarse del latinismo indis-
criminado. La misma sencillez se
percibe en la forma métrica, la llama-
da ‘maestria menor’ del pie quebrado,
y en el propio disefio constructivo de
la obra. No hay en ésta complejas ale-
gorfas ni indescifrables visiones
como en otras elegias funebres de la
época, sino una simple exposicion
discursiva que progresa de lo general
a lo particular, de lo abstracto a lo
concreto, de la muerte en abstracto a
la muerte individual del maestre.
Tampoco, en fin, hay especiales ador-
nos retoricos, aunque si se registran

PAPICUIO PIIMTIO COTNO T U010 tEpEg |
encl azticulo vela mueate cevea vela. fe,

T, que a tu divinidad
juntaste cosa tan vil
como es el hombre;
T, que los grandes tormentos
sufriste sin resistencia
en tu persona,
no por mis merecimientos,
mas por tu sola clemencia,
me perdonas.

Cabo

Asi, con tal entender,

todos sentidos humanos
conservados,
cercado de su mujer
y de sus hijos y hermanos
y criados,
dio el alma a quien se la dio,
el cual la ponga en el cielo
y en su gloria,
que, aunque la vida perdio,
dejonos harto consuelo
su memoria.

¢ catholica fea funbamé
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poderosas y sugestivas imagenes, y son tratados de manera personal algunos t6-
picos literarios con vistas a crear una comunicacion mas directa y eficaz.

Manrique encaja igualmente todo su vocabulario y fraseologia dentro de la vida que él
vive. Desecha la retérica elocuencia del perfodo anterior, en la que ve un veneno oculto (“que
traen yervas secretas sus sabores™) y todo su esmero es un retorno a los vocablos y giros de
mayor boga tradicional. Su lengua es aquella en que adquieren pleno valor poético las pala-
bras mads corrientes; es aquella en que cara, voz antes apenas usada, puede arrinconar a vulfo
y a viso, linicas expresiones nobles para los poetas de antes, y puede estar en la base de las
estrofas mds elegantes y bien construidas de la elegfa. Si usa latinismos es con gran parsimo-
nia: senectud va acompanado de los vocablos vulgares vejez y anciania; inpunables, dicho de
los castillos “inexpugnables”, era tecnicismo militar pasadero. Los recursos estilisticos que
frecuenta no son amanerados; son siempre de la mis leve artificiosidad, como los que tanto
abundan para dar elevacion abstracta al lenguaje: sustantivacion neutra (lo presente, lo no ve-
nido), infinitivo sustantivado (aquel trovar, aquel danzar, mi morir), plural por singular (los
dulzores, los rocfos, los fuegos encendidos de amadores). La lengua de esta elegia tiene el
aristocrdtico donaire de la distincién en la llaneza, tiene lo que tanto ensalzé el renacimiento,
la desenvoltura cortesana de decir las mds graves cosas con las mds simples palabras. Tiene
llaneza hasta en el metro; la denominada despectivamente “maestria menor” de pie quebrado,
adquiere adecuacion perfecta para el solemne canto funeral, acompasada como entre doblar
de campanas y salmodiar de miserere. Llaneza también en los pensamientos, los de todos los
libros de filosoffa moral, sin que siquiera pretendan avalorarse con singularidades de expre-
sién. En suma, esta obra maestra, cuyo éxito ha salvado los infinitos cambios de gusto de tan-
tos siglos, cuyos versos adornan la memoria de todos los hispanos-hablantes cultos, no persi-
gue invencidn extraordinaria alguna, sino sélo distincién constante en la sencillez. Medita lo
que estd en la mente de todos, y lo dice con palabras que estin en los labios de todos, pero lo
piensa y lo dice mejor que todos. Es asi esta poesfa del siglo Xv una avanzada del siglo si-
guiente en que Valdés formulard la gran norma de la seleccion antes que la innovacién
(Ramén Menéndez Pidal, “La lengua en tiempo de los Reyes Catélicos (Del retoricismo al
humanismo)”, Cuadernos Hispanoamericanos, 5, 1950, 9-24).
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CAPITULO 3

Otras manifestaciones poéticas.
La lirica fradicional. El Romancero.
La poesia satirica

1. LA LIRICA TRADICIONAL

1.1. Proceso de dignificacion

Durante la Edad Media, podria decirse que la poesia culta vive de espal-
das a la lirica popular. S6lo hacia la segunda mitad del siglo Xv, como conse-
cuencia de un incipiente humanismo decidido a valorar también en el arte las
manifestaciones mas naturales y espontdneas, se inicia un proceso de rehabi-
litacién y dignificacion de esa lirica, que atravesard con intensidad creciente
todo el Siglo de Oro.

Margit Frenk ha sefialado las etapas de ese proceso de dignificacion:

La valoracién sistemdtica de la cancién popular se inicia unas décadas mds tarde, hacia fines
del siglo xv,en la corte castellano-aragonesa de los Reyes Catélicos y en el palacio de los Duques
de Alba (...) Tanto en la livica religiosa como en la profana, la utilizacién del cantar de tipo fol-
kl6rico seguird durante la primera mitad del siglo xv1, y hasta 1580 aproximadamente, las lineas
marcadas por los poetas del siglo xv. La diferencia estard sobre todo en un cultivo més intenso y
a menudo de mayor calidad estética. Después de 1510 la moda cundié por todas partes, entreve-
randose con las otras corrientes literarias. Apenas habra una recopilacién poética (impresa 0 ma-
nuscrita) en que no figure por lo menos un villancico con estribillo de tipo popular. (Margit
Frenk, Entre folklore y literatura (Lirica hispdnica antigua), México, El Colegio de México,
1971, pp. 21-24).

En el siglo xv, cuando se inicia el proceso, comienzan a prestarle cierta
atencion los compiladores de algunos cancioneros, como el de Herberay des
Essarts (1468), de la corte navarro-aragonesa, que incluye ya algtin poemilla
de sabor popular, como el que dice:
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Ojos de la mi sefiora,
Ly vos qué habedes?

i Por qué vos alejades
cuando me vedes?

En los cancioneros de la corte
de los Reyes Catdlicos, como el
Cancionero musical de Palacio, es ya
sistemdtica la incorporacion de viejos
cantarcillos populares, muchas veces
reelaborados en villancicos.

Nada sabemos positivamente sobre la
antigiiedad del nombre [villancico].
Sabemos que en el Cancionero de Baena no
aparece todavia. Tampoco el marqués de
Santillana usa el término en su Proemio
(...) Su consagracidn, sin embargo, estd ya
ampliamente documentada a fines del siglo
XV y comienzos del xvi(...) Los villancicos
del Cancionero Musical de Palacio de
tema, lengua y estilo populares reciben su
nombre [aunque el término se aplicaba tam-
bién a composiciones de tono cortés o trovadoresco] precisamente por su cardcter popular.
Resulta 16gico suponer que el nombre villancico debié acuiiarse originariamente para alu-
dir a composiciones de este tipo. Villancico equivaldria entonces a cancién popular, desig-
naria a las canciones de la tradicién popular, cantadas por los villanos. Por extension o de-
rivacién, llegarian a designar una cancién compuesta segiin determinada forma estréfica.
Por los cancioneros de fines del siglo Xv y comienzos del xvi vemos, en efecto, que reci-
ben ahora ese nombre canciones no populares, sino cultas, de fraseologia y tema cortés, y
es obvio que el nombre de villancico tiene entonces una connotacién formal, estréfica
(Antonio Sdnchez Romeralo, El villancico (Estudios sobre la lirica popular en los siglos xv
¥ xvi}, Madrid, Gredos, 1969, pp. 34-42).

Los misicos cortesanos adoptan la melodia popular que los acompaiiaba
y elaboran sobre ella una pieza para varias voces, conservando la letra del vi-
llancico primitivo y afiadiéndole una glosa con desarrollo estréfico. Los poe-
tas cortesanos de la época, como Juan del Encina o buena parte de los inclui-
dos en el Cancionero General de Hernando del Castillo recogerdn y glosardn
con frecuencia aquellos cantarcillos, al mismo tiempo que poetas religiosos,
como Fray Ifiigo de Mendoza o Fray Ambrosio Montesino, los reharén a lo
divino. Un estribillo popular, como el que dice:

Si eres nifia y has amor,
;qué hards cuando mayor?,

se transforma asi, en la pluma de Fray Ifiigo de Mendoza, en un cantar sacro
en celebracién del nacimiento de Cristo:
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Eres nifio y has amor,

/Jqué fards cuando mayor?
Sera tan vivo tu fuego

que con importuno ruego,

por salvar el mundo ciego,

te darda mortal dolor.

Eres nifio y has amor,

Jqué fards cuando mayor? (...)
{Oh amor digno de espanto!

Pues que en este nifio santo

has de pregonarte tanto,

cantemos a su loor:

Eres nifio y has amor,

Jqué fards cuando mayor?

Desde comienzos del siglo xvi ese gusto popularizante estd completa-
mente generalizado: en las cortes literarias de Valencia y Portugal, en el tea-
tro religioso (muy singularmente en la obra de Gil Vicente) o en la poesia sa-
cra de los monasterios y érdenes religiosas (gran parte de la poesia de San
Juan de la Cruz o de Santa Teresa conectard con ese fondo de lirica tradicio-
nal). Decenas de pliegos sueltos, tratados de misica, compilaciones de refra-
nes o facecias, cancioneros profanos o religiosos, piezas de teatro recogen por
centenares aquellos cantarcillos populares durante todo el siglo Xvi. En sus fi-
nales y en las primeras décadas del xvi1, la imitacion de esta lirica se practi-
c6 de forma tan sistemdtica que, como sefiala Margit Frenk, podemos hablar
de la aparicién de una escuela poética semipopular, que unia lo folclérico con
los rasgos mds llamativos de la literatura culta del momento. Asf, en un esti-
lo hibrido se escribieron infinidad de estribillos y letrillas, y se creé la segui-
dilla, el género mas tipicamente popular desde entonces. Fijada en una forma
métrica uniforme (combinacién de dos heptasilabos y dos pentasilabos, aso-
nantados los pares), contaminada por la poética conceptista barroca, la agu-
deza y los juegos de palabras, la seguidilla se cantaba, muchas veces impro-
visandola, por todas partes y echaba hondas raices en el gusto popular:

Blancas coge Lucinda
las azucenas,
y en llegando a sus manos
parecen negras.

1.2. Temas de la lirica tradicional

En muchas ocasiones, estos cantarcillos populares, que comienzan a ser
estimados a fines del siglo xv, eran breves poemillas de asunto amoroso,
puestos en boca de una joven mujer enamorada. Una vieja situacion poética
que los inspiraba era la de la confidencia de la doncella a la madre:
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No puedo apartarme
de los amores, madre;
no puedo apartarme.

Es ésta una situacion poética que ya se daba en las antiguas jarchas mo-
zarabes (““Ya mamma, mew l-habibe / bais’e no mads tornardade. / Gar ké faré-
yo, ya mamma: / ;jno un bezyello lesardde?”), que recoge el mds simple la-
mento de la doncella enamorada, la forma mas esencial, minima, del canto
lirico. Pues bien, ese poemilla es incluido en el Cancionero musical de
Palacio, con el ailadido de una breve glosa, en tono un tanto reflexivo sobre
la fuerza del amor. En realidad, como puede observarse, el villancico conte-
nfa un tema muy viejo y tradicional, pero la glosa lo reelabora y desarrolla in-
terpretandolo como el tema cortés del poder del amor:

No puedo apartarme
de los amores, madre;
no puedo apartarme.

Amor tiene aquesto,
con su lindo gesto,
que prende muy presto
y suelta muy tarde.

No puedo apartarme.

Otra situacion caracteristica es la del lamento por la ausencia del amigo,
cuya llegada es ansiada con impaciencia y cierto temor por parte de la doncella:

Si la noche hace escura
y tan corto es el camino,
{€Omo no venis, amigo?

Villancico que glosa otro cancionero musical (el Cancionero de Upsala)
en un desarrollo estréfico de mudanza y vuelta, precisando mas la hora de la
cita de los enamorados y acentuando la cuita y la ansiedad de la doncella:

La medianoche es pasada
y el que me pena no viene:
jmi desdicha lo detiene,
que nas¢i tan desdichada!
Hézeme bivir penada
y muéstraseme enemigo,
{,como no venis, amigo?

Caracteristicas todas que hacfan muy apropiado este cantar para que
Fernando de Rojas lo incorporara al texto de la Celestina al decidir ampliar
la obra y retardar las citas de los amantes, poniéndolo en boca de Melibea
mientras espera la llegada de Calisto, en el auto Xix:

Papagayos, ruiseiiores
que cantais al alvorada;
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llevad nueva a mis amores

cémo espero aqui asentada.
La media noche es pasada

y no viene,

sabedme si hay otra amada

que lo detiene.

Gozosos son, sin embargo, en otros cantares, los momentos del encuentro
con el enamorado; encuentro que se produce, por ejemplo, en la romeria:

So ell enzina, enzina;
so ell enzina

Que el Cancionero musical de Palacio desarrolla en un poemilla lirico-
narrativo, que va encadenando estrofas y estribillo:

So ell enzina, enzina;
so ell enzina.

Yo me iva, mi madre
a la romeria,
por ir mds devota,
fui sin compaiifa.

So ell enzina.

Por ir méds devota,
fui sin compaiiia;
tomé otro camino,
dexé el que tenia.,

Halléme perdida
en una montifia;
echéme a dormir
al pie dell enzina.

A la media noche
recordé, mezquina;
halléme en los brazos
del que mds queria.

Peséme, cuitada,
desque amanecia,
porque ya gozaba
del que mds queria.

iMuy bendita sia
la tal romeria!

Otras veces el encuentro es en el vergel, en el idilico jardin de amores:

Yo me iba, mi madre,
las rosas coger,
hallé mis amores
dentro en el vergel
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O en la fuente, donde los amantes participan de los magicos bafios del
amor:

En la fuente del rosel
lavan la nifia y el doncel.
En la fuente del agua clara
con sus manos lavan la cara.
El aella y ella a €l,
lavan la nifia y el doncel.

Ocasion de estremecedora belleza es el encuentro al amanecer, al que
convoca con alborozo la doncella enamorada:

Al alba venid, buen amigo,
al alba venid.

Villancico que el Cancionero musical de Palacio desarrolla, de una
forma no habitual, en una composicién paralelistica en disticos encade-
nados, y que constituye una de las mds bellas albadas literarias:

Al alba venid, buen amigo,
al alba venid.

Amigo, el que yo mds queria,
venid a la luz del dia.

Amigo, el que yo méds amaba,
venid a la luz del alba.

Venid a la luz del dia,
no traydis compaiiia.

Venid a la luz del alba,
no traigdis gran compaiia.

El poema es una sucesion de versos agrupados de dos en dos. Los dos pri-
meros son los inspiradores de la composicién y funcionan a manera de estri-
billo. Lo demds es un desarrollo de esos dos versos en técnica paralelistica y
encadenado, conformando dos unidades estréficas, constituidas a su vez por
dos nticleos estroficos, cada uno de dos versos.

El primer niicleo de dos versos recoge la llamada al amigo y su convo-
catoria al amanecer (Amigo, el que yo mds queria, / venid a la luz del dia).
El segundo niicleo repite la redaccién del primero casi en su totalidad,
cambiando sélo la palabra o sintagma rimante final de verso por otra sing-
nima (Amigo, el que yo mds amaba, / venid a la luz del alba). Estos dos ni-
cleos constituyen una primera unidad estréfica. A ella sigue una segunda
unidad, que guarda estrecho paralelismo con la primera y se construye de
forma encadenada, retomando el segundo verso de la primera y afiadiendo
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un verso nuevo, que hace progresar el sentido del poema (Venid a la luz del
dia, / no traydis compaiifa). El segundo niicleo de esta segunda unidad se
limita a variar de nuevo la palabra en rima (Venid a la luz del alba, / no
fraigdis gran compaila).

Si bien miramos, en todo el poema hay apenas tres versos distintos:
“Amigo el que yo mds querfa”, “venid a la luz del dia”, “no traigdis com-
paiifa”. Los demds versos o repiten exactamente otro o lo varfan minima-
mente. Lo conceptual estd, pues, sumamente restringido, disuelto en
miiltiples repeticiones y correspondencias (de versos, de palabras, de so-
nidos). La primera estrofa recoge dos motivos tematicos: el afectivo del
amor de la doncella a su amigo y el temporal de la llegada del alba.
Motivos que reitera en el segundo distico. La segunda estrofa trata otros
dos motivos: otra vez el de la llegada del alba y uno nuevo, el del secre-
to, del sigilo o la complicidad, intimamente relacionado con el motivo
amoroso del primer distico.

Como vemos, pues, el poema privilegia el motivo temdtico temporal, el
motivo de la llegada del alba. Lo destaca y reitera en las dos estrofas, e inclu-
so se abre el poema con un sintagma que alude a ¢l (al alba). Es un motivo
central, que resalta la plenitud de la luz, siempre presente. Y ello porque es el
momento del jubilo, del encuentro, del alborozo. El motivo amoroso, por su
parte, estd expresado con gran intensidad: con un ponderativo (el que mds) y
un verbo en imperfecto (queria, amaba) que marca el tiempo durativo (“el
que mds sigo queriendo”). Ese apasionamiento se une a un amor secreto,
cémplice, sin testigos (no traigades compania), lo que le afiade notas de ten-
sién, de dramatismo y de cierto misterio. Todo ello expresado en aquella for-
ma armoniosa y trabada, de repeticiones y proporciones, que conforma la téc-
nica paralelistica y el encadenado. El resultado, como decfamos, un bello
poema.

Ese mismo motivo poético de la llegada del alba, en otro villancico, re-
presenta en cambio el anuncio doloroso del momento de la separacion de los
amantes y del final de la dicha gozada:

Ya cantan los gallos,
buen amor, y vete;
cata que amanece.

El Cancionero musical de Palacio ha recogido integramente el texto,
pero dindole un desarrollo glosado, esta vez un desarrollo dialogado, el
cual afiade un cierto dramatismo al momento de la separacion de los aman-
tes con la llegada del amanecer, anunciada por el motivo t6pico del canto
de los gallos:

OTRAS MANIFESTACIONES POETICAS: LA LIRICA TRADICIONAL EL ROMANCERO 143



—Ya cantan los gallos,
buen amor, y vete;
cata que amanece.
—Que canten los gallos,
(YO cOmo me irfa,
pues tengo en mis brazos
la que mds queria?
Antes morirfa

quee de aqui me fuese,
aungue amaneciese.
—Deja tal porfia,

mi dulce amador,

que viene el arbor,
esclarece el dia.

Pues el alegria

por poco fenece,

cata que amanece.
—¢Qué mejor vitoria
darme puede amor
que el bien y la gloria
me llame al albor?
iDichoso amador
quien no se partiese,
aungue amaneciese!
— Piensas, mi sefior,
que s6 yo contenta?
jDios sabe el dolor
que se me acreciental
Pues la tal afrenta

a mi se me ofrece,
vete, que amanece.

La ausencia del amigo aparece alguna vez envuelta por un cierto clima de
misterio trdgico, como en el inquietante cantarcillo, quiza fragmentario, del
Cancionero musical de Palacio:

En Avila, mis ojos,
dentj‘o en Avila.
En Avila del rio
mataron mi amigo.
Dentro en Avila.

Pero no siempre se trata de un amor tragico, apenado. Muchas veces, por
el contrario, la doncella expresa satisfecha y alegre la fidelidad al caballero
de sus amores:

Aquel cavallero, madre,
que de amores me fablo,
mds que a mi le quiero yo.
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Manifiesta su complacencia ante el goce de la entrega amorosa:

A la sombra de mis cabellos
se adurmid.
(Si le recordaré yo?

o invita a gozar del momento presente y de las prendas de juventud:

iQue se nos va la Pascua, mozas,
que se nos va la Pascua a todas!

Con los motivos hasta aqui resefiados, alternan otros quiza més desenfa-
dados y con cierto aire de picardia, como el de la malmaridada:
De ser mal casada
no lo niego yo.
iCativo se vea
quien me cativo!,

O el de la doncella que protesta por la vigilancia de la madre o de los
guardadores:
Madre, la mi madre,
guardas me ponéis,
que si yo no me guardo,
mal me guardaréis,

se rebela ante el matrimonio:

Dicen que me case yo:
no quiero marido, no.

o se resiste a que la hagan monja en el monasterio:

No quiero ser monja, no,
que nifia namoradica s6.

El amor es, pues, el tema privilegiado en toda esta lirica tradicional:

Por supuesto, el tema mds universal del villancico es el amoroso, con sus mil variaciones y mo-
tivos; tema que puede estar visto desde el sentimiento de la nifia (que aparece como el personaje que
habla), o desde el varén. En realidad, pocos villancicos caen fuera de este tema; pero en unos aparece
como tema primero o exclusivo, y en otros aparece solo en un segundo plano (sélo subentendido o
quizas levemente insinuado). Tradicionalmente, las clasificaciones suelen distinguir junto a los villan-
cicos amorosos (de quejas, insomnio, de mal casada, etc.), los temas de fiestas como los Mayos y el
dia de San Juan, los de bodas y bautizos, los de viaje, de trabajo (espigadoras, segadoras, vareadoras,
de molineras y panaderas, etc.), los pregones. (Antonio Sdnchez Romeralo, Elvillancico (Estudios so-
bre la lirica popular en los siglos xv y xvi), Madrid, Gredos, 1969, pp. 55-56)

1.3. Forma poética

En cuanto a la forma, caracteriza a estas cancioncillas una extremada im-
precision y fluctuacion métrica. Frente a la forma regularizada que adoptan a
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partir del siglo xvii, las anteriores presentan una gran inestabilidad métrica.
Suelen estar escritas en dos, tres o cuatro versos, de ndmero de silabas tam-
bién muy variable, aunque hay una acusada tendencia al uso del octosilabo.

Esto [la cabeza, estribillo o niicleo inicial] es lo que, fundamentalmente y casi de ma-
nera exclusiva, utilizaron los poetas y dramaturgos del xv1 y xvII. Solamente les interesaba
el estribillo en si, bien para usarlo tal como se presentaba o bien para, a partir de él, hacer
un desarrollo estréfico, es decir, una glosa (...) En cuanto a la forma en si, la de la cancion
completa, es muy variable. Pero, sobre todas, predomina la zejelesca y su posterior desarro-
lo: el villancio (...) Mayor variacién hay en cuanto al estribillo o niicleo inicial, tanto en lo
que hace a la forma como al metro. En los comienzos, las formas predominantes son las de
dos y tres versos y, en nlimero muy bajo, las de cuatro (...) Predominan los octosilabos y
hexasilabos y hay un nimero considerable de estribillos en los que uno de los pies (gene-
ralmente el segundo) aparece quebrado. A partir de la segunda mitad del siglo xv1 se acen-
tda la presencia de la estrofa de cuatro versos, octosildbica o no, sin un esquema definido
predominante (...) Y a fines de siglo la seguidilla (aunque no bajo la forma hoy acufiada),
cuya aparicion databa de viejo, comienza a imponerse (José Maria Alin, Cancionero tradi-
cional, Madrid, Castalia, 1991])

Respecto de la lengua, las caracteriza una gran simplicidad y economia de
registros, los que bastan para contener, en un estilo conciso y dindmico, el
sentimiento elemental que las informa. Predominan en su sintaxis las oracio-
nes y grupos fonicos breves, muchas veces una simple frase enfética excla-
mativa o interrogativa, Hay también una gran simplificacién de nexos, con
elevada frecuencia de la yuxtaposicion o la utilizacién para diversas funcio-
nes de alguno de ellos (que, y), que puede llegar a su gramaticalizacion (“Que
no me los ame nadie / a los mis amores, / gue no me los ame nadie, / que yo
me los amaré”).

A esos mismos efectos de condensacion y dinamismo contribuyen otros
rasgos, como la parquedad en el uso de adjetivos o el empleo muy frecuente
de verbos de movimiento. Los adjetivos son, en efecto, raros en estos poemi-
llas y los pocos que se registran son formas mds bien estereotipadas: “ojos
morenicos”, “cuerpo garrido”, “lindo amigo”, “fonte frida”. El insistente uso
de verbos de movimiento, por su parte, da imagen de una naturaleza intensa-
mente animada, en la que todo actia y cobra vida: “Entra mayo y sale

abril...”, “De los dlamos vengo, madre, / de ver cémo los menea el aire”.

Por esa sobriedad formal que la caracteriza, la lirica tradicional sugiere
mds que dice, habla mds a la imaginacién que al entendimiento, se resiste a
todo andlisis 16gico y evoca misteriosos e inciertos significados. El simbolo
es, en definitiva, su componente poético mds fecundo y esencial. La mencion
de los diferentes objetos de la naturaleza incorporados al poema, remitird asi
a un plano conceptual de oscuras resonancias de un subconsciente colectivo.
De ese modo, la mencion, por ejemplo, de la “fuente”, que en su sentido in-
mediato es s6lo el lugar de cita de los amantes, ird asociada a una idea de re-
novacion y fecundidad, lo que la convierte en un simbolo del amor mismo
(“Envidrame mi madre / por agua a la fonte fria: / vengo del amor ferida™).
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Los elementos de la naturaleza se representan igualmente asociados al amor:
los drboles y rosas que florecen con la primavera (“Ya florecen los édrboles,
Juan, / mala seré de guardar”) o las flores y frutos que se muestran como
ofrenda de la doncella a su amigo (“Limones cogfa la virgo / para dar al su
amigo. / Para dar al su amigo / en un sombrero de sirgo”).

También con ese estilo breve y dindmico se relaciona el intenso y profun-
do sentido dramatico de estas canciones:

El uso que hace del didlogo, un didlogo también vivo y cortado, con preguntas y respues-
tas, sin que cldusula alguna las acompaiie o introduzca a los dialogantes; la tendencia a la excla-
macién, a la pregunta, al requiebro, a la confidencia (...) La cancién lirica tradicional popular
supone casi siempre dos personajes; la cancién puramente narrativa o el monélogo lirico abun-
dan menos. Sin embargo, mis frecuentes que el didlogo entre dos personas es el parlamento de
una sola de ellas dirigiéndose a la otra: preguntdndola, requebrandola, instdndola (...)
Fijémonos que en todas las canciones transcritas (casi siempre en la poesia popular), hay como
un encuadre dramdtico de la palabra; la referencia a una situacién muy concreta y particulariza-
da; la individualizacién de unos personajes, una accion, un lugar, un tiempo. Se nos hablaré de
una nifia que se apiada del galdn, de un pastorcico que se retrasa en volver de la sierra, de una
doncella que no tiene largos cabellos pero si bonico donaire; de unas sierras altas de subir por
donde caen cafios de agua; de una morenica que hace temblar las ramas del olivar con sus gri-
tos de duelo; se nos hablard de pastores y caballeros, de doncellas y malcasadas, de condes y vi-
llanchones, de aldeanas y serranillas. Toda la sociedad castellana del siglo aparece en sus ver-
sos: el conde, el marinero, la panadera, el jurado, el merino, la guarda, el barquero, las moricas,
la aldeana, la prioresa, el caballero, la serrana, el abad, el escolanillo, el forastero. Aparecen
Isabel, Fernandino, y Perico, Rodrigo Martinez, Catalina, la sefiora de Galgueros, Juan, Juanica
y Juana, Maria y Rodrigo. Oiremos hablar de Castilla, Aragén, Sevilla, Granada, Toledo,
Monzén, Seo del Arzobispo... La poesia popular parece que necesita de este encuadramiento
dramidtico para expresarse (Antonio Sdnchez Romeralo, El villancico (Estudios sobre la livica
popular en los siglos XV y XVI), Madrid, Gredos, 1969, pp. 262-264)

Como vemos, los poemas de la lirica tradicional presentan un estilo muy
simple, de gran sencillez y parquedad expresivas, decantado en una sucesién de
siglos. Esa temporalidad universal es la que, en definitiva, se nos revela en esta
forma esencial del canto popular, cargada en su elementalidad de un denso mun-
do de resonancias significativas, sugerencias simbdlicas e intenso dramatismo.

2. EL ROMANCERO

2.1, Caracteristicas generales

Con el nombre de romances agrupamos una serie de composiciones poé-
ticas, documentadas también a partir de los cancioneros del siglo Xv, pero que
poseen unas caracteristicas literarias que las diferencian de los demas géne-
ros de la lirica medieval. Son poemas con una forma métrica bastante unifor-
me, consistente en la sucesion seriada de octosilabos que riman en asonante
los pares, aunque también pueden estar dispuestos de forma agrupada en ver-
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sos de dieciséis silabas monorrimos aso-
nantados. Son ademds poemas de cierta

l ( Oomances extension, casi siempre de cardcter narra-

tivo, que tratan asuntos diversos, normal-
IIN QVE ESTAN mente historicos o novelescos,

Cuncionero de

tecopilados.fa mayor par Caracteristico de los romances es
te delos romances cafies que hayan llegado hasta nosotros en di-
Il.mos:qucﬁlﬁaago, versas y diferentes versiones. Unas, en
rafeancom: efecto, han sido transmitidas por manus-
puefto, critos e impresos antiguos, cancioneros,

romanceros y pliegos sueltos de los si-
glos XV y XVI, y otras se han conservado
en la tradicién oral moderna de diferen-
tes regiones y lugares de Espafia y de
fuera de ella (Portugal, norte de
Marruecos, América). Un mismo roman-
ce puede presentar asi un texto muy di-
ferente y cambiante de unos testimonios
a otros, lo cual nos revela su condicion
de poesia tradicional, que perdura activa

EN ENVERES en la colectividad y que vive precisa-
i cafa de Martin Nucio mente en variantes.

El Romancero, aun después de pasado de
moda de los cancioneros y silvas impresas, en los cartapacios manuscritos y en el mismo te-
atro, aunque ya era despreciado por literatos y libreros, continué viviendo otra vida méds os-
cura. Los romances populares siguieron propagéndose por medio de la tradicién oral, mucho
mds eficaz que la impresa, pues la promueve no el interés pecuniario de un editor, atento sélo
al escaso piiblico que puede pagar los libros, sino el gusto desinteresado y la aficién persis-
tente de todo un pueblo. Para despertar ésta, ofrecia el romance no sélo el halago de la poe-
sfa, sino el de la misica. La miisica es una poderosa fuerza vital del Romancero, es como las
alas que le llevan a través del tiempo y del espacio, pues al par que ella brota insistente en la
memoria, acariciando el ofdo con su indecible encanto, ayuda a recordar més facilmente los
versos por ella animados. Asf, el Romancero durante los siglos xv, Xvi y XviI, al mismo tiem-
po que se difundia en la literatura, divorciado de la musica, halld, unido a ella, en la memo-
ria popular un firme arraigo, y transmitido de generacién en generacion logré una expansién
territorial que parece fabulosa (Ramén Menéndez Pidal, Estudios sobre el Romancero,
Madrid, Espasa Calpe, 1973)

Como poesia popular, los romances tardaron tiempo en incorporarse al
gusto cortesano y a los cancioneros poéticos. Los primeros signos de aprecio
docto los encontramos en la corte de Alfonso v, en Nédpoles, compuestos por
el poeta Carvajales y recogidos en el Cancionero de Estiiiiiga. En Castilla, en
cambio, son poco estimados por poetas como el Marqués de Santillana o Juan
de Mena. Sélo a finales de siglo les prestardn atencién los cancioneros poéti-
cos y musicales, y los poetas cortesanos comenzaran a reelaborarlos poética-
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mente, unas veces parafrasedndolos mediante una glosa y otras rehaciéndolos
y combindndolos fragmentariamente.

Desde el punto de vista de su composicion, el romance tiene siempre una
forma narrativa. Puede ser una narracion extensa, desarrollada en una serie de
episodios que constituyen una historia completa, a lo que llamé Menéndez
Pidal romance-cuento. Més comiin es, sin embargo, el romance-escena, €s
decir, una narracién episédica, fragmentaria, de un aspecto aislado de una his-
toria que se supone mds extensa, sin que en este momento interese lo que an-
tecede ni lo que sigue. En este caso, el relato se le ofrece al espectador en su
presente, en su estar haciéndose, y €l participa més como testigo que como
destinatario.

En general, los romances que en las colecciones del xvI desarrollan una acci6n larga, cir-
cunstanciada, con muchos incidentes, no son tradicionales, sino simplemente popularizados y
de estilo juglaresco, enormemente largos algunos de ellos, como £l Conde Claros, El Conde
Dirlos, El Conde Alarcos (...) En cambio, gozaban gran aprecio entre los colectores los ro-
mances-didlogo, en que la narracién era suprimida y la escena o la situacion se desarrollaba
toda en forma de didlogo, una serie de discursos directos sin ningtin verso de unién que ad-
virtiera quién habla ni quién responde. (Ramén Menéndez Pidal, Romancero Hispdnico, 1,
Madrid, Espasa Calpe, 1968)

Por esas caracteristicas, son frecuentes en el romance las formulas de ac-
tualizacién (“Helo, helo, por do viene”, “Ya se salen de Castilla™), apdstrofes
dirigidos al auditorio (“Viérades moros y moras / todos huir al castillo™), la
alternancia y cambio de tiempos verbales, el comienzo abrupto in medias res
y, sobre todo, el didlogo de los personajes que protagonizan como en un dra-
ma aquella historia. Otros recursos estilisticos muy presentes en los roman-
ces son aquellos que vienen a resaltar su lirismo y a ralentizar de algiin modo
ese pequefio drama que se desarrolla ante nosotros, como las repeticiones
(“Abendmar, Abendmar, / moro de la morerfa”, “Rey don Sancho, rey don
Sancho, / no digas que no te aviso™), las contraposiciones y antitesis (“Ayer
era rey de Espafia, / hoy no lo soy de una villa”, “Todos cabalgan en mula, /
solo Rodrigo a caballo”), las aliteraciones (“Yo me era mora, Moraima™, “da-
rete en arras y dote / a Cérdoba y a Sevilla”), o el paralelismo (““las armas lle-
va abolladas, / que eran de gran pedreria; / la espada lleva hecha sierra de los
golpes que tenfa; / el almete, de abollado, en la cabeza se hundfa; / la cara lle-
va hinchada / del trabajo que sufria”).

Los rasgos lingiiisticos y estilisticos que dan actuacién a la poética del romancero, o
apuntan al momento teatral o visual del texto, han sido resefiados repetidas veces; el lec-
tor los detecta facilmente en los textos. La visualizacion es el estimulo a traducir en im4-
genes mentales zonas del texto, a ‘ver’ figuras y escenas, mediante resortes verbales en
primer lugar; los coadyuvaban sin duda gestos del recitador, y en algunos casos incluso
carteles con ilustraciones: el teatrico de maese Pedro en el Quijote es un ejemplo. De €l se
deduce también que teatralizacién pudo ser en alguna ocasion la efecticva puesta en esce-
na de un largo romance, o de su tema; 0 acaso también una recitacion del texto a cargo de
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mds de una voz. Pero es ‘teatral’, esencialmente, la modalidad de organizacion de los tex-
tos mds recurrida y singular: el monélogo, con o sin predmbulo y remate, y el didlogo, den-
tro de los limites de una o dos escenas yuxtapuestas. El espacio de la narracién indirecta,
y el del narrador, es muy inferior al de la voz de los protagonistas (Giuseppe Di Stefano,
Romancero, Madrid, Taurus, 1993)

2.2. Romances historicos

Son romances que toman sus argumentos de los acontecimientos y suce-
sos histéricos mas recientes, por lo que también se les llama romances noti-
cieros. Tratan sucesos de los siglos XIvV y XV que se produjeron tanto en
Castilla (reinados de Fernando 1v o Pedro 1), como, sobre todo, en Andalucia
y Murcia, en la frontera con el reino de Granada.

El mas antiguo es quiza el de la muerte de Fernando 1v, el Emplazado, ocu-
rrida en 1312, muerte que en la crénica particular del rey es anunciada por dos
caballeros, a los que ha mandado ajusticiar por haber dado muerte al gentilhom-
bre Juan Alonso de Benavides. En el romance, que comienza “Valame nuestra
sefiora / que dicen de la Ribera”, el ajusticiamiento de dos caballeros, Pedro y
Rodrigo Carvajal, es consecuencia de las tropelias y desmanes que aquéllos han
cometido con los vasallos del rey. Aunque conocido por testimonios tardios, el
romance era ya popular a mediados del siglo Xv, como nos recuerda el citado
testimonio de Juan de Mena. Poco posterior debe de ser el romance “Don
Garcia de Padilla, / ese que Dios perdonase”, referido a la rebelién victoriosa
del prior de San Juan, Herndn Rodriguez,
contra Alfonso X1 y su privado Alvar
Niifiez Osorio, en 1328.

Un grupo homogéneo, de unos vein-
te poemas, forman los Romances del
rey don Pedro. Se refieren a hechos pro-
tagonizados por Pedro 1 el Cruel, ocurri-
dos entre 1358 y 1369, como la muerte
de su hermano don Fadrique, maestre
il de Santiago, la de su esposa doiia

conde alarcos Blanca o la del sefior de Vizcaya, orde-

PP B e nadas por el propio rey; o como su
alianza con los moros en el cerco de

Baeza, o las profecias de un pastorcico
en los campos de Jerez, o la burla del

Etravoacitalainfanea conmuygranoe corelia
Youiaflicomofolia  porvesiricfufecrero
bitnendo muydeicontenta 00O loquUEquETia

telavipaque renfa vinoelrepa ?&JIII{IW ‘
D T e ats fiuraparmaba prior de San Juan en el castillo de

paueerepnolacataina folickafincompaitia
nipello cuyoano auia fitlinoa geftomoltraia
anrcfichaapenfoo  frmasmitequefolia |
aquien feoekobina liegoclrey bicn conefiera
acorooliamar alrey claojo que tenii,

Consuegra.

Son éstos poemas de propaganda
contra Pedro el Cruel. Tienen por perso-
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naje central al mismo rey, pero como protagonista poco heroico, como un ser
vil y cruel que, como impulsado por una fuerza demoniaca, da muerte al her-
mano, a la esposa, a los vasallos y combate ferozmente con su hermanastro
Enrique, hasta que en Montiel cae él mismo victima de la traicion de éste, que
serd coronado rey. Domina a veces en estos romances un tono patético y so-
brecogedor, tremendista, como en el que refiere la decapitacion de don
Fadrique, cuya cabeza es enviada a Marfa de Padilla, que la arroja a su alano
y éste lanza sobrecogedores aullidos al verla. O como percibimos en la apa-
ricion del pastorcico profeta: ‘

Por los campos de Jerez a caza va el rey don Pedro.

Al pasar de una laguna quiso ver volar un vuelo;

vido volar una garza, desparéle un sacre nuevo,
remontarale un nebli que a sus pies cayera muerto.

A sus pies cay6 el nebli, tivolo por mal agiiero.

Tanto volaba la garza paresce subir al cielo;

por donde la garza sube vio bajar un bulto negro;
mientras mds se acerca el bulto mads temor le va poniendo.
Tanto se abajaba el bulto  paresce llegar al suelo;
delante de su caballo, a cinco pasos de trecho

d’él saliera un pastorcico, sale llorando y gimiendo,

la cabeza sin caperuza, revuelto trae el cabello

y los pies llenos de abrojos, el cuerpo lleno de vello

y en su mano una culebra, en la otra un puiial sangriento,
en su hombro una mortaja y una calavera al cuello,

a su lado de trailla  trafa un perro negro:

los aullidos que daba  a todos ponen gran miedo.

A grandes voces decfa: — Moriras, el rey don Pedro,
que mataste sin justicia los mejores de tu reino;
desterraste a la tu madre, a Dios dards cuenta dello;
tienes presa a dofia Blanca, enojaste a Dios por ello

y si tornares con ella  darte ha Dios un heredero

y si no, sepas por cierto, te vernd desmén por ello:
seran malas las tus hijas  por tu culpa y mal gobierno

y tu hermano don Enrique te habra de heredar el reino;
morirds a pufialadas, tu casa serd el infierno.

Un suceso muy notable de aquellos tiempos del otoiio medieval fue el de
la muerte del principe don Juan, el malogrado heredero de los Reyes
Cat6licos, recogido enseguida por el romancero. Tras anunciar las noticias
que corren por toda Espafia de que el Principe estd enfermo en Salamanca, el
romance reproduce una breve escena en la sala donde yace el enfermo, a la
que acuden los médicos de palacio, seis de los cuales diagnostican que su mal
es leve y solo el séptimo, el famoso doctor de la Parra, le anuncia la inminen-
cia de su muerte en un plazo de tres horas. Con la llegada del rey Fernando,
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que al punto se percata de la gravedad de la situacion y cae desmayado, se
cierra el romance:

Nueva triste, nueva triste que sona por toda Espaiia,

que ese pringipe don Juan estd malo en Salamanca.

Malo estd de callentura, que otro mal no se le halla;

ivalo a ver el duque, ese duque de Calabria.

—Qué dizen de mi, ay, duque? ;qué dizen por Salamanca?
—Que estd malo Vuestra Alteza, mas que su mal que no es nada.
—Ansi plegue al Dios del ¢cielo y a la Virgen coronada.

Si desta no muero, duque, duque, no perderéis nada.

Estas palabras diziendo siete dotores entravan;

los seis le miran el pulso, dizen que su mal no es nada;

el postrero que lo mira  es el dotor de la Parra.

Incé rodilla en el suelo, mirdndole estd la cara.

—jComo me miras, dotor, cdmo me miras de gana!
—Confiésese Vuestra Alteza, mande ordenar bien su alma.
Tres oras tiene de vida, la una que se le acava.

Estas palabras estando el Rey su padre llegava.

—;Qué es aqueso, hijo mio, mi eredero de Espafia?

O tenéis sudor de vida o se os arranca el alma.

Si vos moris, mi hijo, ;qué hard aquel que tanto os ama?
Estas palabras diziendo ya caye que se desmaya.

En las versiones de la tradicion oral moderna, el romance sufre nume-
rosas variaciones. Sobre el mal que aqueja al Principe, los médicos no sue-
len ponerse de acuerdo o prefieren ocultar el diagnéstico, por lo que deci-
den llamar al sabio doctor de la Parra, quien, tras examinar al paciente
(alguna version dice claramente que aprovecha el reconocimiento para en-
venenarlo: “trae solimdn en el dedo, en la boca se lo echara™), le anuncia
que dispone de un corto plazo de vida. Suele también en estas versiones
ampliarse el didlogo con el Rey (a veces aparece también la Reina), a quie-
nes encarga el cuidado de su joven esposa (Margarita de Austria), que que-
da viuda y embarazada, y pide que si el hijo que nazca es vardn le sea re-
conocido el derecho al trono.

Otro grupo muy importante es el de los romances fronterizos. Cantan és-
tos los episodios guerreros que tuvieron lugar en torno al reino de Granada en
la tiltima fase de la reconquista. Tienen como fin informar del curso de la gue-
rra, dando cuenta de sucesos como la toma de una plaza, la muerte de algin
caballero o la firma de algin pacto o alianza. Un grupo especial lo forman los
romances en que aquellos episodios guerreros estdn vistos y narrados desde
el bando enemigo. Al referirse a un dmbito en cierta manera desconocido y
exotico, suele haber en ellos un derroche de elementos coloristas y una sor-
prendente estilizacién de motivos, un sutil preciosismo literario, como en los
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requiebros que el rey Juan 11 dirige a la ciudad de Granada en el Romance de
Abendmar:

Por Guadalquivir arriba el buen rey don Juan camina;
encontrara con un moro  que Abendmar se decia.

El buen rey desque lo vido desta suerte le decia:
—Abendmar, Abendmar, moro de la moreria,

hijo eres de un moro perro y de una cristiana cautiva,
a tu padre llaman Hali y a tu madre Catalina;
cuando td naciste, moro, la luna estaba crecida

y la mar estaba en calma, viento no la rebullia.
Moro que en tal signo nasce no debe decir mentira.
Preso tengo un hijo tuyo, yo le otorgaré la vida

si me dices la verdad de lo que te preguntaria.
Moro, si no me la dices, a ti también mataria.

~Yo te la diré, buen rey, si me otorgas la vida.
~Digasmela td, el moro, que otorgada te serfa:

(qué castillos son aquéllos?  Altos son y relucian.
—ElI Alhambra era, sefior, y la otra es la mezquita,
los otros los Alixares labrados a maravilla;

el moro que los labré  cien doblas ganaba al dia

y el dfa que no los labra  de lo suyo las perdia;
desque los tuvo labrados el rey le quité la vida
porque no labre otros tales al rey del Andalucia.

La otra era Granada, Granada la noblecida

de los muchos caballeros y de la gran ballesteria.
Allf habla el rey don Juan, bien oiréis lo que dirfa:
—Granada, si ti quisieses, contigo me casaria;
dart’he yo en arras y dote a Cdrdoba y a Sevilla

y a Jerez de la Frontera que cabo si la tenia.
Granada, si mas quisieses, mucho més yo te darfa.—
Allf hablara Granada, al buen rey le respondia:
—Casada so, el rey don Juan, casada soy que no viuda;
el moro que a mi me tiene bien defenderme querria.—
Alli habla el rey don Juan, estas palabras decia:
—Fchenme acd mis lombardas  dofia Sancha y dofia Elvira;
tiraremos a lo alto, lo bajo ello se daria.—

El combate era tan fuerte que grande temor ponia;
los moros del baluarte  con terrible algaceria
trabajan por defenderse, mas facello no podian.

El rey moro que esto vido prestamente se rendia

y cargd tres cargas de oro, al buen rey se las envia;
prometio ser su vasallo con parias que le daria.

Los castellanos quedaron  contentos a maravilla;
cada cual por do ha venido  se volvi6 para Castilla.
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Se admite generalmente que esa escena recuerda poéticamente el encuentro histérico
de Juan 11 con un moro granadino frente a la ciudad (...) Esta parte principal del romance
muestra un grado de poetizacion excepcional aun en el romancero viejo: la alabanza de las
maravillas de Granada y, sobre todo, el didlogo del rey con la ciudad codiciada nos llevan
a un mundo muy distinto del de los relatos épicos o histéricos; simbolizan, con medios
muy ajenos a la tradicién narrativa, el deseo de los reyes castellanos, intenso y frustrado,
frente a la Granada mora, y atin mds alld, si se quiere, la impenetrabilidad mutua de los
dos mundos, el cristiano y el moro. Estos versos no representan un episodio particular de
la reconquista; convierten en poesfa un modo de sentir cristiano que existié durante un si-
glo (Paul Bénichou, Creacidn poética en el romancero tradicional, Madrid, Gredos, 1968)

A veces, el romance se eleva a un tono patético y la situacion cobra tintes
trigicos, como en el Romance de la pérdida de Alhama, en el que, tras emi-
tir el rey moro sus quejas y lamentos y convocar a sus consejeros, un alfaqui
levanta la voz acusadora:

Pasedbase el rey moro  por la ciudad de Granada,

cartas le fueron venidas cémo Alhama era ganada.

Las cartas eché en el fuego y al mensajero matara,

ech6 mano a sus cabellos y las sus barbas mesaba;
apedse de una mula y en un caballo cabalga;

mandé tocar sus trompetas, sus afiafiles de plata

porque lo oyesen los moros — que andaban por el arada.
Cuatro a cuatro, cinco a cinco, juntado se ha gran batalla.
All{ hablé un moro viejo  que era alguacil de Granada:
—; A qué nos llamaste, rey, a qué fue nuestra llamada?
—Para que sepdis, amigos, la gran pérdida de Alhama.
—Bien se te emplea, sefior; sefior, bien se te empleba

por matar los Bencerrajes ~ que eran la flor de Granada;
acogiste a los judios de Cérdoba la nombrada,

degollaste un caballero  persona muy estimada.

Muchos se te despidieron  por tu condicion trocada.

—Ay, si 0s pluguiese, mis moros, que fuésemos a cobralla,
~Mas si, rey, a Alhama es de ir, deja buen cobro a Granada
y para Alhama cobrar ~menester es grande armada,

que caballero estd en ella  que sabrd muy bien guardalla.
~;Quién es este caballero que tanta honra ganara?

—Don Rodrigo es de Leon, marqués de Ciliz se llama,

otro es Martin Galindo que  primero echd el escala—
Luego se van para Alhama, que dellos no se da nada.
Combitela prestamente, ella estd bien defensada;

de que el rey no pudo mds, triste se volvio a Granada.
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e —

Un cierto fatalismo y hasta una reprobacion del comportamiento del ban-
do cristiano denuncia el Romance de Moraima, la morilla forzada y engafia-
da, protagonista singular de esta dramdtica escena amorosa:

Yo me era mora Moraima, morilla de un bel catar;
cristiano vino a mi puerta, cuitada, por me engafiar;
habléme en algarabia como aquel que la bien sabe:
—Abrasme la puerta, mora, si Al4 te guarde de mal.
—;Coémo te abriré, mezquina, que no sé quién te serds?
—~Yo soy moro Mazote, hermano de la tu madre,

que un cristiano dejo muerto, tras mi viene el alcaide.
Si no me abres td, mi vida, aqui me verds matar.
Cuando esto oi, cuitada, comencéme a levantar;
vistiérame una almejia  no hallando mi brial;

fuérame para la puerta y abrila de par en par.

2.3. Romances literarios

Llamamos asf a los romances que tienen su inspiracion en una fuente li-
teraria, en especial en las crénicas y en los cantares de gesta, tanto espafoles
como franceses. Forman ciclos constituidos por series de romances en torno
a la figura de un determinado personaje heroico (Bernardo del Carpio, el Cid,
Carlomagno). También son de este género los que se basan en algin episodio
biblico o en temas de historia antigua.

2.3.1. Romances epicos castellanos

Un grupo representativo lo forman los Romances del rey don Rodrigo
y la pérdida de Espaiia. Son una serie de romances compuestos hacia la se-
gunda mitad del siglo x1v e inspirados principalmente en la Crdnica sarra-
cina, de 1430. Recogen e interpretan la leyenda del dltimo rey godo, en
torno a dos motivos principales, el de la pérdida de Espaiia y el de los amo-
res de Rodrigo con la Cava. Tratan asf distintos momentos de aquella le-
yenda, tejida de pecados y culpas y hasta de un cierto simbolismo religio-
s0, episodios que van constituyendo toda una trama novelesca: ¢como se
despierta el amor en el rey, el didlogo y los requiebros, la traicién de don
Julidn por venganza, los presagios de don Rodrigo ante la batalla, la des-
truccion y el dolor, y la penitencia del rey vencido. Uno de los més famo-
sos es éste de El reino perdido, que en algunas versiones va precedido de
la Vision de don Rodrigo:
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Las huestes de don Rodrigo  desmayaban y huian
cuando en la octava batalla  sus enemigos vencian
Rodrigo deja sus tierras y del real se salfa,

solo va el desventurado, que no lleva compaiiia;

el caballo de cansado  ya mudar no se podia,

camina por donde quiere, que no le estorba la via,

El rey va tan desmayado que sentido no tenia;
muerto va de sed y hambre que de verle era mancilla;
iba tan tinto de sangre que una brasa parecia;

las armas lleva abolladas, que eran de gran pedreria;
la espada lleva hecha sierra  de los golpes que tenia;
el almete, de abollado, en la cabeza se hundia;

la cara lleva hinchada del trabajo que sufria.

Subigse encima de un cetro el mds alto que veia,
desde alli mira su gente c6mo iba de vencida;

de alli mira sus banderas y estandartes que tenia,
cémo estdn todos pisados  que la tierra los cubria;
mira por los capitanes que ninguno parecia;

mira el campo tinto en sangre el cual arroyos corria.
El, triste, de ver aquesto, gran mancilla en s tenia;
llorando de los sus ojos  desta manera decia:

—Ayer era rey de Espafia, hoy no lo soy de una villa;
ayer villas y castillos, hoy ninguno poseia;

ayer tenfa criados y gente que me servia,

hoy no tengo una almena que pueda decir que es mia.
iDesdichada fue la hora, desdichado fue aquel dia

en que naci y heredé la tan grande sefioria,

pues lo habia de perder todo junto y en un dia!

;Oh muerte! ;Por qué no vienes y llevas esta alma mia
de aqueste cuerpo mezquino, pues se te agradeceria?

Otro ciclo lo forman los Romances de Bernardo del Carpio, el héroe leo-
nés que se enfrenta a su rey y luchard contra el ejército de Carlomagno. Otro
lo constituyen los Romances de Ferndn Gonzdlez, el conde fundador de
Castilla. Otro el de los Infantes de Lara, traicionados y muertos por su tio
Rodrigo Veldzquez y vengados después por Mudarra, con romances muy co-
nocidos como el que comienza “Pdrtese el moro Alicante”, que recoge el llan-
to de Gonzalo Gustioz sobre las cabezas de sus hijos, o “A cazar va don
Rodrigo”, sobre la venganza de Mudarra:

A cazar va don Rodrigo y aun don Rodrigo de Lara;
con la gran siesta que hace arrimado se ha a una haya
maldiciendo a Mudarrillo, hijo de la renegada,

que si a las manos le hubiese que le sacaria el alma.
El sefior estando en esto, Mudarrillo que asomaba:
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—Dios te salve, caballero, debajo la verde haya.

—Asi haga a ti, escudero, buena sea tu llegada.
—~Digasme td, el caballero, cémo era la tu gracia.

—A mi dicen don Rodrigo y aun don Rodrigo de Lara,
cuiiado de Gonzalo Gustos, hermano de dofia Sancha;
por sobrinos me los hube los siete infantes de Salas.
Espero aqui a Mudarrillo, hijo de la renegada;

si delante lo tuviese, yo le sacaria el alma.

~Si a ti dicen don Rodrigo  y aun don Rodrigo de Lara,
a mi Mudarra Gonzélez, hijo de la renegada,

de Gonzalo Gustos hijo y anado de dofia Sancha;

por hermanos me los hube los siete infantes de Salas.
Ta los vendiste, traidor, en el val de Araviana;

mas si Dios a mi me ayuda, aqui dejards el alma.
~Espéresme, don Gonzalo, iré a tomar las mis armas.
-El espera que tu diste  a los infantes de Lara.

Aqui morirds, traidor, enemigo de dofia Sancha.

En el caso de los Romances del Cid, fueron muy pocos los que se des-
gajaron del viejo Cantar de Mio Cid. Del mas moderno y novelesco
Cantar de Rodrigo, sin embargo, o de episodios de la leyenda, fue de
donde se desprendieron la mayorfa de los romances cidianos que hoy po-
seemos. Nos hablan casi todos de acciones y circunstancias del joven
Rodrigo Diaz, un personaje mucho mas novelesco, arrogante e impulsi-
vo que el mesurado y leal vasallo del antiguo Cantar. También nos pre-
sentan situaciones mucho mads condensadas y tensas que la dilata peripe-
cia de aquél. Los Romances
del Cid forman también una
amplia serie, en la que se re-
cogen poemas procedentes
de diferentes leyendas épi-
cas, como el reparto del rei-
no por Fernando I, el cerco
de Zamora, el cantar sobre
las mocedades de Rodrigo o
el cantar del destierro. La
muerte del rey Fernando ins-
pira los romances “Doliente se
siente el rey” y “Morir vos
queredes, padre”, que reco-
gen una escena intensamen-
te dramatica en la que se re-
presenta el transito del rey
rodeado de sus hijos y las
quejas de doiia Urraca por el
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injusto reparto. El didlogo entre el rey moribundo y la enérgica Urraca,
que reivindica su condicién de mujer y heredera y a la que se le concede
Zamora, crean una tensa situacion dramdtica. Con la muerte del rey
Fernando y la presencia del Sancho y el Cid, el romance anuncia los
acontecimientos del cerco de Zamora, que continuardn en la serie:

—Morir vos queredes, padre;  San Miguel vos haya el alma.
Mandastes las vuestras tierras  a quien se vos antojara:
a don Sancho a Castilla, Castilla la bien nombrada;

a don Alonso a Leén y a don Garcia Vizcaya;

a mi, porque soy mujer, dejdisme desheredada.
Irm’he yo por esas tierras  como una mujer errada

y este mi cuerpo darfa  a quien se me antojara:

a los moros por dineros y a los cristianos de gracia;
de lo que ganar pudiere haré bien por la vuestra alma.—
Allf preguntara el rey: —;Quién es ésa que asi habla?
Respondiera el arzobispo:  Vuestra hija dofia Urraca.
—Calledes, hija, calledes, no digades tal palabra,

que mujer que tal decfa merescia ser quemada.

All4 en Castilla la Vieja un rincén se me olvidaba:
Zamora habfa por nombre, Zamora la bien cercada;
de una parte la cerca el Duero, de otra peiia tajada,
del otro la morerfa, una cosa muy preciada.

Quien vos la tomare, hija, la mi maldicién le caiga—~
Todos dicen amén, amén, sino don Sancho que calla.
El buen rey era muerto, Zamora ya estd cercada:

de un cabo la cerca el rey, del otro el Cid la cercaba;
del cabo que el rey la cerca Zamora no se da nada,
del cabo que el Cid la cerca Zamora ya se tomaba.
Asomose dofia Urraca, asomése a una ventana,

de alld de una torre mocha estas palabras hablaba.

El que comienza “Afuera, afuera, Rodrigo”, continuacion del anterior,
aunque se enmarca en la accion guerrera del cerco de la ciudad de Zamora,
ante cuyos muros llega como emisario el Cid, prescinde de todo elemento
épico y se reduce a un dramdtico didlogo entre Urraca y Rodrigo. En ese dia-
logo, la ardiente Urraca recuerda a Rodrigo su antigua pasion por €l, que, sin
embargo, prefirid a la adinerada Jimena. Rodrigo, que atn estaria dispuesto a
deshacer aquel casamiento, herido, sin embargo, de esa saeta simbolica de
amores viejos, se retira con los suyos:

—;Afuera, afuera, Rodrigo, el soberbio castellano!
Acorddrsete debria  de aquel tiempo ya pasado
cuando fuiste caballero en el altar de Santiago,
cuando el rey fue tu padrino, td, Rodrigo, el ahijado;
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mi padre te dio las armas, mi madre te dio el caballo,
yo te calcé las espuelas  porque fueses mas honrado,
que pensé casar contigo, mas no lo quiso mi pecado.
Casaste con Jimena Gomez, hija del conde Lozano;
con ella hubiste dineros, conmigo hubieras estado.
Bien casaste t(, Rodrigo, muy mejor fueras casado,
dejaste hija de rey por tomar de su vasallo.

—Si os parece, mi sefiora, bien podemos desligarlo.
—Mi dnima penaria si yo fuese en discreparlo.
—jAfuera, afuera, los mios los de a pie y de a caballo!
Pues de aquella torre mocha una vira me han tirado:
no traia el asta hierro, el corazén me ha pasado.

Ya ningtin remedio siento  sino vivir mas penado.

Como se observa, ha desaparecido toda narracién del romance, que se ha
hecho puro didlogo y se concentra en una tinica situacion: la infanta sitiada y
el mensajero del sitiador frente a frente, que se intercambian una emotiva
querella de amores pasados.

Una escena de tragedia antigua viene a ser el romance de la traicion de
Vellido Dolfos. Una voz anénima advierte al rey, denuncia al traidor Vellido
y predice el crimen inminente. Con gran celeridad se narran los sucesos en el
real: el asesinato del rey Sancho, la huida de Vellido por un postigo, mientras
se escuchan las voces de éste por las calles de Zamora proclamando la ven-
ganza de Urraca sobre su hermano:

~Rey don Sancho, rey don Sancho, no digas que no te aviso:
que de dentro de Zamora un alevoso ha salido;

lldamase Vellido Dolfos, hijo de Dolfos Vellido;

cuatro traiciones ha hecho y con ésta serdn cinco;

si gran traidor fuera el padre, mayor traidor es el hijo.—
Gritos dan en el real:  a don Sancho han malherido.

Muerto le ha Vellido Dolfos, gran traicién ha cometido;
desque le tuviera muerto, metiése por un postigo:

por las calles de Zamora va dando voces y gritos:

~Tiempo era, dofia Urraca, de complir lo prometido.

Invencién de la leyenda es el famoso romance de La jura de Santa Gadea,
en el que Rodrigo se muestra como arrogante vasallo que se enfrenta al rey y
le toma juramento de no haber intervenido en la muerte de su hermano. La
jura, que serd causa del destierro de Rodrigo, resulta violenta por la larga enu-
meracion de amenazas vertidas, en las que se contrapone de forma humillan-
te lo villano con lo caballeresco. La respuesta del Cid a la orden de destierro
es igualmente altiva, incrementéndose a si mismo los afios de destierro y mar-
chando sin mds preocupacion a cazar:
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En Santa Agueda de Burgos, do juran los hijosdalgo,
allf toma juramento el Cid al rey castellano:

si se hallé en la muerte  del rey don Sancho, su hermano.
Las juras eran muy recias, el rey no las ha otorgado.
—Villanos te maten, Alonso, villanos que no hidalgos,

de las Asturias de Oviedo, que no sean castellanos,

si ellos son de Ledn  yo te los do por marcados;
caballeros vayan en yeguas, en yeguas que no en caballos;
las riendas traigan de cuerda y no con frenos dorados;
abarcas traigan calzadas y no zapatos con lazo;

las piernas traigan desnudas, no calzas de fino pafio;
trayan capas aguaderas, no capuces ni tabardos;

con camisones de estopa, no de holanda ni labrados;
médtente con aguijadas, no con lanzas ni con dardos;

con cuchillos cachicuernos, no con puiiales dorados;
métente por las aradas, no por caminos hollados;
sdquente el corazon  por el derecho costado

si no dices la verdad  de lo que te es preguntado:

si td fuiste o consentiste en la muerte de tu hermano.—
Allf respondi6 el buen rey, bien oiréis lo que ha hablado:

—Mucho me aprietas, Rodrigo;  Rodrigo, mal me has tratado.

Mas hoy me tomas la jura, cras me besards la mano.—
Alli respondi6 el buen Cid  como hombre muy enojado:
—Aqueso serd, buen rey, como fuere galardonado;

que all en las otras tierras  dan sueldo a los hijosdalgo.
Por besar mano de rey  no me tengo por honrado;
porque la besé mi padre me tengo por afrentado.
—Vete de mis tierras, Cid, mal caballero probado;

vete, no me entres en ellas  hasta un aiio pasado.

—Que me place —djjo el Cid—, que me place de buen grado
por ser la primera cosa que mandas en tu reinado.

Tt me destierras por uno, yo me destierro por cuatro.—
Ya se partia el buen Cid  de Vivar, esos palacios;

las puertas deja cerradas, los alamudes echados,

las cadenas deja llenas  de podencos y de galgos;

con él lleva sus halcones, los pollos y los mudados;
con €l van cien caballeros, todos eran hijosdalgo,

los unos iban a mula y los otros a caballo.

Por una ribera arriba  al Cid van acompaifiando;
acompaiiandolo iban  mientras ¢l iba cazando.

Todos los cantares de gesta de tema espafiol sobre los que la historiografia nos propor-
ciond noticia dieron lugar al nacimiento de romances “viejos” vinculados a la tradicién épica
(...) Esos romances “viejos, aunque fueron concebidos en un género nuevo, heredan, en su
versificacién y en otros aspectos de su poética, muchos rasgos formales de las gestas hispa-
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nas que les proporcionaron los argumentos. Algunos narran varios episodios de una gesta;
pero es mds comiin que se centren en la presentacion dramatica de una escena o de un par de
escenas complementarias. A menudo esos momentos draméticos de una “historia” se repre-
sentan dando por seguro que los receptores del romance conocen el desarrollo de ella en su
totalidad, esto es, el romancista presupone que su puiblico ha “oido” alguna vez el conjunto
de la gesta matriz. Por ello no siente necesidad de introducir a sus dialogantes; y, en lo habla-
do por los personajes y en lo que el narrador describe como aconteciendo a la vista de todos,
abundan las alusiones a “hechos™ que son exteriores al texto en su forma romancistica (Diego
Cataldn, Le épica espaiiola. Nueva documentacion y nueva evaluacién, Madrid, Fundacién

Menéndez Pidal, 2000)

2.3.2. Romances carolingios

Con la difusion de las gestas francesas en Espafia, el romancero se enri-
queci6 al incorporar motivos de aquella procedencia, que reelaborard con
gran originalidad e inventiva. Personajes y situaciones de la épica francesa
sufrirdn a veces una curiosa transformacion, que los aleja de sus origenes y
los presenta totalmente espaiiolizados. El proceso de transfiguracion llega al
punto de que Durandarte (Durlindana), la espada de Roldén, se convierte en
el nombre de un caballero que lamenta, antes de morir en la batalla de
Roncesvalles, su amor desventurado y ruega a su amigo Montesinos que le
arranque el corazén y lo lleve junto a su dama cruel.

Con la tradicién épica de los sucesos en el paso de Roncesvalles enlaza,
por ejemplo, el romance de la Huida del rey Marsin (“Ya comienzan los fran-
ceses / con los moros pelear...””), que narra aquella batalla concediendo la vic-
toria al ejército francés, frente a lo que era el desenlace primitivo. A la mis-
ma tradicion pertenece el del Suefio de doiia Alda, que recibe la noticia de la
muerte de su esposo don Rolddn, presagiada en un inquietante suefio que
cuenta a sus damas de compafiia:

En Parfs estd dofia Alda, la esposa de don Roldén,
trecientas damas con ella  para la acompaiiar,

todas visten un vestido, todas calzan un calzar,

todas comen a una mesa, todas comian de un pan

sino era dofia Alda  que era la mayoral.

Las ciento hilaban oro, las ciento tejen cendal,

las ciento tafien instrumentos  para doiia Alda holgar.
Al son de los instrumentos  dofia Alda adormido se ha;
ensofiado habia un suefio, un suefio de gran pesar.
Record6 despavorida y con un pavor muy grande,

los gritos daba tan grandes que se ofan en la ciudad.
Alli hablaron sus doncellas, bien oiréis lo que dirdn:
—;Qué es aquesto, mi sefiora? ;Quién es el que os hizo mal?
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—Un suefio soifié, doncellas, que me ha dado gran pesar: entre almena y almena  estd una piedra zefira:

que me veia en un monte en un desierto lugar; tanto relumbra de noche como el sol desque salia.

de so los montes muy altos un azor vide volar, Dentro estaba una doncella  que llaman Rosaflorida,
siete condes la demandan, tres duques de Lombardia;
a todos los despreciaba, tanta era su lozania.
Enamorése de Montesinos  de oida, que no de vista;
alld a la media noche gritos da Rosaflorida.

Oido lo habfa Landino, el ayo que la tenfa:

—;,Qué habedes, la infanta? ;Que habedes, Rosaflorida?
O tenéis mal de amores o estdis loca perdida.

—Que ni tengo mal de amores  ni estoy loca perdida;
mas llevédesme unas cartas a Francia la bien guarnida.

tras dél viene una aguililla que lo ahinca muy mal;
el azor, con grande cuita, metiése so mi brial;

el aguililla, con grande ira, de alli lo iba a sacar.
Con las ufias lo despluma, con el pico lo deshace.—
Allf hablé su camarera, bien oiréis lo que dir:
—Aquese suefio, sefiora, bien os lo entiendo soltar:
el azor es vuestro esposo  que viene de allén la mar,
el 4guila sodes vos con la cual ha de casar

y a_que}l monteics la iglesia . donde os han de velar. Dar las heis a Montesinos  que venga a la Pascua florida.
—Si asf es, mi camarera, bien te lo entiendo pagar.- Dar le he yo mil marcos de oro y dos mil de plata fina;
Otro dia de mafiana  cartas de fuera le traen, daréle treinta castillos  todos riberas de Hungria
tintas venian de dentro, de fuera escritas con sangre: y si muchos més quisiese muchos mds yo le darfa;
que su Rolddn era muerto  en la caza de Roncesvalles. dar le hia este mi cuerpo ~siete afios a su guisa:
., . ) si otra mds linda hallase gue me dejase escarnida,
En este grupo es también de notable mteresl; el de La muerte de don que en todos estos reinos qno la hayjotra s Tinda
Beltrdn, protagor}}zado por el padre de don Beltran que busca atanosamegte si no es una mi hermana  que de mal fuego sea ardida;
el cuerpo de su hijo en el campo de Rocesvalles y de cuya muerte le da sefia- si ella me lleva en cuerpo, yo a ella en lozanfa.—
les un moro al que se dirige (“En los campos de Alventosa / mataron a don Mis lo usara Montesinos ~ para haberme por amiga,
BCltrE’ln”). Al]nque el nombre de Beltran es desconocido en la ]eyel‘lda rolan- que al cabo de siete anos  fuera a buscar otra arniga
diana, el episodio recuerda el del viejo Aymone buscando entre los muertos y asi yo por buen amor  quedé burlada y perdida.
el cuerpo de su hijo Rinaldo, en la Chanson de Roland. X i ;
En la leyenda de los amores de Emma, la hija de Carlomagno, y Eginardo, se-
A la Chanson des Saisnes, por su parte, se refieren los romances de cretario del emperador, estd basado, en fin, el famoso romance de Gerineldo:
Baidovinos_, nombre que pl‘qcede dfl:! francés Baudoin, al i,gual que el de su Levantése Girineldos  que al rey dejaba dormido,
amada Sevilla es el de la reina Sebile. En el poema francés se contaban los fuese para la infanta donde estaba en el castillo.
amores de aquel sobrino de Carlomagno con la reina mora Sebile y las suce- —Abrdisme —dijo—, sefiora; abrdisme, cuerpo garrido.
sivas entrevistas que tenian por la noche. Carlos le exige como prueba que —;Quién sois vos, el caballero, que llamdis a mi postigo?
traiga el anillo de la reina y, si no lo hace, lo desterrard de Francia. Sebile se ~Gerineldos soy, sefiora, vuestro tan querido amigo.
lo niega a Baldovinos y éste abatido suspira y llora. De ese episodio surge el Tomdralo por la mano, a un palacio lo ha metido
romance de los suspiros de Baldovinos (“Por los campos de Carmona”), aun- y besando y abrazando  Gerineldos se ha dormido.
que aqui son causados por amor de la mora Sevilla, que ha abandonado su Recordado habia el rey  del sueiio despavorido;

tres veces lo habia llamado, ninguna le ha respondido.
—Gerineldos, Gerineldos, mi camarero polido,
si me andas en traicion  trdtasme como a enemigo.

El influjo de las chansons de geste francesas sobre los romances, como se O dormfas con la infanta o me has vendido el castillo.
ve, fue muy intenso. A los casos mencionados, puede afiadirse atn el de la Tom6 la espada en la mano, ~ en gran safia va encendido,
Chanson de Aiol, que en una version tardia inspiraria todo el ciclo de fuérase para la cama  donde a Gerineldos vido;

Montesinos, protagonista de la historia, cuyos amores se cuentan en el ro- €l quisiéralo matar, mas cridle de chiquito. ,
miance de Rosaflotida Sacara luego la espada, entre entrambos la ha metido

porque desque recordase  viese como era sentido.

vida cristiana y el emperador amenaza con quitarle la vida. Al mismo asunto
se refieren el romance de Nufio Vero o el Baldovinos sorprendido en la caza.

En Castilla estd un castillo el cual dicen Roca Frida: Recordado habia la infanta  y la espada ha conocido.
al castillo llaman Roca y a la fuente llaman Frida; —Recorddseis, Gerineldos, que ya érades sentido,
las almenas tiene de oro, paredes de plata fina, que la espada del rey mi padre  yo me la he bien conocido.
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2.3.3. Romances biblicos y clasicos

@ IRomance derofa frefca con la

glofavepinanzorosmuchos romances,

@iofafrefearofaficfia  Fyonuncaenireencaftill

tan garrida acon amo: nigllaenticrrasveleon
qndogostuneen misbiagos finoquandoarapequeiio
1o voslupeferuirno quenofabigdeamos,

agoaqueosferuirid

110 vos puiedo aucrno 1
nueftra%ue la culpa amigo Slofa de pmar,
vucftrafie quemiano

cmbiafteame vnacarta @ Qwiddoyoos quife grida

convn vucltrofernidor fifupiera conoceroe

yen lugar oergcaudar 1o ostuuicra po

€l bikera otra rason niacuciarayo lavida
Queeradescaludoamigo  agoaparaquercron
allacntierraadeleon ¥ po2d ¢a blen que padescd
quetenepsmugerbermofa  defta caufamiboloz
#fijoacomo vna floy Hlamo og gofin § o8 merescd
quig voslo olvo fefiom vola frefea vefa frefea

10v0s viro verdadno 131 garrida con anjoz

Dentro de este amplio marco de
los romances llamados literarios, po-
drian considerarse también los gru-
pos minoritarios y mds bien tardios
de romances de tema biblico y de
tema cldsico. Entre los primeros son
famosos el de David y Absalon, sobre
la tragica muerte de éste llorado por
su padre David contra quien se habia
rebelado, y el de Tamar y Amdn, so-
bre la violacion de aquélla por su her-
mano. De los de tema cldsico sobre-
salen los referidos a la guerra de
Troya, como el del Robo de Elena;
los de historia romana, como el de
Tarquino y Lucrecia, sobre la casti-
dad de Lucrecia, tema muy tratado en
la literatura de la época; o el de la
Muerte de Alejandro, que es citado
como ejemplo por Antonio de
Nebrija en su Gramdtica castellana y
narra los tltimos momentos del héroe

macedonio asistido por su ayo Aristoteles:

Morirse quiere Alixandre

del dolor del corazon;

envio por los maestros  cuantos en el mundo son;
envio por Aristotil, el ayo que lo crid.

El ayo, desque lo supo,
jornadas de quince dias

cabalg6 y no se tardé:
en cinco las camind;

descabalgo de la mula, cerca del rey se asent6
y tomdle por la mano, luego el pulso le cato.

—,Qué vos parece, maestro,

de este mal que tengo yo?

—A mi parece, sefior, que es gran mal de corazon;
faced vuestro testamento, poned vuestra alma con Dios.

2.4. Romances liricos

Aparte de los historicos y los literarios, hay todavia algunos romances que

no se refieren a ningtin suceso concreto ni poseen una fuente literaria deter-
minada. Unos son mds bien de cardcter novelesco, de aventura, romances de
amor, de venganza o de misterio, como el de la Infantina o el del Conde
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Arnaldos. Otros son de cardcter lirico, sin referencias localistas, entretejidos
de motivos folcldricos y de elementos simbdlicos, como el romance del
Prisionero, el de Rosa fresca o el de Fonte frida.

El Romance del conde Arnaldos es, en efecto, un cautivador y misterioso
poema. El conde Arnaldos, la mafiana de San Juan, es decir, la mafiana magi-
ca de la fiesta de la renovacion y el amor, entregado al ejercicio de la caza
(también ocasion propicia para el encuentro y el prodigio) ve venir una gale-
ra que se acerca a tierra. Pero se trata de una embarcacion fantdstica (las ve-
las de seda, los aparejos de lino y fino cendal), guiada por un marinero que
canta un cantar igualmente de efectos prodigiosos: pone en calma la mar,
amaina los vientos, hace salir los peces a la superficie y posar a las aves en el
mastil. El conde se queda prendado de ese cantar, pero el marinero sélo lo
dice a quien con €l va. El conde se ve asi privado de una supuesta y preten-
dida dicha, lo que contrasta y pone enigmatica duda respecto de la “ventura”
que decia el primer verso:

iQuién huviesse tal ventura
sobre las aguas de mar,
como huvo el conde Arnaldos
la mafiana de San Juan!
Con un halcén en la mano,
la caza iva cazar.
Vio venir una galera
que a tierra quiere llegar.
Las velas traia de seda,
la jarcia de un cendal;
marinero que la manda
diciendo viene un cantar
que la mar hacia en calma,
los vientos hace amainar,
los peces que andan nel hondo
arriba los hace andar,
las aves que andan volando
nel mastil las haz posar.
Alli habl6 el conde Arnaldos
bien oiréis lo que dira:
—“Por Dios te ruego, marinero,
digasme hora ese cantar”,
Respondidle el marinero,
tal respuesta le fue a dar:
—“Yo no digo esta cancion
sino a quien conmigo va”.

El poema tiene el encanto del misterio, de la sugerencia, de la ambigiie-
dad. A todo lo cual contribuye la combinacién de una serie de motivos muy
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poéticos: el conde cazador, la mafiana de San Juan, las aguas del mar, la nave
simbdlica, el cantar prodigioso y los efectos magicos del canto, y hasta un fi-
nal un tanto melancélico y depresivo, en virtud de la esquividad del marine-
1o, de la restriccion que pone a su cantar.

El Romance del Prisionero, aparte de otras versiones mds extensas y de
cardcter mds bien anecddtico, se nos ha transmitido en una version breve y
condensada, que suele presentarse concentrada en catorce versos:

Por el mes era de mayo,
cuando hace la calor,
cuando canta la calandria
y responde el ruisefior,
cuando los enamorados
van a servir al amor;
sino yo, triste cuitado,
que vivo en esta prision,
que ni sé cudndo es de dia
ni cuando las noches son,
sino por una avecilla
que me cantaba al albor:
matomela un ballestero,
déle Dios mal galardén.

En ellos se combinan motivos procedentes de las crénicas y la épica, de la li-
rica tradicional y de la lirica culta cortesana, como la exaltacion de mayo y la pri-
mavera, la situacion aherrojada del prisionero, o la prision y el servicio amoroso.
Lo esencial en el poema serd la contraposicién entre dos mundos hostiles e irre-
conciliables: el de la libertad y el de la privacion de ella; o si se quiere, la nostal-
gia de un mundo de libertad y de vida, y la angustiosa opresién de un mundo te-
nebroso de sombras y de silencio. Y eso ya responda a una situacion amorosa, una
prision de amor, como lo interpretaron algunos glosadores, ya se trate de una pri-
si6n de hierros y de cadenas, como aparece en algunas versiones extensas. La
captacién de ese drama doloroso del prisionero, a quien se le niegan los placeres
de mayo, es, en definitiva, lo més significativo y esencial del romance. Todo ello
estd expresado ademds, como en toda verdadera poesia, por medio un sutil juego
estilistico de correlaciones y redundancias, y de contrastes y oposiciones.

3. LA POESIA SATIRICA

En los cancioneros poéticos, junto a la poesia grave, delicadamente cor-
tés y muchas veces idealizada, se desarrolla también una poesia critica y sa-
tirica, en la que se revisan desde un punto de vista moral, con ribetes de jo-
cosidad o ironfa, muchos de los sucesos, personajes, habitos o costumbres de
aquella sociedad. Este tipo de poesia recorre todo el siglo Xv, pero tiene su
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momento de mds intenso cultivo en el reinado de Enrique 1v. Aunque hay poe-
mas de autor conocido, las composiciones mds severamente criticas son obras
anénimas, en las que el autor ha querido ocultar su nombre y ha sido sélo la
erudiciéon moderna la que ha podido insinuar alguna atribucion.

Con Enrique 1V (1454-1474) el poder de la aristocracia y la degradacién de la institucion
mondrquica alcanzan sus puntos maximos. Lo que se ha llamado farsa de Avila (1465), que no
es sino el destronamiento puro y simple del rey legitimo en favor de su joven hermano don
Alonso, de once afios, sefiala la auténtica fuerza de la oligarquia nobiliaria y eclesidstica, duefia
de latifundios, rentas y cargos. Y es entonces cuando la literatura critica alcanza también su pun-
to culminante. Los errores personales del monarea; los increibles desafueros de los grandes, co-
metidos no sélo contra la autoridad real, sino también y especialmente contra el pueblo; la in-
moralidad general..., todo hizo posible el gran desarrollo de la literatura critica y de protesta
(Julio Rodriguez Puértolas, Poesia critica y satirica del siglo xv, Madrid, Castalia, 1981)

3.1. Las Coplas de la Panadera

Frente a los altos ideales politicos muchas veces enarbolados por los poe-
tas oficiales, en el reinado de Juan 11 se escribe una de las satiras mds dcidas
contra la nobleza y su comportamiento belicoso y egoista, como son las
Coplas de la panadera. Son cuarenta y ocho coplas de ocho versos octosild-
bicos, cada una de las cuales afiade un noveno verso pentasilabo, a manera de
estribillo, que va repitiendo la expresién “Di, Panadera™. La Coplas son una
critica de los personajes que intervinieron en la batalla de Olmedo, librada
por Juan 11, don Alvaro de Luna y una parte de la nobleza contra los infantes
de Aragén y los nobles de su partido. Cada copla se refiere a un personaje,
entre los que se encuentran caballeros cortesanos, grandes de Castilla y has-
ta tres eclesidsticos (Lope de Barrientos, obispo de Cuenca; Alonso Carrillo,
entonces obispo de Sigiienza; y Juan de Luna, arzobispo de Toledo). El autor
cita expresamente el nombre de la persona aludida, critica su desapostura, su
falta de ardor combativo en tan aparentemente encarnizada batalla, y pone de
manifiesto el miedo y lo ridiculo de su comportamiento.

El poema comienza con una redondilla y un quinto verso de estribillo, en los
que el autor se dirige a ese personaje popular de la panadera, que a veces apare-
cfa en poemas satiricos y al que aqui parece asigndrsele también la funcion de
acompaiiante de los soldados, a quien como testigo de la batalla va interrogan-
do sobre los sucesos. Tras dirigirse a ella en esos versos iniciales, el poema na-
rra en tercera persona, se supone que por boca de la panadera, los sucesos refe-
ridos al comportamiento de los personajes, comenzando por don Enrique, uno
de los famosos infantes se Aragdn, y por el rey Juan 11 de Castilla:

Panadera, soldadera
que vendes pan de barato,
cuéntanos algiin rebato
que te acontecié en la Vera.
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Di, Panadera. mas tan gran pavor cogiera

Un miércoles que partiera en ver huir labradores
el principe don Enrique que a los sus pafios menores
a buscar algtn buen pique fue menester lavandera.
para su espada ropera, Di, Panadera (...)

saliera sin otra espera
de Olmedo tan gran compaiia
que con muy fermosa matfia

Entre otros personajes que aparecen en actitud desapuesta, llaman la aten-
cién, por ejemplo, el comendador Manrique, el conde de Medinaceli, el

al puesto se retrujera. maestre de la orden de Alcdntara Gutierre de Sotomayor, el conde de Haro o
Di, Panadera. el recién nombrado Marqués de Santillana:
Cé]-:; :TTE;ETJS\?;E?; Ve Con ]el}gua bmvzi y parlera con gran sa};or de mirar
con muy gran malenconfa y el corazon de alfen}que, si le cumplia apeldar
luego en punto proveyera; el con?Iellda(i.or Manrlque por guarecer a la Vera.
y mandé sacar afuera e3cog10 bestia ligera, Di, Pqnader'a (..
el su pendon ensalzado y dio tan gran correndera Amarillo como cera
para pasar luego el vado huyen(.io muy a deshora estaba el conc!e de Haro,
con noble gente guerrera. que seis leguas en un hora buscando algtin reparo
Di, Panadera. dejo tras si la barrera. por no pasar la ribera;
Di, Panadera (...) desque vido la manera
A continuacién, van desfilando los sucesivos intervinientes en la batalla. La persona tabernera como el sefior rey pasaba,
Primero el justicia mayor Diego Ldpez de Estiniga y su escuadra, y a conti- del vil conde de Medina tan grandes pedos tiraba
nuacién los tres prelados, Lope Barrientos con una arenga ridicula a la tropa, el cual serd muy aina que se ofan en Talavera.
y Luna y Carrillo, poniendo de manifiesto su escaso valor ante el combate: echado en una buitrera, Di, Panadera (...)
En catedra de madera lleno de higos de sera Con habla casi extranjera,
vi al obispo Barrientos y de torreznos y vino, armado como franceés,
con un dardo sin amientos, hizo mas sucio camino el noble nuevo me}rqués
que a predicarles saliera, que jz.lmés hombre hiciera. su vallen'te voto dn;zra.
y por conclusién pusiera Di, Panadera (...) y tan recio acm_netlc_:ra
que el que allf fuese a morir Maguer de malla y gorguera con l(?s contrarios sin ruego,
que le harfa subir se armaba el maestre mozo, que vivas llamas de. fuego
al cielo sin escalera. mas no hubo menester bozo, parecié que les pusiera.
Di, Panadera. pues a ninguno mordiera, Di, Panadera (...)

Aforrado en pefiavera antes diz que se ascondiera
el prelado de Toledo,
no se movid sélo un dedo
de cabe la talanquera;

Ante tanto despropdsito guerrero, el poema concluye pidiendo la inter-
vencion divina en favor de la paz:

diciendo: “Quien se acelera Tt, Seiior, que eres minera porque ya, Sefior, siquiera
cuando un tal hecho aviene, de toda virtud divina, haya mds paz algtin rato,
nunca jamds queda tiene saca la tu melecina ca del dicho desbarato
la barba en la cebadera”. de la tu santa triaquera; a muchos queda dentera.
Por mds seguro escogiera
el obispo de Siglienza (rebato: suceso; retrujera: retrocediera; amientos: correas; pefiavera: piel; fa-
estar, aunque con vergiienza, lanquera: parapeto; queda: quieta; sera: espuerta; bozo: bozal; apeldar: huir a es-
junto con la cobijera, condidas; minera: mina; triaca: remedio)
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Las Coplas se han atribuido al mariscal [fiigo Ortiz de Estifiiga, a quien
Juan de Mena dirige una copla reprochando su escrito y su cobarde actitud
ante un hecho militar que a él le parecié glorioso. Ortiz responde motejando-
le de judio y Mena insiste en su vileza y ruindad:

[Juan de Mena]

fﬁigo, no mariscal,
capitdn de la porquera,
mas liviano que cendal
ni que flor de ensordadera;
maldecides con dentera
a quien merece corona:
otros ponen la persona,
vos parldis de talanquera.

[El Mariscal]

Hanme dicho, Juan de Mena,
que en copla mal me tratastes:
pues yo os juro al que matastes
que no 0$ me vais sin pena,
salvo si lo desordena,
por punto de baraha,
aquél que libré a Jona
del vientre de la ballena.

[Juan de Mena]

Don cara de aguzadera,
aquesto deciros 0so:
que anddis mas peligroso
que redoma sin vasera;
mas dolada calavera,
flacos hechos, ruines manos,
lanza vil, sesos livianos,
dndaos bien la parlera.

(porquera: pocilga; dentera: envidia; barahd: accién de orar entre los judios;
aguzadera: piedra de afilar; redoma: vasija de vidrio; dolada: desbastada)

3.2. Las Coplas del Provincial

Son ciento cuarenta y nueve coplas octosildbicas. El autor anonimo finge la
visita de un provincial a un convento, que representa a la propia corte real.
Mencionados por su nombre, ante €l van compareciendo los distintos caballe-
ros y damas a quienes va amonestando en su comportamiento. En la misma es-
trofa, éstos le confiensan sus pecados mds intimos y privados. Desfilard asi una
larga serie de personajes tachados de sodomitas, adulteros, rameras, incestuo-
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sos, cornudos o judios. El resultado serd el retrato de los inconfesables pecados
de conocidos nobles y cortesanos de la época. Eso hizo que el poema fuese cen-
surado y perseguido, aunque, por esa misma razon, no dejaron de multiplicar-
se las copias. La fecha de composicién hay que situarla entre 1465, cuando es
nombrado duque de Alburquerque don Beltrdn de la Cueva, a quien se alude
como tal, y 1466, fecha de la muerte del contador Diego Arias y del maestre de
Calatrava Pedro Gir6n, a quienes todavia se menciona vivos.

La obra comienza con la llegada del Provincial y la comparecencia de dos
ilustres personajes, conocidos por sus inclinaciones homoxesuales, como fue-
ron Enrique 1v y el condestable Lucas de Iranzo:

El Provincial es llegado
a aquesta corte real,
de nuevos motes cargado,
ganoso de decir mal,
y en estos dichos se ateve,
si no que culpen a él,
si de diez veces las nueve
no diere en mitad del fiel.
Ah, fray capellan mayor,
don Enrique de Castilla,
;a como vale el ardor
que traéis en vuestra silla?:
“A fray Enrique Cafiete
y Gonzalo de Luzdn;
a fray duque de Alburquerque,
que es el mayor garafion”.
Ah, fray conde sin condado,
condestable sin provecho,
(a cémo vale el derecho
de ser villano probado?:
“A oder y a ser odido
y poder bien fornicar,
y aunque me sea sabido,
no me puedan castigar (...)

A continuacion, van desfilando una larga serie de personajes de la corte,
primero hombres y después mujeres, caballeros diversos, la propia reina dofia
Juana, esposa de Enrique 1v, marquesas y numerosas damas, amantes de ilus-
tres caballeros del reino, sobre todos los cuales recae una severa acusacion o
la sombra de la duda de una tacha o de un vicio infame:

A ti, fraile bujarrén,
Alvaro Pérez Orozco,
por ser de los de Faradn
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que ponéis a don Gareia?
“Al precio de los de Hurtado,
que le pone su mujer,

dofia Sancha de Alcocer,

en la nariz te conozco,

y es tan grande que me asombra,
y a los diablos del infierno,

que hace en el verano sombra

y rabos hace en invierno (...) con un fraile consagrado” (...)

A ti digo, mi compadre, Dicese entre cortesanos,
don Alonso de Aguilar, por muy publico y notorio,
(eémo te puedes echar que dofia Francisca Osorio
con la hermana de tu padre? se acuesta con dos hermanos,
“Muy bien, padre, aunque es mi tia, y no la debéis culpar,
porque nuestro parentesco que lo hace por entero
es muy nuevo y estd fresco, porque no falte heredero
por via es de bastardia” (...) a la casa de Aguilar.

Ati, fray Diego Arias, puto, Dofia Aldonza de Valdés,
que eres y fuiste judio, Jcudntas veces sois casada?
contigo no me disputo, “Con ésta son, padre, tres,
que tienes gran sefiorio; y nunca me hice prefiada”.
aguila, castillo y cruz, De eso no me maravillo,
dime de dénde te viene, porque, entrando bien en cuenta,
pues que tu pija capuz | pasdis ya de los cincuenta
nunca la tuvo ni tiene. | y mudais mucho el caldillo.

“El 4guila es de san Juan
y el castillo el de Ematis, |

y en la cruz puse a Jestis 3.3. Las Coplas de Mingo Revulgo
siendo yo allf capitdn” (...)
A ti, diosa del deleite, | Contienen éstas una dura satira contra Enrique 1v y su desgobierno. Se
gran sefiora de vasallos, trata de un poema alegérico en el que dos pastores, Gil Arribato y Mingo
dicenme que tienes callos | Revulgo, debaten sobre los males de su
en el rostro del afeite, ganado, debidos al abandono en que lo
y que vuestra sefioria tiene su amo, el pastor Candaulo, que
tiene tres dientes postizos, representa al rey, por lo que continua-
que sabe mucho de hechizos mente son atacados por los lobos, es de-
y estudia nigromancia. cir, los nobles parciales y los privados.

Decid, sefiora marquesa, Eliminadas las perras guardadoras del
,como os va con el marqués? ganado (Justicia, Fortaleza, Prudencia y
“Maés ha ya, padre, de un mes Templanza), Gil Arribato profetiza la
que no como yo a su mesa’. llegada de las tres lobas rabiosas, que
No tengdis pena ninguna, no seran sino el hambre, la peste y la
que si el apetito inflama, guerra. _ \
o e oo b contas piabras e[| ST

Gil Arribato, que describe el abandono [ e Thulgant,

Ah vos, dofia Inés Mejia,
mas fria que los inviernos,
;,a como valen los cuernos

y la desolacién que muestra el aspecto
del pastor Mingo Revulgo, representan-
te del pueblo mal gobernado:
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—iMingo Revulgo, Mingo,
ah, Mingo Revulgo, ahao!
. Qués es de tu sayo de blao?

tal estrago en Esperilla
nunca vieron los nacidos (...)
(Sabes, sabes? El modorro

;No lo vistes en domingo?

. Qué es de tu jubon bermejo?

;. Por qué traes tal sobrecejo?

Andas esta madrugada

la cabeza desgrefiada,

;no te llotras de buen rejo?
La color tienes marrida,

el cospanzo rechinado;

andas de valle en collado

como res que anda perdida,

y no oteas si te vas

adelante o caratrds,

zanqueando con los pies,

dando trancos al revés,

que no sabes do te estds.

Mingo maldice la hora en que el pastor Candaulo se hizo el amo del hato,
pues s6lo se dedica a holgar tras los zagales, mientras el ganado anda descarria-
do. En estas estrofas el autor alude al cardcter hurafio y apartado de Enrique 1v,
a sus conocidas tendencias homosexuales, probablemente a la esquividad de su
segunda esposa, Juana de Portugal, y a su amante Beltrdn de la Cueva, segiin
opinion extendida, padre de Juana la Beltraneja, pretendiente a la corona:

—iA la he, Gil Arribato!

Sé que en fuerte hora alld echamos
cuando a Candaulo cobramos
por pastor de nuestro hato:
4ndase tras los zagales
por estos andurriales,

todo el dia embebecido,
holgazando sin sentido,
que no mira nuestros males.
iOja, oja los ganados

y la burra con los perros
cudles andan por los cerros,
perdidos, descarriados! (...)
Alla por esas quebradas
veras balando corderos;

por acd muertos carneros,
ovejas abarrancadas,

los panes todos comidos,

y los vedados pacidos,

y aun las huertas de la villa:
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alld donde anda a grillos
burlanle los mozalvillos
que andan con €l en el corro (...)

fasta aquella zagaleja,
la de Nava Lusiteja,

le ha traido al retortero.
Trae un lobo carnicero
por medio de las manadas;
porque sigue sus pisadas
dice a todos que es carnero;

suéltalo de la majada:

desque da una ondeada
en lal hora lo copienza

que, si ase una cabeza
déjala bien estrujada.

]

En las estrofas siguientes Mingo explica como las cuatro virtudes Justicia,
Fortaleza, Prudencia y Templanza, simbolizadas en las cuatro perras guardia-
nas del ganado, Justilla, Acerilla, Ventora y Tempera, han sido debilitadas y
enflaquecidas y han perdido todo vigor, por lo que los lobos acometen con

toda facilidad al ganado:

Estd la perra Justilla
que viste tan denodada
muerta, flaca, trasijada;
juro a diez, que habriés mancilla:
con su fuerza y corazén
cometié al bravo le6n
y mataba el lobo viejo,
hora un triste de un conejo
te la mete en un ricén (...)
Acerilla, que sufrié
siete lobos denodados
y ninguno la mordid,
todos fueron mordiscados,
jrape el diablo el saber,
que ella ha de defender!
las rodillas tiene flojas;
contra las ovejas cojas
muestra todo su poder.

La otra perra Ventora,
que de lejos barruntaba
y por el rastro sacaba

cualquier bestia robadora,

y las veredas sabia

donde el lobo acudiria,

y las cuevas raposeras,

estd echada alli en las eras,
doliente de modorria.
Tempera quitapesares,

que corrié mas concertado,
del comer desordenado
reventd por los ijares;

ya no muerde ni escarmienta
a la gran loba hambrienta,
y los zorros y los 0sos
cerca de ella dan mil cosos,
pero no porque lo sienta.
Vienen los lobos hinchados
y las bocas relamiendo;

los lomos traen ardiendo,
los ojos encarnizados (...)
Abren las bocas rabiando
de la sangre que han bebido,
los colmillos regafiando (...)
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En su respuesta, Gil Arribato culpa también a Mingo del mal estado de co-
sas, debido a su pasividad y amodorramiento, y pronostica la llegada de gran-
des males, en figura de tres perras rabiosas, el hambre, la guerra y la peste:

—Ala he, Revulgo hermano,
por los tus pecados penas!
Si no haces obras buenas
otro mal tienes de mano,
que si ti enhuciado fueses,
caliente tierra pacieses
y verdura todo el afio;
no podrias haber dafio
en ganados ni en mieses (...)

Cata que se rompe el cielo,
deszorriimase la tierra;
cata que el nublo se cierra;
rebellado, ;no has recelo?
Cata que vernd el pedrisco
que lleve todo abarrisco,
cuanto miras de los 0jos;
hinca, hinca los hinojos,
cuanto yo todo me cisco (...)

Yo sofie esta trasnochada,
de que estd estremuloso,
que ni roso ni velloso
quedard de esta vegada;
echa, échate a dormir,
que en lo que puedo sentir,
segtin andan estas cosas,
asmo que las tres rabiosas
lobas tienen de venir.

Tt conoces la amarilla,
que siempre anda carleando,
muerta, flaca, sospirando,
que a todos pone mancilla
y, aunque traga, no se harta
ni los colmillos aparta
de morder y mordiscar:
no puede mucho tardar
que el ganado no desparta.

La otra, mala, traidora,
cruel y muy enemiga,
de todos males amiga,
de si mesma robadora,
que sabe bien los cortijos,
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ni deja madre ni hijos
yacer en sus albergadas;
en los valles y majadas
sabe los escondredijos.
Y aun también la tredentuda,
que come los recentales
y no deja los afiales
cuando un poco esta saiiuda,
meto que no olvidard
de venir y aun tragard
atambién su partecilla.
Dime, aquesta tal cuadrilla
;a quién no espantara? (...)
Si t fueses sabidor,
entendieses la verdad,
verias que por tu roindad
has habido mal pastor:
saca, saca de tu seno
la roindad de que estds lleno,
y verds como serd,
que éste se castigard
o dard Dios otro bueno.
Cuido que es menos dafioso
el pacer por lo costero,
que lo alto y hondonero
juro a mi que es peligroso;
para mientes, que te cale
poner firme, no resbale
la pata donde pisares,
pues hay tantos de pesares
in hac lachrimarum valle.

En su version impresa y mds difundida, la obra consta de treinta y dos co-
plas (treinta y cinco en los manuscritos) de nueve versos octosildbicos. En
este caso, la sdtira es menos directa y procaz que en otros poemas, y la forma
alegérica le afiade cierta calidad literaria, resaltada también por las glosas de
que serfa objeto, entre ellas, la més divulgada de Fernando de Pulgar.

Un gran acierto estilistico de las Coplas es la utilizacion del habla rustica
en que se expresan los pastores, con abundancia de términos dialectales y de-
formaciones idiomdticas. Es un uso acorde con las normas retdricas, que dic-
taban ese estilo humilde cuando se trataba de personajes bajos como los pas-
tores. En adelante, serfa muy imitado en la literatura espafiola, especialmente
en el teatro, que durante mucho tiempo, en sus églogas, farsas y autos, tuvo
como protagonista al pastor. La obra se ha atribuido a diversos autores, entre
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ellos a Fray [iiigo de Mendoza, atribucién que basa uno de sus argumentos en
que precisamente utilizé también aquella habla ristica en un pasaje pastoril
de su Vita Christi. Por su acerada critica contra el rey y su tono apocaliptico,
mds propio nos parece atribuirlas al circulo de Alonso de Palencia.

3.4. Las Coplas del tabefe

Emparentadas con las Coplas de Mingo Revulgo y dentro del género ale-
gdrico pastoril, se muestran las llamadas Coplas del tabefe, que comienzan:

Abre, abre las orejas,
escucha, escucha, pastor;
di, ;no oyes el clamor
que te hacen tus ovejas?
Sus voces suben al cielo
quejando su desconsuelo,
que las trasquilas a engafio
tantas veces cada afio
que nunca las cubre el pelo.
Tienes tres tresquiladeros,
cada cual con su tijera,
y dejas tales los cueros
que el ganado desespera,
y después que has tresquilado
alquilas todo el ganado
a peladores que van,
y si les ladra algtn can,
arrdjasle td el cayado.

Como se observa, aqui también se simboliza al pueblo gobernado con un
rebafio y al gobernante con un pastor. Pero el pastor no ha abandonado al re-
bafio, sino que lo esquilma, trasquila y empobrece una y otra vez. Tampoco
hay didlogo con otros pastores, sino s6lo una imprecacion en segunda perso-
na, mantenida a lo largo de todo el poema, con la que el autor denuncia y echa
en cara al monarca su mal gobierno con el pueblo. El poema encubre también
una critica social y politica, que responde a un sentimiento de malestar de los
gobernados ante los atropellos de quien gobierna, en este caso, muy centrado
en las quejas por la presion fiscal a la que se ven sometidos, a la que alude la
imagen repetida de la trasquila del ganado:

Bastara que tresquilaras
con tu tijera la vieja
y de cada cual oveja
un vellocino sacaras,
que lana te sobraria
y el ganado medrarfa,
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que con calor del estio
ni tampoco con el frio
del invierno morirfa.

Has sacado tanta lana
que si dieres buena mafia
hubieras hecho un manta
que cubrieras toda Espaiia,
mas como lo has repelado,
el viento te lo ha llevado,
que no era tu intencién
dirigida a salvacion
ni a provecho del ganado.

A los estragos del ganado contribuyen asimismo los lobos que trae por pe-

rros el pastor y que son sus consejeros, el lobo rapaz que es su privado o las
sierpes rabiosas que simbolizan a los siete pecados:

O ti vives engaiiado
o0 piensas que somos bobos;
trayendo por perros, lobos
;como medrard el ganado?
Andan por esas majadas
las ovejas degolladas
y comidos los corderos,
y td, por solo los cueros,
déslas por bien empleadas.
Traes un lobo rapaz
en habito de cordero
porque en son de buena paz
pueda ser mds carnicero,
y en la cueva do yacia
raices crudas comia,
y después que entré lamiendo,
en tu hato anda mordiendo
los mastines cada dia (...)

Ante esos males, el autor se atreve a profetizar un cambio de situacion a

la altura de los afios noventa:

Que en la rueda de Fortuna
en los cambios de ventura,
cuanto mas se estd segura
hace eclipse como luna;
pues de los rios caudales
habemos visto seiales
de males advenideros,
con otros malos agiieros

que demuestran grandes males.
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T tienes tanta caldera,
tanto del tarro y herrada,
tanto barquino y natera,
que es cosa demasiada,

y al sabor del paladar

no haces sino tragar

de la nata y del tabefe,
mas, como es vianda trefe,
nunca te puedes hartar (...)

Las siete sierpes rabiosas
han mordido y han sacado
las pastoras virtuosas
de todo tu dehesado,
con la serpiente rapante,
que es dragdn, y muy tragante,
cabeza de todas siete,

y la otra que arremete
la cola siempre delantes (...)

El sol se pondra turbado
en el afo de noventa,
venteard cierzo nublado
porque ha de correr tormenta;
amostrarse ha una cometa
en manera de saeta,
pastor, sobre tu cabafia,
que hard temblar a Espafia
seglin muestra tu planeta.



Por esta referencia cronolégica y por el testimonio de la mayoria de los
manuscritos que nos han transmitido las coplas, éstas se hubieron de compo-
ner en el reinado de los Reyes Catdlicos, conforme indica la ribrica de algu-
nas de esas versiones: “Coplas que se hicieron en Jerez de la Frontera en vida
del rey don Fernando y de la reina dofia Isabel sobre la gobernacion del rey”.

Frecuentemente se discuten juntas las tres series de Coplas, es decir, las de Mingo Revulgo,
las del Provincial y las de la Panadera, aunque, en verdad, tienen muy poco de comin. El
Revulgo es de mds pura concepeién satirica; no sefiala por su nombre los blancos de su ataque,
aunque es evidente que se dirige principalmente contra el Rey. Las Coplas del Provincial y las
de la Panadera deben considerarse invectivas mds bien que sitiras, puesto que van dirigidas
contra individuos especificamente nombrados, pero difieren grandemente entre sf. Las dos ofre-
cen insultos, pero el Provincial es soez y burdo en sus ataques y carece de gracia en la mayorfa
de sus estrofas. La monotonia de su insistencia en la ruindad del linaje de sus victimas y en la
vileza de su vida sexual acaba por fastidiar al lector. El poema de la Panadera tiene su tanto de
obscenidad, pero es mds cémico, méds variado y mds regocijante. Es cruel, por supuesto, contra
los verdaderos alevosos y cobardes, pero s6lo se mofa de los presumidos y jactanciosos. Hoy
dia no nos importan los nombres ni en uno ni en otro de los vituperios, sino como anécdotas de
la época. De las tres obras, la de Mingo Revulgo tiene mucho mds alcance literario y més pro-
fundidad de sentimiento, pero las Coplas de la Panadera se leen con igual placer (Kenneth R.
Scholberg, Sdtira e invectiva en la Espaiia medieval, Madrid, Gredos, 1971)
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CAPITULO 4

Modalidades de la prosa
en el siglo xv

A lo largo del siglo xv se produce una notable renovacion de las formas
literarias en prosa y una apreciable ampliacion de los géneros cultivados has-
ta entonces. Habr4, por tanto, géneros que evolucionen en su continuidad ha-
cia nuevas modalidades, como ocurre con la historiografia o con el cuento y
la narrativa ejemplar, que venian cultivindose de siglos anteriores. Y habrd
géneros nuevos ahora instituidos, como la ficcion sentimental y, en cierta me-
dida, los libros de caballerfas.

Aparte existe una amplia produccion de lo que podrfamos calificar
como literatura humanistica, constituida por tratados cientificos, filoséfi-
cos, politicos o morales y, sobre todo, por una larga serie de traducciones
de obras de la antigiiedad cldsica y de las literaturas romances modernas,
especialmente la italiana. Entre sus autores principales, podrian citarse a
don Enrique de Villena, Alonso de Cartagena o Alonso de Madrigal, el
Tostado (a los que dedicamos un breve apartado al final del capitulo). Lo
mas importante de ese humanismo, todavia con un cierto lastre medieval y
muy dependiente de la traduccién de las obras cldsicas al romance, fue la
actitud de aproximacion a los cldsicos como modelos y el enriquecimien-
to de la lengua castellana por la incorporacién de numerosos cultismos a
su léxico y a su sintaxis.

La lengua literaria, en efecto, se fue moldeando y adaptando a cada uno
de los distintos géneros y fue enriqueciendo sus posibilidades expresivas
en un lento proceso de maduracion, hasta llegar a la lengua precisa y cla-
ra, al castellano casi perfecto del Renacimiento. Podria decirse que todas
aquellas inquietudes humanisticas culminan a fines de siglo con la obra fi-
lolégica de Elio Antonio de Nebrija, quien, por un lado, instaurarfa la en-
sefianza del buen latin desterrando la que llamaba “barbarie” medieval y,
por otro, escribirfa la primera gramética de la lengua castellana, lo que su-
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ponia una rotunda valoracién y consagracion de la lengua vulgar como len-
gua de cultura.

1. LA ESCRITURA DE LA HISTORIA

Alfonso x dej6 escrita en su magna obra la mds completa historia peninsu-
lar, concebida desde sus remotos orfgenes hasta el presente. Sus sucesores s6lo
tuvieron que ocuparse ya de la historia contemporénea. El canciller Ayala, que
escribié las crénicas de los reyes que conocié, de Pedro 1 a Enrique 111, traeria
la historia al presente mas inmediato, del que ¢l mismo es testigo, y le afiadiria
rasgos subjetivos y perfiles individuales.

1.1. Las croénicas del siglo xv

En el siglo xv, contindian escribiéndose cronicas reales, tanto en los rei-
nados de Juan 11 y Enrique 1v, como en el de los Reyes Catélicos. Desde la
época de Juan 11 el cargo de cronista real pasé a manos de personas entendi-
das, como Alvar Garcia de Santa Maria, Juan de Mena o Alfonso de Palencia,
y fue progresivamente dignificado, siendo retribuido y institucionalizado. El
cronista cobrard importancia intelectual y politica, pero no siempre se senti-
rd identificado con la actuacién del gobernante.

En la historiografia medieval de la Peninsula Ibérica no hay ningtin siglo que pueda competir
con el XV en variedad de formas y en las diversas maneras de abordar temas histéricos (...) nunca
antes habia atraido tanto la atencién de nobles, clero y clase letrada la historiograffa en latin y len-
gua verndcula (...) Muchas de las obras individuales presentan, como era de esperar, una fusién tan
compleja de tendencias antiguas y nuevas que todo intento de clasificarlas supone una injusticia a
las intenciones del autor. Resulta impresionante, sin embargo, la cantidad creciente de historiogra-
fia no oficial, esto es, de historia escrita al margen de la cancilleria real, que ofrece interpretaciones
diversificadas y a menudo contradictorias de los acontecimientos pasados y contemporéneos. Es un
testimonio de los cambios en la escena politica y social, que se refleja tanto en los historiadores ofi-
ciales como en los independientes (Robert B. Tate, Ensayos sobre la historiografia peninsular del
siglo xv, Madrid, Gredos, 1970).

Del reinado de Juan 11 (1406-1454) poseemos, en efecto, una crénica real
que cuenta su historia afio tras afio, y en la que intervienen varios cronistas. La
primera parte de esta Crénica de Juan it comprende de 1406 a 1420 y es obra
de Alvar Garcia de Santamaria, hombre culto y documentado, perteneciente
a una ilustre familia de conversos. La figura central de la historia es entonces
don Fernando de Antequera, hermano de Enrique 111, que serfa regente del rei-
no de Castilla y mas tarde rey de Aragén. La cronica resulta asi una exaltacion
del de Antequera, quien encarna la imagen del rey ideal, tanto por sus hazafias
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guerreras como por su actuacion frente al papa cismatico Benedicto xiii. La se-
gunda parte llega hasta 1435 y, aunque se ha atribuido a otros autores, como
Juan de Mena, es también obra de Garcia de Santamaria, si bien a su redaccién
se superpone una revision de otra persona que traslada el protagonismo a don
Alvaro de Luna. La tercera parte, revisada en el reinado de los Reyes Cat6licos,
es una justificacién de los valores de la monarquia y su gran protagonista es
Juan 11, cuyos hechos politicos, juridicos y diplomaticos, se describen con deta-
lle, resaltando siempre su acierto y autoridad.

El episodio de la coronacién de don Fernando de Aragén en el palacio de
la Aljaferfa de Zaragoza es uno de los mds famosos de la obra, pues, aparte
la magnifica exaltacion del monarca, documenta una espectacular ceremonia
con elementos parateatrales:

(..) Y cuando el dicho sefior rey llego al aljaferfa, eran pasadas cuatro oras des-
pués de medio dia, y descabalgé y subié en su cdmara, y las gentes se entraron
en la gran sala do habfa de comer. Y el dicho sefior rey sali6 de su camara vesti-
do de un manto de oro enforrado en armifios, y su corona en la cabeza. Y el prin-
cipe y el duque, sus hijos, llevaban delante la manzana y cetro de oro, y delante
de él cien hachas de cera blancas ardiendo, y asi se fue a sentar a la tabla do ha-
bia de comer asentado en su muy rica silla, y de la en mano derecha comian los
perlados y a la mano izquierda comfan los sefiores principe de Girona y duque
de Pefiafiel, y un poco mds bajo todos los otros grandes y en cada canto de mesa
un perlado, y después los caballeros. Y en medio de la sala estaba un aparejador
grande en do estaban las vajillas del sefior rey, de oro y de plata dorada, con que
el rey era servido a su tabla (...)

Y aqui en esta sala fueron traidos a las dichas tablas muchas viandas y man-
jares de pavones y capones y gallinas, y diversos potajes; y delante de cada
manjar, sus juegos, segtin que aqui diremos. Delante del primero manjar ve-
nfa un muy hermoso grifo todo dorado, tan grande como rocin, y traia una co-
rona de oro al pescuezo, ¢ iba toda via echando fuego haciendo lugar entre las
gentes por do pasasen los manjares, que en otra manera no pudieran pasar tan
aina ante las gentes.

Y en esta gran sala estaban hechos encima de la puerta por do entraban a la dicha sala,
un gran cadalso alto como manera de los cielos, que eran hechos en esta manera: era
un andamio alto sobre la puerta y en medio de €l estaban tres ruedas una sobre otra, y
Ja del medio mayor que las otras, y de la una parte y de la otra de las ruedas habia ocho
gradas de cada parte todas las ruedas, y en llenadas y embutidas; y las ruedas y todo
el andamio y las gradas eran de color del cielo, y encima de las ruedas, sobre la pos-
trimera, habia un cielo mds alto que los otros, en el cual estaban dos nifios muy bien
guarnidos de pafios de oro, y estaba el uno al otro poniendo una corona en la cabeza,
a remembranza de cuando Dios coroné a Sancta Maria; las cuales tres ruedas estaban
llenas de omes vestidos de pafios blancos y con alas grandes doradas y con rostros so-
brepuestos blancos a pareciencia de dngeles y tan hermosos que bien parecian 4nge-
les. Y estas tres ruedas hacfan movimiento la una contra la otra a manera de cielos
cuando se mueven cada que querfan. Y estos dngeles y arcangeles tocando estromen-
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tos y cantando y haciendo muy extrafios sones con farpas y guitarras y latides y rabés
y Organos de pano, y otros estromentos de cuerda de gran solaz era de lo oir y ver; y
maguer las ruedas de los cielos hacian movimiento, el cielo de encima de los nifios es-
taban todavia quedos, que se no movian, y las cuatro gradas més altas estaban en ellas
asentados principes y profetas y apdstoles, cada uno su sefial en la mano por do era
conocido.

El reinado de Enrique 1v (1454-1474) fue historiado por varios cronistas,
todos hombres de letras bien preparados. El mds culto es Alfonso de
Palencia, que escribe su historia en latin. Palencia poseia una sélida forma-
cién humanistica adquirida junto Alonso de Cartagena y luego en Italia al ser-
vicio del cardenal Juan Bessarion. En 1456 es nombrado cronista real, pero
pronto se aleja del rey y se orienta hacia el partido antienriquefio, tomando
partido primero por el infante don Alfonso y luego por la princesa Isabel. Fue
escritor de una gran variedad de géneros y temas, autor de epistolas, traduc-
ciones, obras gramaticales y tratados satirico-morales en forma alegérica.
Como historiador su gran empresa fueron los Gesta Hispaniensia (los Hechos
de Esparia). De ellos escribié completas tres décadas, es decir, los afos 1440
a 1474, y una cuarta década correspondiente al comienzo del reinado de los
Reyes Catdlicos.

Palencia escribe una historia moderna, aprendida en los humanistas, en la
que se contemplan los hechos encuadrados en amplios periodos (décadas),
motivados en su encadenamiento y enjuiciados moralmente por el propio au-
tor. Su actitud ante Enrique 1v siempre fue muy critica, por lo que hard una
descripcion de su reinado de tintes muy sombrios, en la que resalta sobre todo
la decadencia y degradacién moral del monarca y su reino.

Mis complaciente es la actitud de Diego Enriquez del Castillo, capelldn
y consejero real, autor de una Crénica de Enrique 1v. Enjuicia a éste como un
rey bondadoso y débil, engafiado una y otra vez por los nobles mas allegados,
lo que provocard las continuas lamentaciones y exclamaciones del cronista.
Posterior es la cronica de Lorenzo Galindez de Carvajal, en la época de los
Reyes Catolicos, que ofrece una vision mds templada del reinado de Enrique,
aunque no deja de insistir en datos como la impotencia del rey y en la ilegi-
timidad de Juana la Beltraneja.

El retrato de Enrique 1v por Diego Enriquez del Castillo, aun no pasando
por alto muchos de los defectos e inclinaciones del monarca, es mucho més
benevolente que el de otros historiadores contemporédneos:

Era persona de larga estatura y espeso en el cuerpo y de fuertes miembros; tenfa
las manos grandes y los dedos largos y recios; el aspecto feroz, casi a semejan-
za de ledn, cuyo acatamiento ponia temor a los que miraba; las narices romas y
muy llanas, no que asi naciese, mas porque en su nifiez recibi6 lision en ellas; los
0jos garzos y algo esparcidos, encarnizados los parpados: donde ponia la vista,
mucho les duraba el mirar; la cabeza grande y redonda, la frente ancha, las cejas
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altas, las sienes sumidas, las quijadas luengas y tendidas a la parte de ayuso, los
dientes espesos y traspellados, los cabellos rubios, la barba luenga y pocas veces
afeitada, el tez de la cara entre rojo y moreno, las carnes muy blancas, las pier-
nas muy luengas y bien entalladas, los pies delicados. Era de singular ingenio y
de gran aparencia, pero bien razonado, honesto y mesurado en su habla; placen-
tero con aquellos a quien se daba, holgabase mucho con sus servidores y criados,
habfa placer por darles estado y ponerles en honra; jamds deshizo a ninguno que
pusiese en prosperidad. Compaiiia de muy pocos le placfa, toda conversacion de
gentes la daba pena. El tono de su voz dulce y muy proporcionado; todo canto
triste le daba deleite, precidbase de tener cantores y con ellos cantaba muchas ve-
ces. En los divinos oficios mucho se deleitaba. Estaba siempre retraido; tafiia
dulcemente latid, sentia bien la perfeccion de la misica, los instrumentos de ella
le placian. Era gran cazador de todo linaje de animales y bestias fieras, su mayor
deporte andar por los montes y en aquellos hazer edificios y sitios cercados (...)
Era lleno de mucha clemencia, de la crueldad ajeno, piadoso, a los enfermos ca-
ritativo y limosnero de secreto, rey sin ninguna ufania, amigo de los humildes,
desdefiador de los altivos. Fue tan cortés, tan mesurado y gracioso, que a ningu-
no hablando jamis decia de tu, ni consinti6 que le besasen la mano (...) Fue su
vivir y vestir muy honesto, ropas de paiios de lana del traje de aquellos sayos
luengos y capuces y capas. Las insignias y cerimonias reales muy agenas fueron
de su condicion. Su comer mas fue desorden que glotonia, por donde su comple-
Xién en alguna manera se corrompid, y asi padecia mal de la hijada y, a tiempo,
dolor de muelas; nunca jamds bebi6 vino. Tuvo flaquezas humanas de hombre y,
como rey, magnanimidades de mucha grandeza (...) Tuvo muchos servidores y
criados, y de aquellos hizo grandes sefiores, pero los mds de ellos le fueron in-
gratos, de tal guisa que sus dadivas y mercedes no se vieron agradecidas ni res-
pondidas con lealtad (...)

Del reinado de los Reyes Catélicos fueron cronistas principales el citado
Alfonso de Palencia, Diego de Valera, Fernando de Pulgar y Andrés
Berndldez. Palencia, que tan contrario habia sido a Enrique 1v, fue un decidi-
do partidario de los Reyes Catélicos, con quienes desempefié misiones diplo-
mdticas y mantuvo el titulo de cronista real hasta 1480. La cuarta década de
sus Gesta Hispaniensia es la dedicada a los comienzos del reinado de los mo-
narcas catolicos y la guerra con Portugal. De los tltimos afos de su vida es
el Bellum Granatense, donde continta la historia de la guerra de Granada que
habia iniciado en una de sus décadas perdidas.

Mosén Diego de Valera (Cuenca, 1412-Puerto de Santa Marfa, h. 1488) fue
un caballero letrado, paradigmatico representante del humanismo castellano del
siglo xv. Autor de numerosos tratados de contenido moral y politico, en los que,
junto a una sabidurfa pragmdtica, apunta un conocimiento de la antigiiedad.
Desempeilé cargos administrativos y militares, combatié en la guerra de
Granada, recorri6 cortes europeas y fue cronista y consejero real. Tras prestar
servicios en las cortes de Juan 11 y Enrique 1v, con los Reyes Catolicos fue co-
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rregidor de Segovia y alcaide
del Puerto de Santa Maria, don-
de vivié sus ultimos afios. Es
entonces cuando escribe mu-
chas de sus obras y redacta la
Cronica de los Reyes
Catolicos. Comprende ésta los
catorce primeros afios del rei-
nado, de 1474 a 1488, y esta di-
vidida en dos partes, una en la
que trata todo el problema su-
cesorio y la guerra con
Portugal, y la otra que se ocupa
de los sucesos la guerra de
Granada. La croénica, escrita
con cierta precipitacién y desproporcion en los detalles, ofrece un resultado va-
lioso debido a la utilizacion de fuentes y materiales propios, y a la presencia del
autor en el escenario de los hechos. Es autor también de la llamada Cronica
abreviada o Valeriana, impresa en Sevilla en 1492 y luego muy difundida, que
es un compendio general de la historia de Espaiia, de relativo valor documen-
tal, reducida a anécdotas y a breves relatos de sucesos con su correspondiente
leccion moral.

Madrilefio de nacimiento, aunque de padre toledano, y de origen conver-
s0, Fernando de Pulgar (Madrid, h. 1430-Madrid, h. 1489) desempef6 sus
primeras tareas administrativas y diplomdticas en las cortes de Juan 11 y
Enrique 1v. Pasé luego al servicio de la reina Isabel y fue secretario de los
monarcas cat6licos. Disconforme con las primeras actuaciones de la
Inquisicién, se retiré de la corte a su casa de Toledo, y no regresa hasta que
es llamado por la reina, que en 1482 le encomienda el puesto de cronista real
y pasa a formar parte de su séquito, desde el que asistiria a diversos episodios
de la guerra de Granada. La obra historiografica de Pulgar estd constituida
por dos libros principales, los Claros varones de Castilla, publicado en 1486,
v la Cronica de los Reyes Catdlicos, que s6lo se difundié manuscrita y no lle-
26 a publicarse impresa en la época. La Crdnica esta dividida en tres partes:
la primera trata de los hechos que precedieron al reinado de los Reyes
Catélicos desde Juan 11; la segunda hace relacién de los primeros ocho afos
de gobierno de los monarcas; y la tercera narra los grandes episodios milita-
res del reinado, que culminan con la conquista de Granada, aunque €l deja de
aparecer mencionado en 1489.

Pulgar concibe la historia en los términos que la habia definido Cicerén,
esto es, como testigo de los tiempos, luz de la verdad y maestra de la vida.
Por eso, €1, que vive la nueva edad que representa la monarquia de los Reyes
Catélicos y es su cronista e historiador oficial, se siente en la obligacion de
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dar testimonio y de exaltar las glorias de aquel reinado, lo que no le impide,
sin embargo, que muestre su disconformidad con determinados aconteci-
mientos como la implantacién de la Inquisicion contra los judios y las medi-
das tomadas contra ellos. Siguiendo esa concepcion ciceroniana, también en-
tiende la historia como obra artistica y tarea elevada y ejemplar, por lo que
tratard de hermosear la historia con razonamientos y eficaces palabras. Los
discursos, las cartas, las deliberaciones, las arengas intercaladas en la narra-
cion, serdn bellos y eficaces procedimientos que enriquezcan el relato. Vemos
asf como los protagonistas de la historia cobran voz y, por medio de su pala-
bra, relatan o vaticinan los acontecimientos. La narracién aparecera empedra-
da de estas formas breves y nos iremos encontrando, por ejemplo, con un dis-
curso de la reina al rey sobre la gobernacién del reino, con la carta de un fraile
confesor al rey de Portugal amonestiandole sobre sus pretensiones y ofrecien-
do una vision casi profética de lo que sucedid, o con el discurso de Gémez
Manrique, alguacil mayor, a los toledanos sobre su participacion en las par-
cialidades:

iOh digna y muy suficiente excusacion de varones! Sois obedientes a los alborota-
dores que vos mandan robar y rebelar, y sois rebeldes a vuestro Rey que vos quie-
re pacificar y guardar. Y queréis dar a entender que la rebelion a los reyes y los ro-
bos que habéis hecho a vuestros ciudadanos, se deben imputar a los consejeros;
como si vosotros no supiésedes que rebelar y robar son crimines tan feos que nin-
guno los debe cometer traido por fuerza ni menos por engaiio de aquellos que decis
que vos guian; a los cuales si vosotros tenéis por principales guiadores, mucho errdis
por cierto en la gufa verdadera; porque sus principios de estos principales son so-
berbia, y sus medios invidia, y sus fines muertes y robos y destruiciones. Asi que
menos podéis vosotros escusaros de culpa consintiendo que ellos de pena consejan-
do. Verdaderamente creed, que si cada uno de vosotros tuviese a Dios por principal,
estos que llamdis principales, ni ternian autoridad ni serfan creidos como principa-
les; antes como indinos y dafiadores serfan apartados no solamente del pueblo mas
del mundo, pues tienen las intenciones tan dafiadas que ni el temor de Dios los re-
trae ni el del rey los enfrena, ni la conciencia los acusa ni la vergiienza los impide
ni la razén los manda ni la ley los sojuzga. Y con la sed rabiosa que tienen de alcan-
zar en los pueblos honras y riquezas, careciendo del buen saber por do las verdade-
ras se alcanzan, despiertan alborotos y procuran divisiones para los adquirir, pecan-
do y haciendo pecar al pueblo. EI qual no puede tener por cierto quieto, ni prospero
estado, cuando lo que estos sediciosos piensan, dicen, y lo que dicen, pueden , y lo
que pueden osan, y lo que osan ponen en obra, y ninguno de vosotros se lo resiste.
iOh infortunados aquellos, cuya memoria de tales crimines queda a los vivientes!
(...) iOh ciudadanos de Toledo, pleito viejo tomdis por cierto y querella muy anti-
gua, no atin por nuestros pecados en el mundo fenecida, cuyas raices son hondas,
nacidas con los primeros hombres, y sus ramas de confusion que ciegan los enten-
dimientos, y las flores secas y amarillas que afligen el pensamiento, y su fruto tan
dafiado y tan mortal que crid y cria la mayor parte de los males que en el mundo pa-

MODALIDADES DE LA PROSA EN ELSIGLO Xv 189



san y han pasado, los que habéis ofdo y los que habéis de oir. Mirad agora cudnto
yerra el apasionado de este error: porque dejando de decir como yerra contra la ley
de natura, pues todos somos nacidos de un padre y de una madre y hubimos un prin-
cipio noble, y especialmente contra aquella clara virtud de la caridad que nos alum-
bra el camino de la felicidad verdadera; habéis de saber que se lee en la Sacra
Escritura que hubo una nacién de gigantes que fue por Dios destruida porque, se-
glin se dice, presumieron pelear con el cielo (...)

Andrés Bernaldez era extremefio de origen y paso casi toda su vida en
Sevilla, donde fue cura de la villa de Los Palacios de 1488 a 1513 y capelldn
del arzobispo Diego de Deza, confesor de la reina. Berndldez, cristiano vie-
jo, es bastante contrapuesto al converso Fernando de Pulgar. La historia que
escribe es mucho menos pretenciosa, sin ningtin soporte retérico ni de teoria
historiografica. Es una historia mds sencilla, compuesta por alguien que no es
cronista de oficio pero que escribe afanosamente para que quede memoria de
los hechos y los conozcan las gentes a quienes habitualmente no llegan las
obras de los cronistas. Su Cronica de los Reyes Catolicos, elaborada a partir
de la observacién y experiencia personal, asi como de la informacion que le
proporcionaron personajes notables con quienes tratd, resulta una crénica
bastante original, rica de noticias, fresca y amena de leer. La notoriedad de
sus informantes también le presta un valor especial, pues entre ellos estuvo el
propio Cristébal Colén, a quien hospedd en su casa. Son muy vivas y colo-
ristas sus descripciones de sucesos de la vida de la familia real acaecidos en
Sevilla, de episodios de la guerra de Granada o de la conquista de Canarias,
de las que introduce una curiosa descripcion:

Las islas de Canarias son siete, situadas dentro en el mar Océano, mds vecinas y cer-
canas de tierra de Africa que de otra tierra; yendo de Cadiz a ellas queda la tierra a
la mano siniestra; son vecinas a la tierra de la mds pequefia algunas quince leguas y
algunas treinta leguas, y algunas cincuenta leguas, poco mas o menos. La mas pe-
quefia linda con la tierra de Tagaos y Desa. Es la primera isla, como van da Castilla,
Lanzarote, que es tierra de mucho pan y ganado, especialmente cabras; es tierra para
plantar vifias y drboles, salvo que no las ponen por el mucho ganado que los comen
y destruyen; no tienen aguas dulces, beben los hombres y ganados aguas llovedizas
que cogen en cisternas que llaman maretas; es tierra de muchos conejos y palomas,
pocos vecinos y moradores menos de ciento, buenos pescados, hay desde Cadiz alla
doscientas leguas. Es luego Fuerte Ventura: lldmase la poblacién el Valle de Santa
Maria; es tierra de muchas aguas dulces de rios, hay muchas cabras, pocas vacas, pa-
rras de uvas, huertas, almendras y otros arboles; estd tres leguas mds alld de
Lanzarote. Gran Canaria es luego, que es grande isla, muy virtuosa, de muchas aguas
y rios dulces, y muchos cafiaverales de azdcar, y tierra de mucho pan, trigo y ceba-
da y vino, e higuerales y muchas palmas de détiles, y es tierra para muchas plantas,
tiene buenas vifias y muchos conejos; estd diez y ocho leguas adelante de Fuerte
Ventura. Tenerife es luego, que es tierra muy virtuosa de pan y ganados, y de aguas
dulces, donde hay una sierra de las més altas del mundo, que ven encima de ella al-
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gunas veces arder llamas
de fuego como hace el
Monjebel en Cecilia; es
grande isla; habia en ella
nueve reyes y nueve parcia-
lidades que sojuzgaban toda
la otra gente, es tierra de
mucho pan, como dicho es,
y muy aparejada para plan-
tar vifias y huertas y todas
las otras cosas necesarias a
la vida de los hombres; esta
doce leguas adelante de la
Gran Canaria. La Gomera
es luego seis leguas de
Tenerife; es muy virtuosa
tierra de pan, y de ganados,
y de azicares y aparejada
para plantar vifias y arboles
de todas plantas. La Palma
es luego y es tierra de mu-
cho pan y azicar, y aguas
dulces de la calidad de la Gomera, hay en ella pastel y no hay en todas estas islas;
Archila estd cuatro leguas adelante de la Gomera, y no hay pastel sino en ella. El
Hierro es la cabeza de todas y mas lejos es tierra dspera a lugares; tiene muchos puer-
cos, y de todos ganados hay en ella; no tiene ningunas aguas dulces, salvo de cister-
nas y maretas, del agua lluvia beben los ganados. En esta isla hay una gran maravi-
lla de las del mundo, que el pueblo bebe del agua que un drbol suda por las hojas.
Hay un arbol de manera de un dlamo, y es verde toda via, que nunca pierde la hoja,
y su fruto que da es unas bellotillas que amargan como hiel, y si las comen son me-
dicinales y no hacen dafio al cuerpo, y es de altura de una lanza mediana; tiene gran-
des ramas y copa; es de gordor cuanto pueden abrazar dos hombres; el pie de él suda
maravillosamente gotas de agua continuamente, que caen en una alberca que estd
abajo de él, de tal manera que una gota de agua no se puede perder. De alli han abas-
to de agua toda la que pueden beber todos los de la isla, que solia haber ochenta ve-
cinos, y todos y sus casas son hartos y abastados de aquel drbol; son las hojas y co-
lor como de laurel, sino que son un poco mayores. No hay en todas siete islas drbol
de aquella natura, ni en toda Espaiia; ni hay hombre que otro tal haya visto en parte
ninguna; y por esto parece bien que es misterio de Dios, y que quiso dar alli aquel
agua de tal manera por dar consolacién a las gentes que en otro tiempo alli fueron
echadas, donde otro pozo ni fuente dulce se halld jamads ni halla.

Particular interés tienen los catorce capitulos dedicados al descubrimien-
to de América. En ellos da cuenta de toda la historia colombina, desde el na-
cimiento de Coldn y su llegada a la Peninsula hasta su muerte, asi como de
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sus viajes y sus sucesivos descubrimientos. De nuevo el relato tiene la fres-
cura, si no de lo visto y experimentado, si de lo que le han contado desde una
experiencia directa, que aqui seguramente ha sido el relato del propio almi-
rante o la lectura de sus diarios.

1.2. Biografias

El género historiografico mds caracteristico serd el relato biografico, bien indi-
vidual en forma de crénica particular de personajes privados y de mayor o menor
relieve en la historia contemporéanea, bien colectivo en forma de galerias o retratos.

La primera modalidad, la biografia de personajes particulares era rara en
la tradicion castellana. Practicamente solo el Cid habia tenido una biografia
individual en latin y siglos atrds, la Historia Roderici, de comienzos del siglo
xi1. Sobre ese mismo tipo de personaje histérico y legendario del pasado se
escribe ahora una curiosa Cronica del rey don Rodrigo o Cronica sarracina,
de Pedro del Corral, hacia 1430. En ella se narran los hechos del reinado del
rey don Rodrigo, desde su eleccion hasta la derrota en el rio Guadalete y, en
una segunda parte, la conquista de Espaiia por los moros, los inicios de la re-
conquista por Pelayo y la penitencia del rey. Con esos sucesos se intercalan
otras largas historias, como la de la expedicion de su vasallo Sacarus al duca-
do de Loreina o la de los amores de Favila y Luz. La crénica, que adopta el
esquema de la crénica real, abunda sobre todo en descripciones de hechos de
armas y relatos caballerescos y fabulosos, sin que falte una proyeccion criti-
ca al reinado de Juan 11 de la situacion que condujo a la pérdida de Espaiia.

1.2.1. El Victorial

[La historia individual, estrechamente vinculada a las corrientes humanis-
ticas, deja en el siglo xv castellano ejemplos muy notables, como la Crénica
de don Alvaro de Luna, el poderoso valido de Juan 1; los Hechos del
Condestable don Miguel Lucas de Iranzo, interesante documento sobre la
vida en una corte de frontera en tiempos de Enrique 1v, regentada por este re-
finado condestable de Castilla, muy aficionado a la fiesta y a la ceremonia; y
El Victorial, obra de Gutierre Diez de Games, que refiere la biografia de don
Pero Nifio, conde de Buelna.

El Victorial es la crénica de un caballero particular, pero envuelta, por asi
decir, en un tratado general sobre la caballeria y sus origenes, que viene a
ocupar los primeros capitulos. En ellos se trata, por ejemplo, de los cuatro
mayores principes del mundo (Salomon, Alejandro, Nabucodonosor y Julio
César), de la leyenda del palacio de Hércules en Toledo y el castigo del rey
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don Rodrigo por su ambicién, de los nueve de la fama (Josué, David, Judas
Macabeo, Godofredo de Buillén, Carlos Martel, Carlomagno, Fernin
Gonzdlez, el Cid y Fernando 111), o el milagro de la palma, que se inclin6 para
ofrecer fruto a la Sagrada Familia y Cristo la enaltecié como drbol del Paraiso
y simbolo de victoria para el caballero. Con la exaltacion del oficio de caba-
llero y la descripcion de las penalidades de su vida guerrera, se cierra esta
parte de la obra:

No son todos caballeros cuantos cabalgan caballos, ni cuantos arman caballeros
los reyes no son todos caballeros. Han el nombre, mas no hacen el ejercicio de
la guerra. Porque la noble caballeria es el mas honrado oficio de todos, todos de-
sean subir en aquella honra. Traen el hébito y el nombre, mas no guardan la re-
gla. No son caballeros. mas son afantasmas y apéstatas. No hace el hébito al
monje, mas el monje el hdabito. Muchos son llamados y pocos los es cogidos. Y
no es ni debe ser en los oficios oficio tan honrado como éste es, ca los de los ofi-
cios comunes comen el pan holgados, visten ropas delicadas, manjares bien ado-
bados, camas blandas, sahumadas. Fchanse seguros, levantanse sin miedo, huel-
gan en buenas posadas con sus mujeres y sus hijos y, servidos a su voluntad,
engordan grandes cervices, hacen grandes barrigas. Quiérense bien por hacerse
bien y tenerse viciosos. ;Qué galardén o qué honra merecen? No ninguna. Los
caballeros en la guerra comen el pan con dolor. Los vicios de ella son dolores y
sudores: un buen dia entre muchos malos. Pénense a todos los trabajos, tragan
muchos miedos, pasan por muchos peligros, aventuran sus vidas a morir o vivir.
Pan mohoso o bizcocho, viandas mal adobadas. A horas tienen, a horas no nada.
Poco vino o no ninguno. Agua de charcos y de odres. Las cotas vestidas, carga-
dos de hierro. Los enemigos al ojo. Malas posadas, peores camas. La casa trapos
o de hojarascas. Mala cama, mal suefio. “jGuarda alla!” “;Quién anda ahi?”
“;Armas, armas!”. Al primer suefio, rebatos. Al alba, trompetas: “jCabalgar, ca-
balgar!” “Vista, vista de gente de armas!” “;Escuchas!, jescuchas!, jatalayas!,
jatajadores!, jalgareros!, jguardas!, jsobreguardas!” “jHelos, helos!” “iNo son
tantos!” “;Si son tantos!” ““;Vaya alld!” *jTome acd!” “;Tornadvos aca!” “jIdvos
alla!” “;Nuevas, nuevas!” “Con mal vienen estos” “{No traen” “{Si traen!”
“:Vamos, vamos!” “;Estemos!” “;Vamos!”. Tal es su oficio: vida de gran traba-
jo, alongados de todo vicio. Pues los de la mar, no ha igual de su mal. No acaba-
ria en un dia su laceria y gran trabajo, que dicha es la honra que los caballeros
merecen y grandes mercedes de los reyes por las cosas que dicho he.

A continuacién pasa a contar la vida de un caballero castellano, nunca
vencido, entregado al arte de la caballerfa, merecedor de la palma de victoria
y de que sus hechos queden en escritura. Tal es don Pero Nifio, conde de
Buelna, de cuyas hazafias fue testigo directo y compafiero el cronista.
Descendiente de la casa real francesa, se educé en la corte castellana por un
hombre sabio y entendido en la caballeria. Desde los catorce afios participa
en empresas guerreras, como el cerco de Gijon, acompaiia al rey a Sevilla, in-
terviene en la guerra de Portugal, participa en una justa en Viseo y mantiene
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duelo con el portugués Gomez de Domalo en Tuy, que con tintes heroicos
describe la crénica:

En aquel tiempo cercé el rey de Portugal la ciudad de Tuy, que es en Galicia.
El rey de Castilla ayunt6 su hueste y enviéla con don Ruy Lépez de Avalos.
Y llegaron al Padrén, y hubo discordia entre los caballeros de Castilla y, si es-
tonce Pero Nifio fuera creido aunque era mozo, la ciudad fuera acorrida y no
se perdiera aquella vez. Pero no la acorrieron, por cuanto don Juan Garcia
Manrique, arzobispo de Santiago, quedaba en las espaldas, que estaba diviso
del rey, y habiase alzado con Pontevedra, e hizo alzar otros castillos en aque-
lla tierra de Galicia. Si no, no fuera tomada (...) Y llegé alli Pero Nifio, enci-
ma de un caballo. Y las armas que traia eran una cota y un bacinete con ca-
mal, segtin que estonce se usaba, y unas canilleras y un adarga muy grande de
barrera, que le habian dado en Cérdoba por muy hermosa, que habia seido del
buen caballero don Egaz. Y alli fue tan grande la priesa y el ferir de amas las
partes, que era una fuerte cosa de ver. Y luego en comenzando la pelea, hirie-
ron el caballo a Pero Nifio; y ptisose a pie, y tomé la delantera de la gente,
dando e hiriendo de tan fuertes golpes del espada, que el que ante él se para-
ba bien le hacia entender que no lo habia con mozo, mas con hombre fuerte y
acabado. Allf hacfa golpes muy sefialados, en que llevaba y cortaba grandes
pedazos de escudos, y a otros daba muy fuertes espadadas en las cabezas, y a
otros que venian armados, a unos derrocaba y a otros hacia hincar las manos
en tierra y les hacia, mal su grado, dejar la calle y retraer atrds, Era alli, de
parte de la villa, un peén muy famoso, que llamaban Gémez de Domalo, era
hombre muy recio. Este afincaba muy fuertemente a Pero Nifio, y le habia
dado muy fuertes golpes. Y Pero Nifio habia muy gran codicia de llegar a él a
lo herir, mas el Gomez se escudaba de un escudo que traia muy de ventaja, en
manera que no le podfa herir. Y una vez se junté tanto con él Pero Nifio y él
con €l, que se vinieron a dar tan fuertes golpes de las espadas por encima de
las cabezas, a que dijo Pero Nifio que de aquel golpe le hizo saltar las cente-
llas de los ojos. Y Pero Nifio dio al Gémez tal golpe por encima del escudo
que le hendi6 bien un palmo en la cabeza hasta los ojos, y alli quedé Gémez
Domalo. Estando haciendo Pero Nifio en los deservidores de su sefior el rey
como hace el lobo entre las ovejas cuando no han pastor que las defienda, vi-
nole una saeta que le dio por el pescuezo. Mas esta ferida hubo ¢l luego en el
comienzo, que le trafa el camal cosido con el pescuezo. Y tanta era la su vo-
luntad en dar fin a lo que habia comenzado, que poco o nada sintia la herida,
aunque le estorbaba mucho al volver del pescuezo. Y de alli comenzé su pe-
lea mds recio que de ante, tanto que en poca de hora les hizo dejar la calle y
les hizo entrar por la puente contra la villa. Y una cosa que mis le estorbaba
era que trafa muchas veces muchas lanzas fincadas por el adarga. Alli, veyen-
do los de la villa el gran dafio que hacfa, desarmaron en él muchas ballestas a
par, como quien las lanza a un toro cuando anda corrido en medio de la pla-
za. Diole un fuerte viraton por medio del rostro, que él tenfa descubierto, que
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le apunté cerca de la otra parte, por las narices. de que ¢l se sintié mucho, tan-
to que le atordecid, si no que le duré poco y acordé luego. Y con el gran do-
lor que sintié, torné muy méds bravamente a ellos, mas que nunca ante fuera.
Estaban unas gradas a la puerta de la puente, y por las subir aquellas gradas
se vio Pero Nifio en gran trabajo. Allf sufrié muchos golpes de espadas en los
hombros y en la cabeza, y a la fin por fuerza se las hubo de subir. Y tanto jun-
taba con ellos, que a la veces le tocaban en el viratén que trafa por las nari-
ces, donde €] habia gran dolor. Y acaeci6 que uno, por se escudar de él, le dio
con el escudo tan gran golpe en el viraton que se lo hizo entrar en la cabeza
més que no estaba de antes. Y ansi, todos cansados de amas las partes, deja-
ron la pelea. Y cuando Pero Nifio sali6 de la pelea, la su buena adarga toda era
ya cortada y hecha piezas, y la espiga del espada torcida. a hora de quebrar y
descabezar, y toda mellada, hecha sierra, tinta en sangre.

Tras contraer casamiento con Constanza de Guevara y vivir un tiempo en
Galicia, Enrique 111 le encarga aparejar galeras para emprender campafia contra
los corsarios en el Mediterraneo. Recorrerd asi diversos lugares costeros, de
Marsella a Tiinez o de Cartagena a La Rochela. Luego de justar en Paris y par-
ticipar en campaiias por el norte de Francia y Bretafia, regresard por Santander
a Madrid, donde es recibido por el rey, que le arma caballero. Intervendra luego
en la guerra de Granada, en las campaiias de Setenil y Ronda, llega a ser capi-
tdn de la guardia real y protagoniza un amor apasionado y novelesco con Beatriz
de Portugal, con quien casa en secreto, ante la oposicién del regente Fernando
de Antequera, que la habia desposado con su hijo el infante don Enrique y la
confinard en prisién, aunque terminard concediendo perdon a los amantes.

El estilo literario de la obra siempre ha sido muy encarecido por la criti-
ca, que ha visto en €l una gran precision y claridad descriptiva y una gran ri-
queza de vocabulario, especialmente el de habla marinera:

Gutierre Diaz [de Games] supo pintar con estilo didfano, de gran fuerza expresi-
va, un retablo multiforme, compuesto por deliciosos cuadros de vida caballeres-
ca gotica; mantener, a través del rico lenguaje de la marineria, la frescura de ese
noticiario veraz que convierte El Victorial en antecedente de los diarios de a bor-
do colombinos y poscolombinos; componer un colorista vitral donde queda re-
flejada la imagen simbolica del mundo compartida por parte de la nobleza cas-
tellana de su tiempo. La viveza, precision, claridad de esa prosa expresiva y a
veces exquisitamente elegante son testimonio y fruto de una opcidn estilistica y
de un encuadramiento genérico. Se trata de cualidades que comparte El Victorial
con la prosa de la Crénica de Juan II'y con algunas de las cartas de frontera o de
campaiia estudiadas, en las cuales no sabemos qué alabar més, si el enorme va-
lor documental o la fineza de la pieza literaria. Dentro de ese grupo, El Victorial
se sigularizard, sin embargo. Esencialmente, sin salir de la prosa historica, por el
uso de una determinada jerga. la parla marinera, el lenguaje de los marinos. Pero,
ademds, por el empleo, en los episodios novelizados y doctrinales complemen-
tarios a la accién principal, de una serie de “desviaciones” respecto a la norma
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lingtiistica de la cronistica oficial, que aparecerdn como ropaje retérico y que va-
mos a repasar diferenciando entre digresiones, arengas, epistolas. rasgos de len-
guaje novelesco, imdgenes hiperbdlicas y, finalmente, indicios de conciencia lin-
giifstica (Rafael Beltran Llavador, Introduccién a la ed. de Gutierre Diez de
Games, El Victorial, Madrid, Taurus, 1994)

1.3. Semblanzas y retratos

La otra modalidad de la prosa biogréfica es la de las semblanzas, galeri-
as o retratos. Se trata de un género que pone ahora en circulacién el humanis-
mo en su empeiio por difundir también la historia del individuo particular en
sus rasgos caracterizadores y esenciales.

1.3.1. Las Generaciones y semblanzas

De este arte del retrato literario, el primer autor de la época fue Fernan
Pérez de Guzmén (1379-1460), noble letrado de la corte de Juan 11 que, en-
frentado a don Alvaro de Luna y desengaiiado de la politica, se retiré al cul-
tivo de las letras y a la préictica de un cierto espiritualismo cristiano. Aparte
de una notable obra poética, fue autor del tratado titulado Generaciones y
semblanzas, en el que traza la biograffa de treinta y cuatro sefiores y prelados
de las cortes de Enrique 111 y de la de Juan 11. Pérez de Guzmén, muy critico
con la historia al uso por poco verdadera y excesivamente complaciente, pro-
pone que la nueva historia sea escrita por alguien sabio y discreto, que haya
sido testigo de los hechos o disponga de buenas fuentes y que no la publique
en vida del personaje historiado. Preocupado por la justa distribucion de la
fama, dnica recompensa al comportamiento humano, la valoracién del indi-
viduo no dependerd ya de la nobleza de sangre.

Su libro resultard asi un conjunto de perfiles biograficos de personajes
contempordneos, pero ya difuntos, merecedores de la fama y de la perpetua-
¢ién en lo escrito, por mérito de su condicion individual. Para esa valoracion,
Pérez de Guzman recurre a la aplicacion de un esquema invariable consisten-
te en el andlisis pormenorizado del linaje, los rasgos fisicos y las inclinacio-
nes morales de cada personaje, cuadro que se completa con los datos de su
edad y fecha de su muerte. Los retratos fisicos y morales asi conseguidos re-
sultan de gran plasticidad y atractivo, de manera que el personaje, lejos de
quedar reducido a simbolo de una virtud o vicio, se nos muestra en toda su
complejidad individual.

Todas esas caracteristicas pueden apreciarse, por ejemplo, en el retrato de don
Enrique de Villena. Refiere primero su linaje, remonténdose a su padre y a su
abuelo, y menciona también a su madre, hija bastarda de Enrique 11. Describe des-
pués brevemente sus rasgos fisicos: pequefio de cuerpo, grueso, rostro blanco y
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colorado. Y pasa a sus cualidades morales: inclinacién a las ciencias y artes, pero
no a la caballeria ni a los negocios; dedicacion a la astrologia y las artes divina-
torias; sutil en la poesia, historiador y conocedor de muchas lenguas. En lo mate-
rial, comia mucho y era inclinado al amor de mujeres. Murié en Madrid, a la edad
de cincuenta afios. El resultado es el retrato de un hombre nuevo, no dedicado a
la caballeria ni a los negocios del mundo, sino a los nuevos saberes de la poesia,
las diversas lenguas y hasta a la astrologia y las artes mégicas:

Don Enrique de Villena fue hijo de don Pedro, hijo de don Alonso, marqués de
Villena, que después fue duque de Gandia. Fue este don Alonso, marqués, el prime-
ro condestable de Castilla, y hijo del infante don Pedro de Aragén. Este don Enrique
fue hijo de dofia Juana, hija bastarda del rey don Enrique el segundo, que la hubo
en una duefia de los de Vega. Fue pequefio de cuerpo y grueso, el rosto blanco y co-
lorado y, segtin lo que la experiencia en él mostrd, naturalmente fue inclinado a las
ciencias y artes mds que a la caballerfa y aun a los negocios del mundo ceviles ni
curiales, Ca no habiendo maestro para ello ni alguno lo costrifiiendo a aprender, an-
tes defendiéndogelo el marqués, su abuelo, que lo quisiera para caballero, €l en su
nifiez, cuando los nifios suelen por fuerza ser llevados a las escuelas, €l contra vo-
luntad de todos se dispuso a aprender. Tan sutil y alto engenio habia que ligeramen-
te aprendfa cualquier ciencia y arte a que se daba, ansf que bien parecia que lo ha-
bia a natura. Ciertamente natura ha gran poder y es muy dificil y grave la resistencia
a ella sin gracia especial de Dios. Y de otra parte ansi era este don Enrique ageno y
remoto, no solamente a la caballeria, mas aun a los negocios del mundo y al rigi-
miento de su casa y hacienda, era tanto inhabile y inabto que era gran maravilla. y
porque entre las otras ciencias y artes se dio mucho a la estrologfa, algunos burlan-
do dicfan de €l que sabia mucho en el cielo y poco en la tierra. Y ansi con este amor
de las escrituras, no se deteniendo en la ciencias notables y catdlicas, dejose correr
a algunas viles y raheces artes de adevinar y intrepetrar suefios y estornudos y sefia-
les y otras cosas tales que ni a principe real y menos a catélico cristiano convenian.
Y por esto fue habido en pequeiia reputacion de los reyes de su tiempo, y en poca
reverencia de los caballeros. Toda via fue muy sotil en la poesfa y gran estoriador,
y muy copioso y mezclado en diversas ciencias. Sabfa hablar muchas lenguas, co-
mifa mucho y era muy inclinado al amor de las mujeres. Murié en Madrid, en edad
de cincuenta afios.

1.3.2. Los Claros varones de Castilla

Fernando de Pulgar, por su parte, lleva a cabo también la biografia abre-
viada de distintos caballeros y prelados de su tiempo, encabezados por el rey
Enrique 1v. Todos son personajes contemporaneos que €l ha conocido, pero
que ya no existen, por lo que puede hablar de ellos con bastante libertad. Allf
estan los representantes de las familias mds ilustres de la nobleza castellana,
de antiguo linaje y de ilustre y vigorosa descendencia todavia en sus dias,
como los Mendoza, los Velasco, los Manrique, los Estiiiiga o los Enriquez,
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de quienes desciende el propio rey Fernando. Muchos de esos linajes repre-
sentan a una nobleza joven, activa y ambiciosa: el primer conde de Alba, el
primer marqués de Villena, el primer duque del Infantado, el primer conde de
Cifuentes, el primero de Medinaceli. Todos sobresalen por sus hazafias y por
sus servicios a la corona, y varios por su lealtad a Isabel, como los Mendoza,
los Alba de Liste o los Manrique. Junto a éstos, recuerda también Pulgar a no-
bles de rango inferior, miembros de 6rdenes militares o caballeros que hicie-
ron armas en Castilla o en lejanas tierras (Suero de Quiflones, Juan de Merlo,
Diego de Valera). En cuanto a los prelados, por dltimo, su interés se centra en
los més altos representantes de Roma (cardenales y arzobispos, como Juan de
Torquemada y Juan de Carvajal, y Alonso Carrillo y Alfonso de Fonseca) y
en los del linaje de judios conversos o los que defendieron con sus escritos
los derechos de los descendientes de ese linaje, como Alonso de Cartagena o
Francisco de Toledo.

En el retrato de esos personajes, Pulgar no hace sino seguir la tradicion y
las pautas retéricas de la descripcion de personas. Los rasgos fisicos, en efec-
to, son muy parcos (alto de cuerpo, de gesto “fermoso”, cabello cano, ojos
prietos, nariz afilada, cabeza grande, pescuezo corto, miembros bien propor-
cionados, habla graciosa y palaciana o ceceosa). Todo ello responde a un
planteamiento fisionomista (como en la antigiiedad habia instaurado
Suetonio) en el que no se trata de evocar el fisico particular sino de esbozar
un breve retrato cuyos rasgos fuesen conformes al cardcter y condicién del
personaje. La descripcion moral, por su parte, se acomoda al esquema de las
cuatro virtudes de la tradicion aristotélica y cristiana: prudencia, justicia, for-
taleza y templanza (agudo y prudente, franco y liberal, bueno y esforzado,
hombre esencial). Todas y cada una de las virtudes concurren y adornan prac-
ticamente a todos y cada uno de los personajes. El almirante don Fadrique, el
conde de Haro o el marqués de Santillana se nos muestran como verdaderos
y completos dechados
de virtudes. Hasta el
punto de que el autor se
ve obligado a veces a
reconocer las flaquezas
humanas. Véase, por
ejemplo, el retrato del
conde de Medinaceli:

Don Gaston de la
Cerda, conde de Medina-
celi, fijo de don Luis de la
Cerda, fue ombre delgado
de cuerpo, de muy hermoso
gesto y de mediana estatura,
y bien conpuesta en la pro-
porcién de los mienbros.
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Cegeava un poco. Su padre y avuelos fueron de linaje de los reyes de Castilla, decen-
dientes por legitima linea, y asimismo de los reyes de Francia, y todos subcesivamen-
te fueron condes de aquel condado de Medina, el cual condado, con otras villas y lo-
gares y tierras, fue dado a su trasvisavuelo, que era nicto del rey don Alfonso de
Castilla, por el derecho que avia a estos reinos.

Este conde fue muy franco y procurava estar aconpafiado de ombres fijos-
dalgo. y seyendo en hedad de veinte y cinco afios, veyendo qu’el conde su padre
segufa algunas parcialidades de cavalleros contra la voluntad del rey don Juan, y
puesto en pensamiento trabajoso, porque si la opinién de su padre siguiese, cre-
fa errar a la lealtad que devia al rey y, si obedescia al rey, pensava errar a la obe-
diencia paternal. Pospuestos los dafios que del apartamiento de su padre se le si-
guieron, deliberé obedescer los mandamientos reales y sirvi6 a su rey todo el
tienpo de su vida con tanta obediencia que la perseverancia que tovo en su ser-
vicio fue a otros enxenplo de lealtad. Y después que heredd la casa de su padre,
sienpre bivié haciendo guerra a los contrarios del rey, y fue preso en su servicio
en una batalla que ovo con los aragoneses, en la cual prisién estuvo algin tien-
po; y recibié dafios en su persona y hacienda, que sufrié como varén fuerte, re-
putdndolos a prosperidad por ser en servicio de su rey. Este conde conosci6 bien
qudnto reluze la lealtad y la costancia en el cavallero, y quinto es fea la médcula
del yerro cometido contra los reyes. Fue ombre vencido del amor de las muge-
res y él fue amado dellas. Murié con grand honrra después que salié de la pri-
sién, en hedad de cuarenta afios.

A la parte moral del retrato, todavia se afiade, de manera muy importante,
la parte que dirfamos histérica, desdoblada en linaje y hazafias protagonizadas
por el biografiado. El linaje es un concepto muy amplio, una condicion que
adorna a todos los personajes, desde los que descienden de reyes (como el al-
mirante don Fadrique o el conde de Medinaceli) o de la antigua nobleza caste-
llana (como Haro o Santillana) a los descendientes de caballeros o escuderos
hijosdalgo (como Rodrigo de Villandrando, Suero de Quifiones, Juan de
Saavedra o Rodrigo de Narvédez), o a los que son de linaje de labradores (como
el obispo de Avila y el obispo de Cérdoba) o del linaje de los judios conversos
(como el cardenal Torquemada, el obispo de Burgos o el obispo de Coria).

Don Alfonso, obispo de Avila, fue ombre de mediana estatura, el cuerpo es-
peso, bien proporcionado en la conpostura de sus mienbros. Tenia la cabeca
grande, el gesto robusto, el pescue¢o un poco corto. Era natural de la villa de
Madrigal, de linaje de labradores.

Desde sus nifiez tovo inclinacién a la ciencia, y creciendo en dias crecié mds en de-
seo de aprender. Era ombre agudo y de grand memoria. Ovo principios en filosofia y theo-
logfa. Aprendi6 en el estudio de Salamanca donde recibi6 dbito clerical. Fue observantis-
simo en la orden que rescibi6é y de hedad de veinte y cinco afios ovo el grado de magis-
terio. Y tanto resplandecia en ciencia y en vida onesta que como quier que avia otros de
mayor hedad y de grand suficiencia, pero por sus méritos fue elegido para leer las cate-
dras de theologfa y filosofia y tovo grand continuacion y perseverancia en el estudio, tan-
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to que el tienpo que se pasava sienpre lo tenfa presente. Porque gozava en la ora presen-
te de lo que en la pasada avia aprendido. Tovo muchos diciplos y después que fue maes-
tro nunca hallé mostrador, porque ni se escusé jamds de aprender, ni fue acusado de aver
mal aprendido. El papa, movido por la abilidad interior deste claro varon mds que por su-
plicacion exterior de otro, le proveyé de maestrescuela de Salamanca. Seyendo grand
maestro en artes y theologia se dispuso [a] aprender derecho canénico y cevil. Y fue en
aquellas facultades bien instruto, y tan grande era la fama de su saber en todas ciencias
que, estando en aquel estudio durd grand tienpo que venian a le ver ombres doctos, tan
bien de los reinos estrafios como de los reinos de Espafia (...).

Era ombre callado y resplandecia mds en €l la lunbre de la ciencia que el flo-
rear de la lengua. Fue a Roma donde sostovo conclusiones de grand ciencia y al-
cang6 fama de varén muy sabio, y fue mirado por el papa y por todos los cardena-
les como ombre singular en la iglesia de Dios. Este fizo muchos tratados de
filosofia y theologia y escrivio sobre el testo de la Sacra Escriptura una muy co-
piosa declaracion y de grand dotrina que esta oy en el monasterio de Guadalupe y
en el estudio de Salamanca, en el cual verd quien bien la mirare, quénto este per-
lado abundava en todas ciencias y cémo es verdad lo que dél aqui se pedrica. El
rey don Juan, que era un principe a quien plazia ofr lecturas y saber declaraciones
y secretos de la Sacra Escriptura, lo tovo cerca de si y le fizo de su consejo y su-
plicd al papa que le proveyese del obispado de Avila. Duré perlado en aquel obis-
pado seis aiios y muri6 de hedad de cinquenta y cinco, conosciendo a Dios y con
fama del mds sabio ombre que en sus tienpos ovo en la iglesia de Dios.

Las hazafias que exalta, l6gicamente son muy numerosas y variadas. Las
mads celebradas por Pulgar son aquellas que significan fidelidad al rey, bien
en actos de guerra, bien en tiempos de paz. Del conde de Alba, por ejemplo,
encarece su arrojo y lealtad a Juan 11, tanto contra Aragén como en la guerra
de Granada, de la que cuenta alguna batalla e incluso reproduce la arenga del
conde. De Santillana igualmente encomia su intervencion en las guerras civi-
les y en la guerra contra los moros, en hechos como el tan celebrado de la
toma de Huelma. De Villandrando cuenta sus victorias al servicio del rey
francés y su intervencion en las guerras de Castilla, reclamado por Juan 11, al
que defiende en Toledo con su imponente partida de soldados. Del conde de
Cifuentes, su intervencion como embajador del rey en el concilio de Basilea,
disputando al embajador inglés el puesto de preeminencia. En otros casos, la
hazafia mayor del personaje consistié en su resistencia a la adversidad y a los
designios de fortuna, como el almirante don Fadrique, vencido y desterrado
tras intervenir en la batalla de Olmedo contra Juan 11, pero luego perdonado y
regresado, o el conde de Haro que también en su juventud padecié infortu-
nios por tomar el partido del infante don Enrique frente a Juan 11.

Pulgar ha querido presentar en los Claros varones una obra de glorificacion
de la vieja nobleza castellana y de algunos nuevos caballeros y prelados. A la luz
de la historia verdadera y ejemplar, hace exaltacion de su linaje, ya sea antiguo
y noble, ya sea el de los nuevos judios convertidos, pues concibe una sociedad
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sin acepcion de personas ni exclusion de ninguna. Junto a su linaje, exalta tam-
bién sus condiciones o virtudes (que no son sino las cuatro tradicionales cristia-
nas) y sus hazafias en hechos de armas o en ciencias y saberes. Con ello se per-
fila la existencia de una clase ilustre castellana, los claros varones de Castilla,
que encarnan unos valores propios, en la tradicion hispana y cristiana (linaje lim-
pio sin favorecimiento de personas, virtudes cristianas, hechos de fidelidad al
rey y guerra de reconquista). Con esos valores pueden medirse y incluso sobre-
pasar a los tenidos por modelos de conducta de la antigiiedad.

2. LOS LIBROS DE VIAJES

Préximos a los escritos historiograficos se nos muestran los libros de via-
jes, que cobran ahora notable desarrollo y que contaban con famosos mode-
los europeos, como el Libro de las cosas maravillosas de Marco Polo o el
Libro de las maravillas del mundo de John de Mandeville. A pesar de la es-
casez de medios, durante la Edad Media, peregrinos, mercaderes, embajado-
res o caballeros recorrian las partidas del mundo y dejaban muchas veces tes-
timonio escrito de sus experiencias. Guias y relatos de peregrinos a Jerusalén,
relaciones de misioneros y embajadores a Oriente, relatos de exploradores y
aventureros y incluso viajes imaginarios, fueron los géneros mas difundidos
del relato viajero. En esos escritos lo importante era la descripcion, el testi-
monio fiel de las experiencias, vividas o fingidas, insolitas o fantdsticas, pero
también la capacidad de transferirlo al lector, que se recreard y se sentira par-
ticipe de aquellas experiencias y andaduras. Tal vez esa capacidad de suges-
tion es la que presta al género unos rasgos compositivos muy caracteristicos,
como la construccién del relato conforme al trazado de un itinerario, la se-
cuencia de un orden cronolégico (que puede llegar a ser una crénica dia por
dia) y de un orden espacial cuyos jalones principales son las ciudades, una na-
rracién lineal de ordinario en primera persona, y un elevado uso de reitera-
ciones y digresiones.

Los libros de viaje constituyen un género que, si hay ocasién, aparece en cualquier lite-
ratura. Cabe establecer una primera relacién con el género epistolar, en las cartas en que al-
guien cuenta la experiencia de algtin viaje, s6lo que el que escribe un libro de viajes no se di-
rige a una tnica y determinada persona, sino a cualquiera que quiera leerlos, y ademds los
libros-de viajes son de mayor extensién. Y en muchos casos estos lectores forman un grupo
social, relacio nado por intereses familiares, politicos o sociales. El libro de viajes se escribié
con una intencién y propésito. ;Por qué se escribié? ;Quiénes pensaba el autor que iban a ser
sus lectores? Luego, mds adelante, adquiere el valor significativo de documento, aprovecha-
ble como testimonio histérico o de otro orden. Por eso se integran pronto entre las fuentes his-
toricas (...) Y datos sobre los viajes pueden encontrarse también en libros de cosmografia, de
geograffa historica, en estudios sobre el comercio, la diplomacia, crénicas de sucesos particu-
lares, autobiografias, memorias, diarios, etc. También sirven para el estudio de la etnologia y
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de los movimientos de poblacién. Se consideran como un factor activo en el estudio de las re-
laciones entre los pueblos y las arte (Francisco Lopez Estrada, Libros de viajeros hispdnicos
medievales, Madrid, Laberinto, 2003)

2.1. La Embagjada a Tamorlan

En el siglo xv contamos con dos muestras muy relevantes del género,
como son la Embajada a Tamorldn y las Andanzas y viajes de Pero Tafur.

La Embajada a Tamorldn narra la misién diplomdtica que en 1403 envié
Enrique 111 de Castilla a Tamorldn (Tamuberque), soberano asidtico de origen
mongol que poseia un gran imperio en Asia Central, cuya capital era
Samarcanda, y que en 1402 habia derrotado al emperador turco Bayaceto,
gran amenaza para la cristiandad. La mision estaba integrada por tres perso-
nas principales, acompafiadas de sus criados y ayudantes: fray Alonso Paez
de Santamaria, te6logo dominico, Gémez de Salazar, de la guardia del rey, y
el madrilefio Ruy Gonzdlez de Clavijo, del séquito real y seguramente autor
del libro. Redactado en tercera persona, como una cronica oficial, da cuenta
de todos los lugares y tierras que, a lo largo de casi tres afios, recorrieron es-
tos embajadores, desde Céddiz a Samarcanda, y regreso. El itinerario tiene dos
fases: una, por via maritima, de Cadiz a Trebisonda, en los confines del mar
Negro; y otra, por tierra, desde Trebisonda a Samarcanda, capital del imperio
de Tamorldn. La primera es un viaje maritimo por las costas del
Mediterraneo, Baleares, puerto de Gaeta, costa italiana hasta Mesina, Rodas,
mar Egeo y la costa turca hasta Constantinopla y, pasado el invierno, a través
del Bésforo y el mar Negro, Trebisonda. En la segunda fase, atin con mas
riesgos y dificultades, los embajadores se internan en tierra, por regiones de
Armenia y Persia, recorren ciudades como Arzinga, Tauris, Soldania, o Rey
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(Teher4n) y llegan a Samarcanda el 8 de septiembre de 1404, de la que parti-
ran pasados dos meses y medio.

La Embajada es un interesante libro de viajes, con un riguroso orden cro-
nolégico que sigue practicamente dia por dfa, en el que se describen con gran
precision lugares y ciudades, y en el que proporciona cierta intriga el encuen-
tro con Tamorl4n, que es continuamente anunciado, rodeado de fascinacion y
misterio, pero que apenas se producird sino de una manera muy fugaz y sin
respuesta para el rey de Espaiia, con lo que la bisqueda resulta un tanto de-
cepcionante y la maravilla termina desvaneciéndose.

Un rasgo de estilo muy caracteristico es la atencion al detalle, la minuciosi-
dad descriptiva. El narrador pretende dar cuenta de todo, con gran morosidad y
detenimiento, creando un ritmo lento, de cdmara cinematografica que pausada-
mente va recorriendo todas las cosas. Es éste también un procedimiento muy efi-
caz para la racionalizacion y transmisién de lo maravilloso y extraordinario, 1o
no habitual, contemplado por el viajero. Podemos apreciarlo en el pasaje de las
tiendas de las mujeres de Tamorldn, objeto de una descripcién minuciosa, lenta,
en la que se resaltan volimenes, altura, grandeza, color, cantidad, medida:

E otro dia viernes siguiente, diez y siete dias del dicho mes de octubre, Cafio,
la gran muger del sefior, fizo una gran fiesta, a la cual embid rogar que quisiessen
ir los dichos embaxadores, y la dicha Cafio fizo en una cerca y tiendas muy ricas
que ella tenfa, ado fizo venir muy gran gente, assi de embaxadores, que alli eran
venidos de muchas partes, como de caballeros y duefias sus privados y otras mu-
chas gentes. Y la cerca donde ella estaba y hacia esta fiesta, era bien guarnida de
muchas tiendas ricas y la dicha cerca era de un pano de blanco de muchas colores,
fecha a muchos lazos y entretallamientos y letras de muchas maneras bien fermo-
sas. Y desque los dichos embaxadores fueron en el ordo, fueron tomados y lleva-
dos a esta dicha cerca por unos caballeros parientes del sefior, y metiéronlos en una
tienda que luego a la entrada de la dicha cerca estaba, la cual tienda era de un ta-
pete colorado clemesin y en ella hechos muchos entretallamientos de otro tapete
blanco, assi de dentro como de fuera, y aqui en esta tienda fueron assentados y tro-
xieron mucha vianda y vino. Y desque ovieron comido, la dicha Cafio mand6 que
llevassen a los dichos embaxadores a ver sus tiendas que en esta cerca tenia, en la
cual habfa muchas tiendas ricas, entre las cuales estaba una muy grande y muy alta
de las que no han cuerdas, la cual era cubierta de un pafio de seda colorado bien
fermoso y por ella unas bandas de chapas de plata sobredoradas, que descendian
desde arriba fasta ayuso, y la dicha tienda era de partes de fuera y de dentro muy
fermosa de entretallamientos muy hermosos.

E esta tienda habia dos puertas unas ante las otras y las primeras puertas eran de
unas varillas delgadas coloradas, juntas unas con otras como zarzo, y eran cubiertas
de partes de fuera de un paiio de seda de color rosado y era texido ralo. Y estas puer-
tas eran fechas assi por que, en caso que estuviessen cerradas, pudiesse entrar el aire
por ellas y los que estuviessen dentro pudiessen ver a los que de fuera estaban y los
de fuera no pudiessen ver a ellos. Y ante estas puertas estaban otras que eran tan altas
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cuanto un home podria entrar por ellas a caballo y eran cubiertas de plata sobredora-
da, fechas a muchos lazos y esmaltes y entretallamientos de muchas maneras bien so-
tiles, en que habia azul y oro, y la obra dellas era tan sotil y tan bien fecha cuanto se
podra hacer en aquella tierra ni en tierra de Cristianos. Y en la una puerta estaba figu-
rado San Pedro y en la otra San Pablo con sendos libros en las manos, que eran cu-
biertos de plata, y estas puertas dezian que el Tamurbec fallara en Bursa, cuando robo
el tesoro del turco. Y delante destas puertas en medio de la dicha tienda estaba una
como arca 0 armario pequeiio, que era hecho para aparador, en que tenia plata o ba-
xilla, era de oro hecho a muy rica obra de esmaltes y de otras maneras, y era tan alto
que darfa un home a los pechos. Y encima era llano y cercado alderredor de almeni-
llas pequeiias, esmaltadas verdes y azules y farpadas, y por él estaban engastonadas
muchas piedras y aljéfar gruesso, y en medio dél en una de las paredes, entre el aljo-
far y piedras que alli estaba, habia engastonado un grano que podia ser tan gruesso
como una nuez pequefia y era bien redondo, salvo que no era muy claro. Y este arma-
rio habfa una puerta pequeiia y dentro en ¢l habia una baxilla de tazas y encima esta-
ban seis redomas de oro guarnidas, y engastonadas por ellas aljofar y piedras, y otro-
sf otras seis tazas de oro redondas otrosi guarnidas de mucho aljéfar y piedras.

E al pie deste armario estaba una mesa de oro pequefia, que podia ser tan alta
como dos palmos, en la cual otrosi estaban engastonadas muchas piedras y aljéfar
muy gruesso y mucho, y encima della estaba engastonada una esmeralda muy cla-
ra 'y propria en color, que era llana como tabla, que podia ser tan luenga como cua-
tro palmos y atravessava toda la mesa de luengo a luengo y era tan ancha como un
palmo y medio. Y delante deste plato 0 mesa estaba un 4rbol de oro, hecho a se-
mejanza de un roble, que habia el pie tan gruesso como podra ser la pierna de un
home, con muchas ramas que dél salian que ivan a una parte y a otra, con sus fo-
jas como de roble, y serfa tan alto como un home y pujava sobre ¢l plato que cet-
ca dél estaba. Y la fruta que este dicho drbol tenia eran muchos balaxes, esmeral-
das y turquesas, y rubfes y zaffes y aljéfar muy gruesso a maravilla, claros y
redondos escogidos, y guarnidos en muchas partes por el drbol. Otrosi por el dicho
drbol habfa muchos paxarillos de oro esmaltados y hechos de muchos colores, y
estaban assentados por el drbol, dellos las alas abiertas y dellos assentados sobre
las fojas del drbol como que se querian caer, y hacian semejanza que querian co-
mer de aquella fruta del drbol y travavan con los picos de los balaxes y turquesas
y de las otras piedras y aljéfar que por el dicho drbol estaban. Y de frente deste di-
cho érbol arrimado a la pared de la tienda estaba un retablo de madera cubierto de
plata dorado, y delante dél estaba una cama de almadraques solos de pafio de seda,
hechos muy bien y broslados a fojas de roble y a florezillas y a otras muchas ma-
neras, y a la otra parte de la tienda estaba otro tal retablo con otra tal cama, y por
el suelo habfa alhombras de seda muy bien fechas.

Parecidas caracterfsticas pueden apreciarse en la detallista descripcion de

la vestimenta y porte de Caflo, la mujer favorita de Tamorldn:

E estando assi toda la gente muy ordenada, de una de las cercas que cerca del
dicho pavell6n estaban, salié Cario la mayor muger del sefior, que habia de venir alli
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a la fiesta ante el sefior y venia apostada desta manera. Trafa una vestidura de un
paiio de seda colorado con labores de oro, ancha y luenga que arrastrava por el sue-
lo, y no tenia mangas ni habia otra abertura salvo por do metia la cabeza y unas so-
baqueras por do sacava las manos, y era trasgolada y no habia talle ninguno, salvo
que era muy ancha ayuso, y de aquella vestimenta venian travadas hasta quinze due-
fias, que se la alzavan hasta arriba por que pudiesse andar. Y ella trafa en la cara tan-
to albayalde o otra cosa blanca que no parecia sino como un papel, y esto se pone
por el sol, ca cuando van camino en tiempo de invierno y de verano, todas las due-
fias van tales las caras, aquellas que son grandes sefioras. Y ante el rostro traia un
pafio blanco delgado y en la cabeza traia una como cimera de un pafio colorado, que
parecia de las con que justan, que le descendia del pafio un poco por las espaldas. Y
esta dicha cimera era bien alta arriba y en ella habfa muy mucho aljéfar muy grues-
s0 y claro, redondo, y otrosi muchas piedras balaxes y turquesas y otras muchas ma-
neras bien puestas, y eran las faldas brosladas de filo de oro tirado y encima della
trafa una fermosa guirnalda de oro, en que habia muy muchas piedras y alj6far muy
gruesso. Y encima de la dicha cimera traia uno como castillejo en que estaban tres
balaxes tan anchos como dos dedos, poco mas o menos cada uno, muy claros y fer-
mosos que luzian mucho, y encima traia un plumaje blanco tan alto como un codo.
Y deste plumaje descendfan plumas hazia ayuso y las unas dellas descendian hazia
el rostro, que le llegavan hasta en par de los 0jos. Y eran aquestas plumas atadas en
uno con filos de oro y al cabo habia una borla blanca de plumas de aves, en que ha-
bia aljofar y piedras e, como andava, meciase aquel plumaje a una parte y a otra. Y
por las espaldas trafa los cabellos esparcidos y eran muy negros, ca ellos se pagan
mucho de cabellos negros antes que de otra color y tifienlos por los hace r negros. Y
a la dicha cimera le venian teniendo con las manos muchas duefias y venian con ella
fasta trezientas, y encima della le trafan una sombra que llevava un home en un asta
como de lanza, y era de un paiio de seda blanco hecho como copa de tienda redon-
da, y haziala venir estendida un arco de madera redondo, y esta sombra se le traia
encima por que le no diesse el sol.

O en la descripcién de un animal extrafio que lleva consigo un embajador

egipcio y que no es sino una jirafa, descripcion en la que el detallismo se com-
bina con la comparacién, para dar cuenta de lo desconocido y sorprendente:

E otro dia jueves, cinco dias del dicho mes de junio, a hora de mediodia fue-
ron en una ciudad que es llamada Hoy, la cual estaba assentada en un llano y al de-
rredor della muchas huertas y labranzas de pan. Y acerca desta ciudad habia unos
grandes llanos que durava mucho, y por ellos y por la ciudad venfan muchas ace-
quias de agua, y esta ciudad era cercada de una cerca de ladrillo con sus torres y
barbacanas. Y aqui en esta ciudad de Hoy se acaba Armenia la alta y comienza tie-
rra de Persia, y en esta ciudad biven muchos armenios. Y cuando los dichos emba-
xadores llegaron a esta ciudad, fallaron en ella un embaxador que el solddn de
Babilonia embiava al Tamurbec. El cual llevava consigo fasta veinte de caballo y
fasta quinze camellos cargados de presente que el solddn embiava al Tamurbec, y
otrosi llevava seis avestruzes y una alimania que es llamada iornufa, la cual alima-
fia era fecha desta guisa: habfa el cuerpo tan grande como un caballo y el pescue-
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zo muy luengo, y los brazos mucho mas altos de las piernas y el pie habia asi como
el buey, fendido, y desde la ufia del brazo fasta encima del espalda habia diez y seis
palmos y desde las agujas fasta la cabeza habfa otros diez y seis palmos. Y cuan-
do queria enfestar el pescuezo, algavalo tan alto que era maravilla, y el pescuezo
habia delgado como de ciervo y las piernas habia muy cortas segun la longura de
los brazos, que hombre que la no oviesse visto, bien pensaria que estaba assentada
aunque estoviesse levantada, y las ancas habia derrocadas ayuso como biifano, y
la barriga blanca y el cuerpo habia de color dorado y rodado de unas ruedas blan-
cas grandes, y el rostro habfa como de ciervo en lo baxo de fazia las narices y en
la frente habia un cerro alto agudo, y los ojos muy grandes y redondos y las orejas
como de caballo, y cerca de las orejas tenia dos cornezuelos pequefios redondos y
los mds dellos cobiertos de pelo que parecian a los del ciervo cuando le nacen, y
tan alto habia el pescuezo y tanto lo estendia cuanto queria, que encima de una pa-
red que oviesse cinco o seis tapias en alto podria bien alcanzar a comer, otrosi en-
cima de un alto drbol alcanzava a comer las fojas dél, que las comfa mucho. Ass{
que home que nunca la oviesse visto, le parecia maravilla de ver.

En conclusion, la Embajada resulta un curioso testimonio de las experien-
cias viajeras y diplomdticas de un grupo de espaiioles de principios del siglo
XV, de su visién asombrada de lugares tan remotos y desconocidos como la
legendaria Samarcanda y otras regiones del Asia Central, asi como de su ori-
ginal capacidad literaria para describirlos.

2.2. Las Andanzas y vigjes, de Pero Tafur

Las Andanzas y viajes, de Pero Tafur, son un tipico relato viajero de aven-
turas. Escrito hacia 1454, en €l se cuenta el viaje que este hidalgo andaluz,
criado en la casa sevillana del maestre de la orden de Calatrava, Luis de
Guzman, y luego afincado en Cérdoba, realizé a diversos lugares de Europa
y Oriente, entre los afios 1436 y 1439,

El viaje de Tafur, concebido como una empresa caballeresca que pone a
prueba su esfuerzo y valor personal, es a lugares no excesivamente lejanos,
pero si miltiples y diversos. Se realiza tanto por mar como por tierra (en
Jerusalén, Centroeuropa e Italia) y se desarrolla en cuatro etapas, tomando
como punto central de referencia la ciudad de Venecia. La primera etapa com-
prende de Sanlicar de Barrameda a Venecia, con visita a Roma y otras ciu-
dades italianas. La segunda es un viaje a Oriente, desde Venecia, recorriendo
Palestina, Egipto, Turquia, Bizancio y regreso a Venecia. La tercera es un via-
Jje al imperio alemdn y ciudades limitrofes de los Paises Bajos, Polonia,
Austria, Italia hasta Ferrara y de nuevo Venecia. Y la cuarta es la etapa de re-
greso a Espaiia por el Adridtico y las costas del Mediterrdneo hasta Cerdenia.

A pesar de ese aparente orden, si bien se considera, resulta un viaje mds bien
azaroso y de aventura, pues, en realidad, no hay un punto determinado al que se
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dirija el viajero y del que retorne conforme a un plan previamente establecido.
Por eso no es infrecuente que en distintos momentos Tafur haga incursiones a
nuevos e imprevistos lugares: en el mar Negro, por ejemplo, se separa del gru-
po de peregrinos al que acompaiiaba para llegarse hasta Trebisonda y Cafa, fron-
teros a las estepas asidticas; desde el Sinaf quiere pasar a la India, aunque le di-
suadird el experimentado viajero italiano Nicold dei Conti, con quien se
encuentra; desde Brujas y la Picardfa hubiese querido continuar hasta Paris, aun-
que acaba desistiendo por temor a la peste que asolaba aquellas regiones.

El libro es una crénica retmspediva escrito tiempo después de concluido el
viaje, con algunas imprecisiones pero con voluntad literaria. También esta conta-
do en primera persona, lo que refuerza la verosimilitud de lo narrado y al tiempo
permite una notable presencia del propio autor en el relato. Muchas veces le ve-
mos sufrir penalidades diversas, como la derrota de Gibraltar enrolado en las tro-
pas del conde de Niebla, una fuerte tormenta en Ibiza, ataques de turcos antes de
llegar a Rodas, naufragio en Chios, inclemencias en el paso de los Dardanelos, he-
rida en un pie, gran temporal en Candia, epidemia en la Picardia, apresado en
Maguncia, asaltado por ladrones en Buda, disfrazado para visitar el templo de
Salamén. Como caballero a la ventura, Tafur va contactando con diversos perso-
najes y mandatarios que le ayudan, desde mercaderes y frailes a principes y empe-
radores, le proporcionan hospedaje y proteccion, canjea letras de cambio, pero no
acepta nunca dinero. Lleva cartas de Juan 1 a Chipre, al emperador de
Constantinopla le cuenta el origen comtin de su linaje, arma caballeros, asiste a ce-
remonias, recibe insignias de Grdenes, se encuentra con ofros viajeros, se sirve de
trujamanes, escuderos, renegados. Todo un mundo de aventura y accion.

Pero junto a eso, Tafur descubre también un mundo maravilloso y fasci-
nante, que no es otro que la propia realidad. Ese maravilloso real, dificil de
describir y hasta de contemplar serenamente, se halla, por ejemplo, en la vi-
si6n de la Roma cristiana y medieval, de la gran fébrica de la ciudad de
Venecia y sus palacios, de las hermosas orillas del Rin, o en la contemplacion
de la ribera del Nilo, donde estuvo un mes mirando cosas como la alcaiceria
de El Cairo, pobladas sus calles de multitud de bazares y vendedores ambu-
lantes, las huertas de Matarea donde nace el bdlsamo, los cocodrilos e hipo-
pétamos en la orilla del rio, los graneros de José, o los elefantes y jirafas:

E después que envié el despacho al rey de Chipre, yo estuve en Babilonia cer-
ca de un mes mirando muchas cosas y muy estrafias, mayormente a los de nuestra
nacién. Y ciertamente yo hube gran dicha en haber tal guia como aquella del tru-
xaman mayor, que ¢l habia gran placer en trabajar comigo en aquello que yo que-
tfa. Un dfa cavalgamos en amaneciendo y fuimos a la Matarea, que es donde se
hace el balsamo, y serd una legua de la ciudad y tuvimos que andar hasta medio-
dia con bestias bien andariegas, y nuestra posada dicen que serfa en medio de la
ciudad, asf que de aqui se puede conocer cudnto avré en la ciudad de través.

La Matarea es una gran huerta cercada de muro, en la cual estd el jardin do
nace el bilsamo, el cual avrd sesenta o setenta pasos cuadrado. Y de alli nace y es
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asi como majuelo de dos afios y cértase por el mes de otubre. Y alli va el sold4n
con gran ceremonia a coger aquel aceite, y dicen que es tan poco que no basta a
medio acumbre de la medida de acd. Y después toman aquellas ramas y cuézenlas
en aceite y liévanlas por el mundo diciendo que es bdlsamo. Acabado de arrancar
labran luego encontinente la tierra y toman de aquellos palos labrados y fincanlos
en tierra y riéganlos con aquella agua que Nuestra Sefiora la Virgen Maria saco en
aquel lugar, cuando iba huyendo con su hijo a Egipto, y alli estd gran devocién para
nosotros los cristianos. Y después que regado con aquella agua, luego otro dia lo
hallan preso y muchas veces han probado a regar aquellos pies con el agua del Nilo
o otra cualquiera, y luego se seca. A la salida de la huerta estd una muy gran figue-
ra que lieva figos de Farén, que son bermejos, en el cuerpo de la cual en el tronco
estd un edificio como capilleja, y dicen que aquello se abrié y alli se escondio
Nuestra Sefiora y su hijo cuando iban por los prender.

E a la vuelta que volvimos a Babilonia por la ribera del Nilo, habfa mu-
chas huertas y muchas nobles casas de caballeros, y tuvimos que hacer aquel
dia en volver a la posada a media hora de la noche. Otro dfa fuimos a ver los
granderos de José, que estdn tres leguas de aquel cabo del rio en el desierto,
y bien que dicen que hay muchos mds adentro, pero alli no parecen sino tres,
dos grandes y uno no tanto, los cuales son hechos a manera de un diamante
con aquella punta arriba tan aguda, serd el altura mucho mds que la torre ma-
yor de Sevilla. Y por la puerta entrando dentro, un muro junto con el otro ha-
ciendo escalera en torno hasta llegar arriba y todo lleno de finiestras e, como
suben las bestias cargadas, descargan por aquellas finiestras y en esta manera
los finchen hasta encima. Ciertamente no creo yo haber en el mundo hoy tan
grande edificio ni yo no lo vi.

Este dia volvimos a Babilonia y otro dia siguiente fuimos a ver la casa don-
de estén los elefantes y hallé siete, los cuales son negros de color y de grandeza
mas que camellos y de fortaleza asi de brazos como de piernas que parecen mar-
moles, la mano redonda y con uiia fuerte, y dicen que conjuntura tienen pero que
no tienen tuétano ninguno. Tienen los ojos muy chequitos como un cornado y co-
lorados, la cola corta como de 0s0, la oreja como una comunal adarga y la cabe-
za como de tinaja de estas de seis arrovas, los colmilos de cuatro palmos, tiene
la boca muy chica, tiene en el bezo de arriba una trompa de hasta seis palmos,
ésta €l la aluenga cuando €l quiere y la encoge cuando quiere, y con ésta apaiia
las cosas que a de comer y las mete en la boca y finchela de agua cuando quiere
bever. Estas bestias parece como que tengan entendimiento, tantas burlas hacen
que a las veces tracn aquella trompa llena de agua y échala encima a quien quie-
re, y fdzenlos jugar con una lanza echandola en alto y recibiéndola, y otros mu-
chos juegos. Y cuando estdn en celo, lévanlos desde en amaneciendo y métenlos
en el rio por que se resfrien, en otra manera no los podrian mandar. Estos tienen
el cuerpo muy duro e, si reciben alguna ferida, pénenle donde le dé la luna y lue-
go otro dia es sano. El que los manda lleva un ferrezuelo engastado en un palo y
escarvale tras el oreja y llévalos donde quiere, porque allf tienen el cuero muy
delgado e, aun una mosca que se asiente allf, le da pena. Estos se goviernan de
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paja y cevada como acd los caballos. Dicen que en la India que arman castillos
sobre ellos en que van diez y seis hombres, y aférranles aquellos colmilos, cuan-
do quieren combatir, en acero. Dicen que viven mucho estas animalias.

Este dia volvi a la posada mirando muchas y muy estrafias cosas. Otro dia si-
guiente fui a ver una animalia que llaman xarafia, que es tan grande como un
gran ciervo y tiene los brazos tan altos como dos brazas y las piernas tan cortas
como un cobdo, y toda la facién como una cierva y rodada, las ruedas blancas y
amarillas, el cuello tan alto como una razonable torre, y muy mansa. Cuando le
dan a comer del pan con la mano, abaja la cabeza y hace un grande arco con el
cuello. Dicen que viven mucho tiempo y que ésta habia mds de doscientos afios
que estaba allf.

Este dia fue ver la ciudad de Babilonia, porque en aquella puebla hay tres
apartamientos y todo junto. A la primera llaman Babilonia la mayor y la otra el
Cairo y la otra Mistre. Al un cantén de la ciudad de Babilonia, dentro en el rio
que la pasa por el un cantén, estdn tres columnas dentro en el agua con ciertas
rayas y letras antiguas, y alli en el mes de setiembre, cuando el rio crece, estdn
allf ciertas guardas que miran en cada hora cudnto el agua crece y dizenlo a cier-
tos pregoneros, que estdn en tierra, que vayan por la ciudad pregonando cudnto
creci6 el agua en cada hora e, cuando el agua es llena, ya saben hasta donde pue-
den sembrar y cudndo el afio serd abastado o menguado. Y este edificio de estas
columnas dicen que fue la primera cosa que se hizo en Babilonia. En esta mis-
ma ciudad en lo antiguo habfa muchas casas notables y muchos jardines y aun
encima de los terrados y de grandes arboles, y muchas cuevas y muchas cister-
nas que traen el agua del Nilo.

La contemplacién de todo esto causard asombro y admiracion en el viaje-
ro y asi querrd transmitirlo a sus lectores, para lo cual, como podemos obser-
var, trata de racionalizarlo y de trasladar alli sus hébitos de observacion mds
familiares por medio de comparaciones y semejanzas. Por eso, ante lo que no
es facil o no es posible racionalizar, Tafur se suele mostrar escéptico o reti-
cente, como ante el relato de las cosas maravillosas de la India que €l no ha
visto, o ante noticias de monstruos y seres fantésticos, o ante las reliquias que
le muestran en tantas ocasiones. Esta contraposicion entre racionalismo y fe,
entre sosiego y aventura, espiritu caballeresco y humanistico, realidad y fan-
tasfa, es quizd lo mds notable y sorprendente del libro de Tafur, una obra cier-
tamente llena de contrastes.

2.3. Los Diarios de Coldn

El dltimo de los viajeros medievales puede considerarse Cristobal Colon. El
también emprendi6 su viaje a lejanas tierras y escribi6 un texto sobre su expe-
riencia. El viaje no fue por el camino habitual de oriente, sino buscando una via
por occidente, pero la meta eran igualmente tierras desconocidas y miticas.
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Segtin la opinién mas extendida, Cristobal Colén era natural de Génova, na-
cido hacia 1450, el mayor de los cinco hijos de una familia de comerciantes.
Pronto conocié el activo comercio genovés y entré en contacto con el mar, no
solo en viajes mercantiles sino también en camparias navales. En 1476 llegé a
Portugal, parece que como superviviente de un naufragio. Alli vivié largos
afios, trabajé para la empresa Centurione y viajé a muy diferentes lugares, des-
de Irlanda a Africa y las Azores. En Portugal contrajo matrimonio con Felipa
Monis de Perestrello, hija de un influyente colonizador de las islas atlanticas,
cuyo archivo documental pudo consultar nuestro viajero. En aquel ambiente
portugués, en medio de aquella sociedad atldntica y marinera, es donde Col6n
pudo madurar la idea de llegar al mundo fabuloso de Oriente, que habian des-
crito los viajeros medievales, pero por una nueva ruta, la ruta del Atldntico.

Légicamente muchas debieron de ser las razones, circunstancias e incita-
ciones que le movieron a esa empresa. Unas en efecto pudieron ser esas rela-
ciones familiares, entre las que también hay que contar la de su hermano
Bartolomé Colén, experto en cosmografia y navegacion. Otras fueron los co-
nocimientos aprendidos, la mayorfa de forma autodidacta y basados en las
viejas ideas ptolemaicas de la esfericidad de la tierra, la unicidad del océano
y las dimensiones del globo. Sabemos de tres libros que posey6 y anotd, y hu-
bieron de suministrarle algunas ideas: I/ Milione de Marco Polo, la Historia
rerum ubique gestarum de Eneas Silvio Piccolomini y el Imago mundi de
Petrus Alliacus. También le influyé el gedgrafo florentino Paolo Toscanelli,
que envid a Alfonso v de Portugal un mapa y un informe sobre la posibilidad
de una navegacion hasta China por el oeste con escala en la mitica isla de
Cipango. Resulta curioso que los errores de célculo que contenia sobre la cir-
cunferencia terrestre y la distancia entre lugares terminaran favoreciendo el
viaje de Colén. Igualmente se dice que pudo pasarle informacion privilegia-
da algun superviviente de viajes y expediciones anteriores.

Lo que si es cierto es que, hacia 1483-1485, Col6n ofreci6 su proyecto de
viaje al rey de Portugal, Juan 11, cuyos asesores desestimaron su viabilidad.,
En busca de un nuevo patrocinador, pasé entonces al reino de Castilla, enca-
mindndose al puerto de Palos de la Frontera, perteneciente al condado de
Niebla. Allf visito el monasterio de la Rdbida, donde habia conocimientos de
expediciones atldnticas, y conoci6 al fraile astrélogo Antonio de Marchena.
Decidi6 ofrecer el proyecto a los Reyes Catélicos y se traslado a la corte, en-
tonces en Coérdoba, donde entré en contacto con fray Hernando de Talavera y
con el cardenal Mendoza. Con los reyes se entrevist en enero de 1486, en
Alcald de Henares. Aunque no fueron favorables las primeras impresiones, se
nombro una junta que examinase y estudiase la “empresa de Indias”. Esta sin
embargo dictaminé en contra del proyecto, lo que volvia a ocurrir en 1487
cuando otra vez Colén lo ofrecia a los reyes en Malaga.

Tras nuevas presentaciones en Portugal, asi como en Francia e Inglaterra,
a finales de 1488, Col6n conseguia que patrocinara su proyecto el duque de
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Medinaceli, quien lograba que también lo apoyaran el cardenal Mendoza, el
contador Alonso de Quintanilla y el preceptor Diego de Deza. La marcha de
la guerra de Granada pard las negociaciones e impidi6 una nueva entrevista
con los reyes. Decidido a abandonar Espaiia, Colén pasé por la Rébida y alli
fray Juan Pérez, que habia sido confesor de la reina Isabel, consigui6 que ésta
recibiese a Col6n en Santa Fe y le proporcionara ayuda econémica.

A pesar de las resistencias que se produjeron y el momenténeo abandono
de Colén, se logrd iniciar las negociaciones de la expedicion, negociaciones
que duraron tres meses y que se recogieron en las llamadas Capitulaciones de
Santa Fe, documento firmado el 17 de abril de 1492 por Juan Coloma, secre-
tario de los Reyes Catdlicos, y fray Juan Pérez, en representacion de Colon.
Por ellas se reconocia a éste el titulo de almirante en todas las tierras que des-
cubriera, asi como el de virrey y gobernador general, igualmente se le conce-
dfa la décima parte de las riquezas y la octava en la armazon de navios y sus
ganancias, y se le otorgaba la facultad de juzgar en litigios sobre mercancfas.

Tres barcos formaban la expedicién: dos carabelas, la Pinta y la Nifia, y una
nao, la Santa Maria. Las ocupaban unos cien tripulantes en total, la mayoria pro-
cedentes de Palos y de lugares vecinos. Entre ellos, tuvieron papel relevante los
hermanos Pinzén, marinos que le proporcionaron los monjes de la Rébida.

La expedicién parti6 de Palos el 3 de agosto de 1492. E1 9 de agosto se
vieron obligados a detenerse durante un mes en Canarias para reparar la ca-
rabela Pinta. Desde la isla de la Gomera, favorecidos por los vientos alisios,
pusieron rumbo al oeste. Al cabo de mds de treinta dfas, tras superar penali-
dades diversas, asi como algtin motin, avistaron tierra la noche del 11 al 12
de octubre. Este dia desembarcaron en una isla (en lo que hoy es el archipié-
lago de las Bahamas), a la que el Almirante dio el nombre de San Salvador.
En los dias sucesivos encontraron otras cuatro islas, a las que fue poniendo
nombres que tenfan que ver con la religién o con la familia real: Santa Marfa
de la Concepci6n (hoy Cayo Rum), Fernandina (Long), Isabela (Crooked) y
Juana (Cuba). Esta ultima la identificé con Cipango, exploré su costa occi-
dental y allf envio una delegacién que debia entrevistarse con el Gran Khan,
aunque no encontré mas que al cacique local, escasa riqueza e indigenas que
fumaban tabaco.

El 21 de noviembre, debido a desavenencias con el Almirante, Martin
Alonso Pinzén y su carabela Pinta se separan de aquél y de la Santa Marfa,
y cada uno busca por su cuenta el oro fabuloso. Pronto llegan a Haiti, que
Colén bautiza como La Espaiiola. Pero el dia de Navidad encalla la Santa
Marfa, sin que pueda ser recuperada. El cargamento pudo pasar a la Niiia,
aunque treinta y nueve hombres de la tripulacién hubieron de quedarse en
tierra. Ellos fundaron la primera colonia de las nuevas tierras, que recibid
el nombre de Fuerte de Navidad. El 4 de enero Colén decidié emprender
viaje de regreso, al que también se uni6 la Pinta de Martin Alonso Pinzon.
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La travesia fue mds dificil que la de ida, pero el almirante supo tomar la ruta
mads indicada y los vientos mas favorables. Tras superar una fuerte tormen-
ta, el 18 de febrero anclaron en las Azores y quince dias después, tras una
nueva tormenta, arribaron a Lisboa, donde Coldn se entrevisté con el rey
Juan 11. Continué no obstante el viaje y entraba el 15 de marzo en el puerto
de Palos.

El segundo viaje se proyectd enseguida, con grandes expectativas y ma-
yores recursos. Su organizacion corrié a cargo de Juan Rodriguez de Fonseca,
arcediano de Sevilla. Se formé una flota de catorce carabelas y tres naos, y se
embarcaron mds de mil doscientos hombres, entre los que se contaban solda-
dos, clérigos, labriegos e hidalgos, gentes muy diversas con las que la Corona
iniciaba la colonizacion. Partio de Cadiz el 25 de septiembre de 1493 y, des-
de Canarias, tras veintitin dfas de navegacidn, llegaba a la isla que llamo
Deseada. En este segundo viaje, descubrio Colon las pequenias Antillas y
Puerto Rico, colonizé La Espaiiola, tras comprobar como habia sido arrasado
el Fuerte de Navidad, y exploré Cuba, cuyas costas considerd tierra firme, y
Jamaica, que identificé con lugares miticos de la Biblia. Luego de muchos
problemas de asentamiento de quienes le acompaifiaron, de su trato con los in-
digenas, que fueron cargados de tributos y muchos esclavizados, y luego de
intercambios con Espaiia y el envio de un comisario real, con el que no se en-
tendid, Col6én emprendié viaje de vuelta el 10 de marzo de 1496 y llegé a
Cadiz tres mese mds tarde.

Pronto comenzé a planear el siguiente viaje, ahora con el principal objeti-
vo de encontrar definitivamente tierra firme. Dos naves partieron primero, en
febrero de 1498, y el grueso de la expedicion lo hizo el 30 de mayo de ese aiio.
Salieron hacia Madeira y luego Canarias, de donde tres carabelas marcharon di-
rectamente a La Espaiiola, en tanto que Coldn, con las tres naves restantes, bajo
hasta Cabo Verde, desde donde llegd, el 4 de agosto, a las nuevas tierras a la al-
tura del rio Orinoco. Persuadido de que se trataba del nuevo continente, pero
impedido por problemas de salud, se encaminé para su desgracia a La
Espaiiola, donde tuvo que enfrentarse a la rebelion y pactar con los sublevados
el reparto de tierras y la libertad de explotacion. Enviado como juez real
Francisco de Bovadilla, actué duramente contra Coldn, a quien destituy6 de sus
cargos, confiscé sus bienes y lo embarcé para Castilla. Aunque los reyes
desautorizaron esas medidas y relevaron a Bovadilla, Colén habia perdido casi
todas sus prerrogativas y la exclusividad de los viajes de descubrimiento.

Todavia sin embargo planed un dltimo viaje, tal vez espoleado por los tl-
timos de Vasco de Gama a la India y Alvares Cabral a Brasil. Con ciento cua-
renta hombres y cuatro carabelas salié de Sevilla el 13 de abril de 1502, en
busca del istmo que condujera a la India. Llegaron dos meses después, pasa-
ron por Santo Domingo y Cuba, hasta llegar a la isla de Guanaja y siguieron
por las costas de Honduras, Nicaragua, Costa Rica y Panamad, sin que dieran
por hallado el buscado estrecho. De regreso, sufrieron fuertes tempestades y
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accidentes diversos que, a pesar de la prohibicion real, llevaron a Colén a di-
rigirse a La Espaiiola. Asentado al norte de Jamaica, tuvo que combatir a los
indigenas y hacer frente a la rebelion de sus hombres, muchos de los cuales
si marcharon a La Espaiiola. Finalmente pudo partir y llegar a Saldcar el 7 de
noviembre de 1504. Afio y medio mds tarde, el 20 de mayo de 1506, moria
en Valladolid, practicamente en medio del abandono y el olvido.

Los escritos de Col6n presentan dificiles problemas de lectura e interpre-
tacion, dado que se conservan pocos documentos autégrafos y casi todos los
textos nos han llegado por copias posteriores. Buena parte de esas copias fue-
ron realizadas por fray Bartolomé de las Casas, debido a la amistad que, ini-
ciada en La Espafiola, mantuvieron Las Casas y el hijo de Col6n, Diego,
quien fue almirante desde 1509. Las Casas tuvo acceso al archivo de la fami-
lia Colén y pudo consultar la rica biblioteca de Hernando, donde conoci6 tan-
to los papeles de los pleitos como documentos y mapas de Cristobal. En su
Historia de las Indias pudo elaborar asi una amplia biografia, basada en to-
dos aquellos documentos, muchos de los cuales se han perdido. De modo se-
mejante, en copia autégrafa pudo redactar el extracto de los Diarios de los
viajes primero y tercero del Almirante.

Colén escribi6 cuatro Diarios de a bordo, correspondientes a cada uno de
sus viajes, y siete Cartas de relacion de viaje, dirigidas a los reyes, en las que
repetia o completaba informacion. El Diario del primer viaje se ha conserva-
do por la copia de Las Casas. Los Diarios de los viajes segundo, practicamen-
te tercero y cuarto, escritos por Colén y conservados ain en el siglo xvi, se
han perdido. Se conocen sélo por algtin extracto o se suple su contenido por
el de algunas de esas Cartas de relacion o por otros documentos.

Al tratarse, en la mayoria de los casos, de copias, de extractos y, por tan-
to, de interpretaciones, siempre mds o menos interesadas, nos hallamos ante
problemas graves de autenticidad y fiabilidad de los textos transmitidos. En
ellos, como es natural, se han deslizado malas lecturas del original, haplogra-
ffas, ditografias, signos mal leidos. Pero también se ha alterado el texto, bien
por el afiadido de interpolaciones, bien por mal entendimiento de las ideas y
pensamiento de su autor. A todo ello hay que afiadir las peculiaridades y de-
ficiencias de la lengua de Coldn, que unas veces se expresa en castellano, con
lusismos casi siempre, y otras en italiano. Todo ello reflejo del hombre de mar
y de mundo que era, que conocia muchas lenguas, pero que quizd no se ex-
presaba bien en ninguna.

El libro que escribe Colén (el del primer viaje, el que, como queda dicho,
mejor se nos ha transmitido a pesar de todo, y al tnico que aqui queremos re-
ferirnos) es, en cierta manera, semejante al ya estudiado de la Embajada; es de-
cir, una crénica cotidiana, un diario, en el que va dando cuenta de los sucesos
y lugares dia por dfa. Es también un viaje oficial, ahora patrocinado por los
Reyes Cat6licos, y el autor tiene necesidad de dar cuenta minuciosa de todo.
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Colon decide, segin explica en los preliminares, escribir todo el viaje
puntualmente, dia a dfa, contarlo todo. Escribird por la noche y se olvidard
del suefio:

Y para esto pensé de escrevir todo este viaje muy puntualmente, de dia en
dia, todo lo que yo hiziese y viese y pasasse, como adelante se veird.
También, sefiores principes, allende de escrevir cada noche lo que el dia pa-
sare y el dia lo que la noche navegare, tengo propdsito de hazer carta nueva
de navegar, en la cual situaré toda la mar e tierras del mar occeano en sus
proprios lugares debaxo su viento, y mas componer un libro y poner todo por
el semejante por pintura, por latitud del equinocial y longitud del occidente.
Y sobre todo cumple mucho que yo olvide el suefio y tiente mucho el nave-
gar, porque asf cumple, las cuales serdn gran trabajo.

Efectivamente, ird escribiendo a partir del viernes 3 de agosto, dfa por dia.
Es, por tanto, una escritura pautada, sobre el modelo del cuaderno de bitdco-
ra. Por eso su escrito proporcionard muchas noticias sobre vientos, distancias,
aguas, velas, todo referente a la navegacién propiamente. Pero también da ca-
bida a noticias, sucesos, descripciones de lugares a los que llega o seres con
que se encuentra. Toda esa superposicién de materias hace del diario de
Colén un libro ciertamente original. No es el escrito de un embajador, ni de
un aventurero, sino de un navegante, que obra con rigor, cientificamente, y
también el libro de un viajero que se asombra y emociona. Esa escritura dia-
rista, por otra parte, hace que el libro sea bastante desordenado, acumulativo
y que siempre haya una sorpresa, un encuentro, un descubrimiento, un miste-
rio desvelado o por desvelar. Ese proceso de bisqueda tras el misterio es
magnifico en la primera parte del diario, en la que se van descubriendo indi-
cios de la aproximacion a tierra, hasta el momento apotedsico de la llegada y
el desembarco.

En un principio, tras su estancia en las Canarias, a partir del 6 de septiem-
bre en que salen de aquellas islas, es una escritura muy rdpida, de manera que
se van sucediendo los dfas sin apenas acontecimientos, s6lo la travesia en el
mar:

Jueves 6 de septiembre. Partié aquel dia por la mafiana del puerto de la
Gomera y tom6 la buelta para ir su viaje... Viernes 7 de septiembre .- Todo el
viernes y el sibado, hasta tres oras de noche, estuvo en calmas. Sdbado 8 de
septiembre - Tres oras de noche sabado comengé a ventar nordeste, y tomd
su via y camind al giieste. Tuvo mucha mar por proa que le estorvava el ca-
mino. Y andarian aquel dia nueve leguas con su noche [9, 10, 11, 12, 13]
Viernes 14 de septiembre - Navegaron aquel dfa su camino al giieste con su
noche y anduvieron veinte leguas, conté alguna menos. Aqui dixeron los de
la caravela Nifia que avian visto un garxao y un rabo de junco, y estas aves
nunca se apartan de tierra cuando més veinticinco leguas.
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Luego se remansa el ritmo temporal coincidiendo con la llegada a tierra y
el encuentro con lo nuevo. Del 11 de octubre al 24-26, la escritura correspon-
diente a cada uno de los dias se amplifica y ocupa mayores dimensiones.
Después, otra vez se impone el ritmo acelerado, coincidiendo con nuevas sin-
gladuras en busca de nuevas tierras, islas y costas. Se va creando asi una cier-
ta tension, una expectativa. Desde Canarias va teniendo indicios, vestigios di-
versos: un mastil roto, hierbas muy verdes como despegadas de tierra, rabos
de junco (aves que no suelen dormir en la mar), alcatraces, pdjaros, hierbas
de nuevo, una ballena, dorados, rabiforcados, pardelas. E1 9 de octubre “Toda
la noche oyeron pasar pdjaros”.

El 11 de octubre, hacia las diez de la noche, Rodrigo de Triana avista tierra,
visién que describe Colén como una candelilla que se alzaba y levantaba:

y era como una candelilla de cera que se algava y levantava, lo cual a pocos
pareciera ser indicio de tierra, pero el almirante tuvo por cierto estar junto a
la tierra.

El encuentro se produce con la naturaleza y con otros seres. Todo nuevo.
No hay ciudades, no hay historia, como era lo habitual en los viajes medie-
vales. No hay grandes fabricas, artificios, construcciones, maravillas, ni hay
tradiciones ni leyendas. Es el encuentro con la naturaleza en estado puro y
con el hombre en su estado natural. Otro mundo, ciertamente, que el viajero
tardard en aprender a describir. La naturaleza, que le produce gran voluptuo-
sidad y deleite, en un primer encuentro, al pisar Guanahani (San Salvador), a
pesar de la novedad y el asombro, apenas le arranca unas cuantas palabras
parcas y generalizadoras:

Puestos en tierra vieron drboles muy verdes y aguas muchas y frutas de diversas
maneras...

Palabras que, sin embargo, se hardn mucho mas precmae y expresivas
poco mds adelante al describir la Isabela:

me sali con estos capitanes y gente a ver la isla, que si las otras ya vistas son
muy fermosas y verdes y fértiles, ésta es mucho més y de grandes arboledos y
muy verdes. Aqui es unas grandes lagunas y, sobre ellas y a la rueda, es el ar-
bolado en maravilla. Y aqui y en toda la isla son todos verdes y las yervas como
en el abril en el Andaluzia, y el cantar de los paxaritos, que parece que el hom-
bre nunca se querria partir de aqui, y las manadas de los papagayos que ascure-
cen el sol, y aves y paxaritos de tantas maneras y tan diversas de las nuestras
que es maravilla. Y después ha arboles de mil maneras y todos de su manera
fruto, todos giielen que es maravilla, que yo estoy el méds penado del mundo de
no los cognoscer, porque soy bien cierto que todos son cosa de valia y de ellos
traigo la demuestra y asimismo de las yervas (21 octubre)

Pero este nuevo mundo no anula el mundo mitico y legendario que se ha
formado Colén en su imaginario. Su empresa comienza con la famosa bus-
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queda de una via hacia la India por el Atldntico. Por eso cree también haber
llegado a aquellos lugares de la geografifa mitica, como Cipango o Catay, o
cree encontrarse con gentes que combaten al Gran Can. Y por supuesto él
mismo dard a su viaje un cardcter mesianico, semejante al de los misioneros
y viajeros del siglo X111 que, enviados por el Papa, persiguen la idea de encon-
trar un gran aliado cristiano en el corazén de Asia. Ese mito del principe de
Oriente lo une al mesianismo evangelizador de los Reyes Cat6licos, en pleno
fervor de la reconquista de Granada recién culminada, y en su afdn de acre-
centar la fe cristiana. El serd portador de esa misién, una misién pendiente en
el imaginario medieval, que siempre habfa creido en la existencia de un prin-
cipe en Oriente (Preste Juan, Gran Can) que pedia ayuda evangelizadora al
Papa. Con todo eso quedaba perfectamente encauzada y justificada la empre-
sa de Colon. No era una aventura particular. Era una empresa de estado y en
nombre de la religion y de la fe.

3. LA PROSA DE FICCION

3.1. Elrelafto breve

Las colecciones de cuentos o exempla, que conocieron gran desarrollo en
los siglos anteriores, contintian cultivandose en el siglo Xv y aparecen ahora
varias obras de especial interés. El Libro de los gatos adapta el ejemplario del
predicador inglés Odo de Cheriton y sorprende por su mordacidad y espiritu
critico. El Libro de los exemplos por a.b.c., de Clemente Sdnchez de Vercial
ordena alfabéticamente mds de quinientos ejemplos de muy diversa proce-
dencia. El Espéculo de los legos es una traduccién de un manual de predica-
cion latino del siglo 111, que comprende casi un centenar de capitulos, en los
que combina la exposicion doctrinal con las citas de autoridades religiosas y
las decenas de ejemplos y fabulas que ilustran la doctrina, y fue usado como
lectura ascética de refectorio.

3.1.1. El Arcipreste de Talavera o Corbacho

Relacionado con este género de escritos se muestra también el famoso libro
titulado Arcipreste de Talavera o Corbacho, de Alfonso Martinez de Toledo.
Fue éste, en efecto, arcipreste de Talavera, bachiller en decretos y capelldn de
Juan 11. Escribi6 otras obras, como la Atalaya de las crénicas, un compendio de
personajes histdricos desde los reyes godos a Enrique 11, o la Vida de San
Isidoro y la Vida de San lldefonso. Compone el Corbacho en 1438, a los cua-
renta de su edad y le da el nombre de Arcipreste de Talavera. Su propésito es
mostrar los peligros del mundo a quienes todavia los desconocen, no “han be-
bido de sus amargos brebajes ni han gustado de sus viandas amargas”. La obra
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estd distribuida en cuatro partes, en las que va tratando sucesivamente de la re-
probacién del loco amor, de las condiciones de las viciosas mujeres, de las com-
plexiones de los hombres y su virtud para amar y ser amados, y de la reproba-
cién de la comin creencia en los hados y planetas (sobre todo, de los que
justifican su inclinacién a amar por influencia de su hado). El libro es un trata-
do, entre cinico y divertido, contra el amor mundano y las “malas condiciones
de las perversas mujeres”. Se sitda asi en la tradicion de las artes de amar, de
Ovidio a Andrés el Capelldn y, al tiempo que encierra una reaccién moralista
contra el amor cortés imperante en la literatura profana de la época, resulta uno
de los ejemplos més notables de la literatura miségina de la Edad Media.
Predomina la vision negativa y nada sublimada del sentimiento amoroso y de
sus protagonistas. El amor es causa de todo tipo de desgracias materiales y mo-
rales, le siguen muertes, homicidios, guerras. El que ama es temeroso de todo,
aborrece parientes y amigos, puede llegar a la pobreza o a la locura, quebranta
todo precepto y pierde toda virtud. La mujer es un compendio de todas las ta-
chas, es ambiciosa, maldiciente, codiciosa, presumida, envidiosa, fingidora,
mentirosa. Bl hombre debe guardarse de ellas y s6lo amar a Dios.

El libro participa de muchos rasgos del arte de la predicacion y del ser-
mén, sin duda practicado por su autor en su dedicacion pastoral. A esa préc-
tica se debe el uso de la segunda persona en el discurso, los numerosos quie-
bros y digresiones en el relato, la ilustracién con ejemplos y experiencias
personales, o la incorporacion a veces de un lenguaje coloquial. Los cuentos
o exempla que recoge son, por lo general, los mds cldsicos y conocidos, como
la leyenda de Te6filo, el cuento de la lechera, o las leyendas de Aristételes ca-
balgado o Virgilio el encantador:

Aun otra razén te do con que amar no te consejo, por cuanto toda sabieza su ofi-
cio pierde si a deshonesto amor se diere el letrado o sabidor; por cuanto por mu-
cho que sea sabio el hombre y letrado, si en tal acto de amar y lujuria se pusie-
re, no sabe de alli adelante tener en si templanza alguna, ni aun los actos de la
lujuria en sf refrenar; antes te digo que los que mds cientificos son, después que
en el tal uso se envolvieren, menos sabios son y menos se saben desenvolver de
ello que los simples ignorantes, como suso dije. ;Quién oyé decir un tan singu-
lar hombre en el mundo, sin par en sabieza, como fue Salomén, cometer tan gran
idolatria como por amores de su coamante cometio? ;E demds Aristoteles, uno
de los letrados del mundo y sabedor, sostener ponerse freno en la boca y silla en
el cuerpo, cinchado como bestia asnal, y ella, la su coamante, de suso cabalgan-
do, ddndole con unas correas en las ancas? ;Quién no debe renegar de amor, sa-
biendo que loco amor hizo de un tan grande rey y sefior iddlatre y servidor, y de
un tan gran sabio, sobre cuantos fueron sabios, hacer de €l bestia enfrenada an-
dando a cuatro pies, como bestia, una simple mujer? Noten esto sélo los que
aman y abastar deberia a los que entienden en amor. ;Quién vio Virgilio, un
hombre de tanta acucia y ciencia, cual nunca de magica arte ni ciencia otro cual-
quier o tal se supo, ni se vio ni hallg, segtin por sus hechos podras leer, oir y ver,
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que estuvo en Roma colgado de una torre a una ventana, a vista de todo el pue-
blo romano, sélo por decir y porfiar que su saber era tan grande que mujer en el
mundo no le podria engafiar? Y aquella que le engafié presumid, contra su pre-
suncién vana, cémo le engafiaria, y asf como lo presumi6 lo engaiié de hecho;
que no hay maldad en el mundo, fecha ni por hacer, que a la mujer mala dificil
a ella sea de ejecutar y por obra poner (...) Pues el susodicho Virgilio sin peni-
tencia no la dejo, que mucho bien pagé a su coamante que apagar hizo en una
hora, por arte magica, todo el fuego de Roma, y vinieron a encender en ella to-
dos fuego; que el fuego que el uno encendia no aprovechaba al otro, en tanto que
todos vinieron a encender en ella fuego en su vergonzoso lugar, y cada cual para
si, por venganza de la deshonra que hecho habia a hombre tan sabio.

Con gran detalle y plasticidad relata las experiencias personales vividas,
que incorpora al texto como ejemplos ilustrativos de su argumentacién moral:

El quinto mandamiento es: «No matards a ninguno ni alguna». Pues dime, ; ofste, vis-
te, entendiste que hombre que amase alguna mujer, o alguna mujer hombre amase,
que hiciese matar a alguno por esta raz6n? Digote que innumerables son los que son
muertos por este caso, o los matan o hacen matar (...) Dentro en Tortosa yo vi hacer
Justicia de una mujer que consintié que su amigo matase a su hijo porque no los des-
cubriese. Yo la vi quemar porque dijo el hijo: «Yo lo diré a mi padre, en buena fe, que
dormistes con Irazén el pintor». Dfjolo la madre al amigo, y ambos determinaron que
muriese el nifio de diez afios; y asf lo mat6 el amigo, y la madre y ¢l lo soterraron en
un establo. Fue descubierto por un puerco después, y asf se supo. ; Viste quién su pa-
dre matase por robarlo e irse con su coamante? Yo vi una mujer que se llamaba la
Argentera, presa en Barcelona, que ahog6 a su padre y metié al amante en casa, y le
robaron y dijeron otro dfa que se era ahogado de esquinancia. Después la vi colgar por
este crimen que cometid, y era una de las hermosas mujeres de aquella ciudad -la his-
toria de como fue, de como se supo y c6mo fue sentenciada, seria luenga de contar- y
aun en postremo el verdugo, cuando la descolg, se eché con ella. Y mandédbanle ma-
tar, y por ruegos de algunos fue piiblicamente azotado por Barcelona, afio de veintio-
cho. Y aun en esto deben tomar ejemplo los que quieren a veces porfiar con Dios y su
justicia, que esta por este crimen estuvo mucho presa y por ruegos de muchos queri-
an soltarla. Y yo hablé con ella en la cércel, y rogué y puse rogadores, y ella nunca
quiso sino salir por sentencia, hasta que fue después su amigo hallado y preso y tor-
mentado, y confes6 la verdad, y huy6 de la cdrcel. Y ella fue colgada; que fue juicio
de Dios donde ella hubiera de haber toda la culpa de la muerte de su padre. Y Dios
queria que aun ella viviese ¢ hiciese penitencia y ella no quiso, y asi acabé. Y aun des-
pués de muerta fue causa de la deshonra del verdugo; que hay personas que en vida y
en muerte siempre hacen mal o son causa de todo mal, que en tal signo nacieron.

La incorporacién de la lengua popular y coloquial, en alternancia con los
registros mds cultos y hasta latinizantes, es uno de los rasgos de estilo m4s
caracterfsticos y valorados de la obra, como puede percibirse en el conocido
pasaje de la mujer que ha perdido una gallina, un logrado monélogo en que
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la mujer combina su llanto y lamentos con maldiciones al ladrén, deSCI_'ipcién
pormenorizada de la gallina en todas sus caracteristicas, ruegos a la Virgen y
6rdenes a sus criadas:

Asf la mujer piensa que no hay otro bien en el mundo sino haber, tener y guardar y po-
seer, con solicita guarda condensar, lo ajeno francamente despendiendo y lo suyo con
mucha industria guardando (...) Si una gallina pierden, van de casa en casa conturban-
do toda la vecindad. «; Do mi gallina la rubia, de la calza bermeja?», 0 «;la de la cres-
ta partida, cenicienta oscura, cuello de pavén, con la calza morada, ponedora de hue-
vos? jQuien me la hurtd, hurtada sea su vida! jQuien menos me hizo de ella, menos se
le tornen los dias de la vida! jMala landre, dolor de costado, rabia mortal comiese con
ella! {Nunca otra coma! Comida mala comiese, amén! Ay, gallina mia, tan rubia, un
huevo me dabas ti cada dia; aojada te tenia el que te comid, acechéndote estaba el trai-
dor! jDeshecho le vea de su casa a quien te me comié! jComido le vea yo de perros
aina, cedo sea; véanlo mis 0jos, y no se tarde! jAy gallina mia, gruesa como un ansa-
16n, morisca, de los pies amarillos, crestibermeja! jMds habia en ella que en dos otras
que me quedaron! jAy triste! Aun ahora estaba aqui, ahora sali6 por la puerta, ahora sa-
li6 tras el gallo por aquel tejado. El otro dia -jtriste de mi, desaventurada, que en hora
mala nacf, cuitada!- el gallo mio bueno, cantador, que asi salian de ¢l pollos como del
cielo estrellas, atapador de mis menguas, socorro de mis trabajos; que la casa ni bolsa,
cuitada, él vivo, nunca vacia estaba. {La de Guadalupe, Sefiora, a ti la acomiendo!
iSefiora, no me desampares ya! Triste de mf, que tres dias ha entre las manos me lo
llevaron! jJests, cudnto robo, cudnta sinrazon, cudnta injusticia! jCallad, amiga, por
Dios! jDejadme llorar; que yo sé qué perdi y qué pierdo hoy! jA cada uno le duele lo
suyo y tal joya como mi gallo, cuitada, y ahora la gallina! jRayo del cielo mortal y pes-
tilencia venga sobre tales personas! jEspina o hueso comiendo se le alravesase en el
garguero, que San Blas no le pusiese cobro! {No diré, amigas, aina diria que DIO&: no
estd en el cielo, ni es tal como solia que tal sufre y consiente! jOh, Sefior, tanta pacien-
cia y tantos males sufres, ya, por aquel que Tt eres, consuela mis enojos, da lugfu'.a n.u's
angustias: si no, rabiaré o me mataré o me tornaré mora! jAhora, en hora mala3 si DIIOS
no me vale, no sé qué me diga! Dejadme, amiga, que muere la persona con la sinrazon,
que mal de cada rato no lo sufre perro ni gato. Dafio de cada dia, sufrir no es colnesia;
hoy una gallina y antier un gallo: yo veo bien mi duelo, aunque me lo callo. ;_,Col.no te
hiciste calvo? Pelo a pelillo el pelo llevando. ;Quién te hizo pobre, Marifa? perdiendo
poco a poco lo poco que tenia. {Mozas, hijas de putas, venid aca! ;Donde estdis, mo-
zas? iMal dolor vos hiera! ;No podéis responder “sefiora”? jHay, ahora, landre que te
hiera! Y ;dénde estabas? Di! No te duele a ti asi como a mi. Pues corre en un punto,
Juanilla; ve a casa de mi comadre, dile si vieron una gallina rubia de una calza berme-
ja. Marica, anda, ve a casa de mi vecina, verds si pasé alld la mi gallina rubia. Perico,
ve en un salto al vicario del arzobispo, que te dé una carta de descomunion, que mue-
ra maldito y descomulgado el traidor malo que me la comid. Bien sé que me oye quien
me la comid. Alonsillo, ven acd, para mientes y mira que las plumas no se pueden es-
conder, que conocidas son. Comadre, jved qué vida esta tan amarga! Yuy, que ahora
la tenfa ante mis ojos! Lldmame, Juanillo, al pregonero, que me la pregone por toda esta
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vecindad. Lldmame a Trotaconventos, la vieja de mi prima, que venga y vaya de casa
en casa buscando la mi gallina rubia. ;Maldita sea tal vida! ;Maldita sea tal vecindad!
Que no es el hombre sefior de tener una gallina; que atin no ha salido el umbral que lue-
g0 no es arrebatada. j Andémonos, pues, a hurtar gallinas; que para esta que Dios aqui
me puso, cuantas por esta puerta entraren! jEse amor les haga que me hacen! jAy ga-
llina mia rubia! y ;adénde estdis vos ahora? Quien vos comi bien sabia que vos que-
ria yo bien, y por enojarme lo hizo. Enojos y pesares y amarguras le vengan por mane-
ra que mi dnima sea vengada. Amén. Sefior, asi lo cumple Tt por aquel que T eres: y
de cuantos milagros has hecho en este mundo, haz ahora este, porque sea sonado».

Pasajes como éste dieron pie a Ddmaso Alonso para caracterizar el arte de
Martinez de Toledo con juicio muy certero:

Esos mondlogos del Arcipreste de Talavera, que suelen andar en las Antologfas, merecen
siempre una nueva lectura, porque cada vez ofrecen nuevas sorpresas a quien los estudia (...) Es
necesario, sin embargo, antes de pasar mds adelante, decir que el libro no sélo no es novela, sino
que no tiene que ver con los propésitos de la novela. El autor es un moralista y ejerce su minis-
terio por medio de la sdtira. Pero sin querer estar andando los caminos que harfan posible llegar
a la novela moderna. Serd necesario que algiin dfa se escriba el libro en el que se pruebe que la
raiz mds importante de la novela realista moderna estd en la linea de la sdtira moral de la Edad
Media. El Arcipreste de Talavera no es, por tanto, una excepcion. Pero en él el avance hacia nues-
tras técnicas es notable. Moralista, necesita ejemplos para su doctrina, y los ejemplos se le con-
vierten en unas estampas, cada una un cuadro, a veces muy breve, a veces con algo mds de des-
arrollo, lleno de la vida més real (...) Plurivalencia y abundancia popular son factores; y el
producto esa increible exuberancia del mondélogo por la pérdida del huevo o de la gallina: tam-
poco aqui se trata del mondlogo de una sola mujer (...) La mujer ha perdido una sola gallina. El
autor pone en su boca la descripcion de por lo menos dos gallinas (quizd tres). Esta bivalencia
trata tinicamente de suscitar en el lector, con la mayor vivacidad posible, por uno u otro camino,
la evocacion deseada. Se juntan, pues, aqui dos abundancias idiométicas: la de la expresién po-
pular de intencion particularizadora y la del moralista que da una serie de alternativas para que
su doctrina tenga gran generalidad. (Ddamaso Alonso, “El Arcipreste de Talavera a medio camino
entre moralista y novelista”, en Obras completas, 11, Madrid, Gredos, 1972)

3.2. Libros de caballerias

Aunque los libros de caballerfas son mas bien un producto del siglo xvi,
que es cuando conocen su mayor grado de desarrollo en castellano, examina-
remos aqui algunos aspectos de su formacion literaria y los primeros pasos de
su difusion.

Las leyendas artiricas nacen con propésito semejante al de la historiografia
europea medieval, el de entroncar las distintas dinastias con el mundo antiguo, por
lo que se forjan los mitos de Franco, Bruto o Hispano. Cuando escasean los datos,
se acude a la elaboracion imaginativa y se crean narraciones que se van haciendo
cada vez mas fantdsticas. Una de ellas fue la Historia Regum Britanniae, del obis-
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afios, desde la destruccién de ol o
Troya hasta la muerte en 689

de Cadawallader, tltimo rey
britdnico. La obra concede
por primera vez un lugar muy
importante a la figura del rey
Arturo, pues en los libros v
y IX cuenta la historia de
Uterpandragén, el nacimien-
to de su hijo Artts y las con-
quistas de éste, que se extien-
den hasta Roma y el Baltico.
Narrard ademas la derrota fi-
nal de Artdis a manos de
Morderec, su traslado a Avalén, asi como los encantamientos y profecias de
Merlin, las hazafias de Galvan y la infidelidad de Ginebra.

Forjada la leyenda, se divulgard después en romans franceses, como el
compuesto por Wace o los de Chrétien de Troyes, que les afiade nuevo senti-
do y une temas dispersos. En esa linea le seguird Robert de Boron, a comien-
zos del siglo xi, que escribe la trilogia compuesta por los libros José de
Arimatea, Merlin y Perceval. en los que se narra la historia del grial desde el
tiempo de la pasion de Cristo hasta la destruccion del reino de Artis por la
traicién de Moderec. Ese procedimiento de combinar narraciones en agrupa-
ciones coherentes continta en el siglo X111 con la composicién de la llamada
Vulgata o ciclo del pseudo-Map, compuesta de cinco libros: la Estoire del
Saint Graal, 1a Estoire de Merlin, el Lancelot, la Queste y la Mort Artu. En
ellos se completan muchos hiatos temporales, como la llegada de José de
Arimatea y el grial (el vaso sagrado con que Cristo ofici6 la dltima cena, sim-
bolo del misterio de la transustanciacién, fundamento de la fe cristiana) a
Gran Bretafia y la conversion de sus habitantes al cristianismo, y se corflbina
por primera vez el tema del amor de Ginebra y Lanzarote con la historia del
grial y la caballerfa celeste, que encarna su hijo Galaad, predestinado para
culminar aquella espiritual y misteriosa aventura. Una nueva y mas comple-
ta y homogénea refundicién supondrd el Roman du Graal o Post-Vulgata, dF
hacia 1240, que, eliminando disquisiciones teoldgicas y explicaciones alegé-
ricas del ciclo anterior, centré la materia en la narracion de las aventuras del
reino de Logres y en el fin trdgico de Artis y su reino.

Esta literatura caballeresca no cuenta con una tradicién peninsular bien
arraigada y la presencia de leyendas artiricas queda reducida en la Edad
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Media castellana a algunas traduccio-
nes fragmentarias y a una serie de refe-
rencias indirectas. Del Roman du
Graal se hizo una traduccién, no se
sabe bien si primero al castellano y
luego al portugués, por un fraile llama-
do Juan Bivas, a fines del siglo X111 o
comienzos del x1v, de la que s6lo han
sobrevivido algunos fragmentos en
ambas lenguas. Del Merlin quedan dos
versiones castellanas impresas en 1498
y en 1535. Existieron también en cas-
tellano textos del Tristdn, editado en
1501 y posiblemente traducido a fines
del siglo xu1, y de Lanzarote del Lago,
3 traducido también hacia 1300 pero co-

nocido en un fragmento de un manus-
Losquatrolibzosovel @ir | crito del siglo ng]. Las referencias in-
tuofocanallero madig | directas comienzan en el siglo X1, en
oegau[a;mm’ los Anales toledanos y en la General

estoria de Alfonso X, y contintan lue-
go en el Libro de la caza de don Juan
Manuel, en el Poema de Alfonso x1, en el Libro de buen amor, en el Rimado
de Palacio o en algunos poemas del Cancionero de Baena.

[Considerar] hasta qué punto esta “materia de Bretafia” se conocié en el sur de los Pirineos
antes del siglo x1v. No hay que esperar que se encuentren ni muy primitivas ni muy abundantes
huellas de su paso, porque si el espiritu del ciclo era ajeno al genio francés, todavia era mds ex-
trafio al genio cataldn, aragonés y castellano; debiendo tener en cuenta, ademds, la ausencia de
contactos directos. Sin embargo, la referencias de la literatura primitiva muestran que el ciclo se
abrié paso a través de los Pirineos por mas de una brecha. Los trovadores provenzales fueron el
elemento transmisor de las leyendas célticas hacia Catalufia en época primitiva, como demuestra
la menci6n de los temas principales (Erec, Tristdn, Galvan, Lanzarote) en un poema de Guiraldo
de Cabrera escrito alrededor del afio 1170 (...) Pero estas leyendas también siguieron la misma ruta
de Carlomagno, encontrando una desembocadura natural semejante en Galicia y Portugal, donde
no solo existia una floreciente escuela de poesia lirica, sino también, como podemos suponer, un
espiritu exaltado de consanguinidad, herencia de primitivos habitantes celtas (Henry Thomas,
Las novelas de caballerias espariolas y portuguesas, Madrid, CSIC, 1952, pp. 2021)

3.2.1. El 'Amadis” primitivo
La obra artiirica 0 neo-artidrica castellana mds original es el Amadis de Gaula.

Las referencias al mundo artirico en el Amadis sirven para establecer en la obra lo que
se puede llamar la textura historiografica. Se cita el “libro de Tristdn y Lanzarote”, por ejem-
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plo, como si fuera una obra histérica legitima, lo cual presta una veracidad ficticia a la narra-
cién principal (...) También en el Amadis las menciones de personajes y libros, como ya lo he-
mos indicado, establecen una continuidad histérica directa entre la época de Lisuarte y un pe-
riodo posterior, dentro del mismo territorio [Gran Bretafia y Londres]. Es importante sefialar,
sin embargo, que no hay ninguna dependencia directa del Amadis en relacién con la trilogia
de la Demanda del Santo Grial, ni con otra narracién de la materia de Bretafia o viceversa.
No hay ningtin episodio del Amadfs que halle su explicacién refiriéndose a una obra artrica,
como tampoco ningtin episodio del Amadis que dé informacion esencial a la comprensién de
incidente alguno en una obra arttrica. Las alusiones al mundo artirico en el Amadis son de
poca precisién cronoldgica y la presentacion de la historia politica pre-artirica de la Gran
Bretaiia en la trilogia de la Demanda es muy esquemdtica. Por consiguiente, los sucesos del
Amadis encuadran bien dentro del esquema cronoldgico general de la historia de la Gran
Bretaiia establecida en la Demanda, cuya narracién se extiende desde el tiempo de José de
Arimatea, en la hora de la pasién de Cristo, hasta la muerte o desaparicién de Artis. Hasta
cierto punto, es posible decir que los acontecimientos narrados en el Amadis llenan una ex-
tensa laguna en el amplio tiempo que abarca la trilogfa de la Demanda. Tal laguna existe en
la narracién de la historia politica de la Gran Bretafia del tiempo de los bisabuelos del rey
Artiis (James Donald Fogelquist, EI “Amadis” y el género de la historia fingida, Madrid,
Porria Turanzas, 1982, pp. 48-49)

El texto completo del Amadis de Gaula lo conocemos por la refundicion
de Garci Rodriguez de Montalvo, editado en Zaragoza en 1508. Aqui nos re-
feriremos s6lo al problema de sus origenes y lo que se ha llamado el “Amadis
primitivo”.

El texto de Rodriguez de Montalvo es una refundicion de versiones anterio-
res hoy perdidas, la mds antigua de las cuales se debe remontar a fines del siglo
X1 o primera mitad del xiv. En el prélogo a su refundicion, Montalvo explica
que partié de tres libros que constituian el Amadis, que ahora corrige de las fal-
tas y descuidos que se han ido introduciendo en su texto, al que afiade ademas
un nuevo libro con las Sergas de Esplandidn su hijo, supuestamente traducido
de un antiguo original traido de Constantinopla por un mercader htingaro.

Se ha debatido mucho sobre el origen de ese primitivo Amadis, del que dice
partir Montalvo, y se ha atribuido su versién mas antigua a Portugal, a Espafia y
a Francia, La opinién mds generalizada entiende que se escribi6 en Castilla, en
cuya literatura se documentan citas significativas desde las primeras décadas del
siglo x1v, como la del Libro de las confesiones de Martin Pérez, la de la traduc-
cién del Regimiento de principes de Egidio Romano por Juan Garcia de
Castrojeriz, 0 la del Rimado de Palacio por el Canciller Ayala. De igual modo, el
texto que poseemos de unos breves fragmentos del libro I1I de un Amadis de prin-
cipios del xv, revela su composicion en lengua castellana. No obstante, es muy
probable que hubiera también una version portuguesa, en la que, a instancias del
infante don Alfonso, se modificara el episodio de Briolanja para que ésta fuera
correspondida por Amadis.

De todos modos, sabemos poco de cémo era la version primitiva de
Amadis. Parece seguro que fuera en tres libros, pues asf lo atestigua también
el poeta Pero Ferris: “sus proezas fallaredes / en tres libros”. Del estudio de
los fragmentos conservados, se deduce que Montalvo recortd mucho del tex-
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to anterior, casi una tercera parte, y desdobl6 en dos el libro 111. En éste ade-
mas figuraba ya Esplandidn, de quien se narraba toda su juventud hasta la
toma de armas (de donde lo recoge Montalvo). También en aquella versién
Amadis moria a manos de Esplandidn y Oriana se suicidaba. Montalvo alte-
raria sustancialmente ese desenlace antiguo y, arrancando de episodios del li-
bro 111, prolongaria la historia primitiva en las Sergas de Esplandidn.

El Amadis primitivo en tres libros acababa con la muerte del héroe a manos de su desco-
nocido hijo Esplandidn y con el suicidio de Oriana, segiin se desprende del empeiio de
Montalvo por reinterpretar alegéricamente tan sombrio desenlace. Semejante final, bien arrai-
gado en el folklore, refleja la muerte de Ulises en el ciclo troyano (particularmente en las
Sumas de historia troyana de “Leomarte™), cuyo influjo se percibe también en la estructura
de los nombres propios del Amadis. Por mucho que predomine la “matiére de Bretagne” en la
génesis de la famosa novela, serfa falsear la perspectiva histérica suponer al autor cerrado a
las otras ramas del género caballeresco (M* Rosa Lida de Malkiel, Estudios de literatura es-
pafiola y comparada, Buenos Aires, EUDEBA, 1966)

Pero Garci Rodriguez de Montalvo no quiere ni pensar en tan criminoso y anticatélico final, y
desde luego que no queda casi ni sospecha de tal en su texto, el que hoy leemos. Montalvo querfa
apartar toda su novelistica (Amadis de Gaula y Sergas de Esplandicdn), en la medida ideoldgica y li-
teraria posible, de los erotismos tan poco cristianos de toda la novelistica arturiana, con ejemplos tan
poco edificantes como el adulterio de la reina Ginebra. Y, ademds, la Espaiia en que escribe
Montalvo, su momento histérico, es la coyuntura del reinado de los Reyes Catdlicos, la guerra de
Granada, la expulsion del moro y la rededicacion del destino nacional a una cruzada puramente es-
paiiola contra lo que no fuese catélico. En este tipo de ambiente histérico las caballerfas arturianas no
eran mds que pamplinas, veleidades sin sentido, ton ni son. Todo esto lo hard Garci Rodriguez de

Montalvo de explisita claridad en sus Sergas de

] g o Esplandicn (...) La caballeria arturiana, con todos sus
r@uﬂiﬂ' oe&mucet artus madulos y directrices, ha muerto (...) Ha nacido la ca-
valgarbe

ballerfa cristiana, encarnada en Esplandién, que no
era, ni mds ni menos, que el grandiosos sesgo que
Montalvo darfa al multisecular Amadis de Gaula que
llegd a sus manos (Juan Bautista Avalle-Arce, “Amadis
de Gaula”: el primitivo y el de Montalvo, México,
Fondo de Cultura Econdmica, 1988).

\&g}\g
/f""

/s

3.2.2. Novelas cortas de tema
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A finales del siglo Xv y principios del
XVI, coincidiendo con los primeros afios de
implantacion de la imprenta, se publican
diversas novelas cortas de tema caballeres-
co, que gozaron de notable éxito. Son por
lo general leyendas difundidas por la
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FEuropa medieval, algunas basadas en
poemas franceses, que se editan ahora
en version castellana, practicamente
de manera agrupada y favorecidas por
ese impulso impresor que busca nue-
vos géneros para nuevos lectores.
Mencionaremos s6lo las mds impor-
tantes y conocidas.

La Historia de los dos enamora- | =

dos Flores y Blacaflor recoge una an- | I ipaoiet N
tigua leyenda entroncada con el ciclo | ™A sy N

carolingio, recreada en dos poemas LX)
franceses y conocida en Espafia desde
el siglo xu, aunque editada en 1512,
La trama de la historia se inicia en el
Camino de Santiago, por el que pere-
grina un matrimonio de nobles italia-
nos que son asaltados por los moros.

Muerto el marido, la esposa, que que- _ ) -
da cautiva, dard a luz una hija, Blancaflor, el mismo dfa que nace el hijo del sul-

tan, Flores. Los amores entre ambos, que tienen que sortear toda suerte de lpeli-
gros y pruebas, ocupan el resto de la historia que concluird con la conversion de
Flores al cristianismo y el casamiento de los amantes, herederos del trono de
Espaia.

La Historia del caballero Clamades es una traduccion castellana, de hacia
1480, de una prosificacion de un poema francés del siglo xi. Se cuenta en el
libro la historia de los amores del protagonista con la princesa Clarmonda, a
quien rapta a lomos de un fantdstico caballo de madera, claro antecedente del
Clavilefio cervantino.

La Historia de los nobles caballeros Oliveros de Castilla 'y Artiis de Algarbe
es también traduccién castellana, editada en 1499, de un original francés. Se tra-
ta de otra fabulosa peripecia protagonizada por Oliveros, hijo del rey de Castilla,
y Artds, hijo de la reina de Algarbe, que se crian juntos, ya que el padre de
Oliveros ha casado con la reina viuda. Esta se enamorard de Oliveros, que tiene
que huir de Espaiia e instalarse en Inglaterra, donlclle, tras muchos compates, gue-
rras y torneos, ganard la mano de Helena, hija del rey, y casard con ella.
Habiendo sido apresado por el principe de Irlanda, Artiis acudird en su ayuda re-
corriendo toda Europa y sorteando diversos peligros, como el ataque de un dra-
gon. Haciéndose pasar por Oliveros, acude a Londres a consolar a Helena, ante
quien, sin embargo, logra excusar los deberes maritales pomengio por excusa un
voto de peregrinar a Santiago. Cuando consigue encontrar y liberar a Artis, la
furia y las dudas de éste sélo las podré aquietar su esposa Helena. Aquejado de
una grave enfermedad Artds, de la que s6lo sanard si bebe la sangre de los hijos
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de Oliveros, éste no duda en sacrificarlos, aunque milagrosamente seguiran vi-
vos tras sanar Artids. Regresado a Castilla como rey, el alma de su amigo Tabalot,
que habfa intervenido en muchos de sus suefios y revelaciones, exige ahora a
Oliveros que le dé medio cuerpo de su esposa, aunque, cuando éste se apresta a
dividirla con la espada, Tabalot le exime de la antigua promesa que le habia he-
cho de compartir la mitad del premio conseguido.

La Historia de la linda Melosina, editada en castellano por primera vez
en 1489, es igualmente traduccion de una obra francesa, el Livre de Mélusine
de Jean d’Arras. Recoge la leyenda de Melosina, fruto de los amores de
Merlin y Viviana, y de quien descenderian los principes de Lusignan, conde-
nada a transformarse todos los sdbados en figura de serpiente de cintura para
abajo. Desvelado por su marido Remondin el misterio, Melosina tiene que
alejarse de €l y de sus hijos, que no la volverdn a ver en figura de mujer.

La Historia del noble Vespasiano, editada en Toledo en 1492, seguramente es
también traduccién castellana de la francesa Destruction de Jérusalem. Cuenta la
leyenda del emperador Vespasiano que, en agradecimiento a haber sido curado de
!epra por el sudario de la Verénica, pone cerco a Jerusalén, castiga con saiia a los
Judios y se convierte al cristianismo. En alguna versién también pone en libertad
a José de Arimatea, lo que la vincularfa de algiin modo a los temas artdricos.

El Libro del esforzado caballero conde Partinuples, editado en Sevilla hacia
1499, es una version castellana de un poema francés del siglo xii1. Cuenta la his-
toria de este personaje, sobrino del rey
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una novela m4s bien intimista, preocupada por el analisis de los afectos de los
personajes, distinta por tanto de la novela exterior, de aventuras, que era la ca-
balleresca. Se han utilizado diferentes nombres para identificarla, como novela
sentimental, libros de aventuras sentimentales o ficcion sentimental, que es el
término que practicamente ha terminado imponiéndose en la critica.

Aungque en los tltimos afios ha aumentado la némina de obras que integran
la serie, las més importantes siguen siendo el Siervo libre de amor de Juan
Rodriguez del Padrén; las novelas Grisel y Mirabella y Grimalte y Gradisa, de
Juan de Flores; y el Tratado de amores de Arnalte y Lucenda y la Cdrcel de
amor, de Diego de San Pedro.

Hay una serie de caracterfsticas que practicamente les son comunes a todas
las obras de la serie. En primer lugar, como dato mas obvio, son novelas cor-
tas, frente a la gran extension de los libros de caballerfas. En segundo término,
como dijimos, centran la atencién en los estados emocionales y los conflictos
intimos. El sentimiento amoroso viene representado en términos corteses; es
decir, se trata por lo general de un amor idealizado, que exige servicio y suffi-
miento. Frente al que vemos expresado en los cancioneros, sin embargo, no estéd
expuesto desde un punto de vista unilateral, sino de manera dialéctica, por me-
dio del intercambio de cartas muchas veces o de discusiones y parlamentos en-
frentados otras. Por lo demas, en el tratamiento del tema amoroso, vienen a
ofrecer todo un doctrinal de teorias y practica, una especie de artes de amar: en-
tre escolasticismo y humanismo, filosofia moral y pedagogia de la época.

La novela sentimental es probablemente la forma més elaborada y mds refinada de la li-
teratura amatoria de la Espafia medieval. En ella, el amor resulta frustrado o, si el amante al-
canza la posesion fisica de su dama, una catdstrofe llega pronto para destruir el gozo y a los
amantes. Estos amantes trdgicos son siempre de alto rango y de educacion cortesana. Si un
hombre salvaje irrumpe en tal novela, debiera ser el enemigo de los amantes perfectos, pero
no los es. Por el contrario, los hombres y mujeres salvajes se identifican con los amantes cor-
tesanos y el amor ideal (...) La novela sentimental es una forma extrema de la literatura ama-
toria (...) El matrimonio, o cualquier otra terminacion feliz, siempre se excluyen. En la poe-
sfa lirica, es posible expresar el amor cortés sin explorar todas las consecuencias, pero en la
novela, no se pueden evitar las consecuencias reales, no sélo metafdricas: la tensién y la vio-
lencia que produce tal cédigo en cualquiera que lo elija seriamente como guia. Quisiera suge-
rir que el papel importante de los salvajes en el centro del amor ideal refleja esta tension y
esta violencia, sea consciente o inconsciente su empleo por los autores de estas novelas
(Aland Deyermond, “El hombre salvaje en la novela sentimental”, 1966)

No son rasgos literarios constantes, sin embargo, la forma autobiografica
del relato, la exposicion de la materia par medio de cartas, el empleo de la ale-
gorfa o el intercalado de poemas y versos en el relato. Son éstos rasgos que
aparecen de forma muy relevante en algunas de esas novelas, pero que no son
definitorios del género.

Parece surgir y desaparecer como un modo diferente de narrar una experiencia amoro-
so-vital, con tonos por lo general lacrimosos que van de la exhortacién senequista a la deses-
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peracion suicida y que pasan por la reverencia cortés de la mujer, su ataque miségino o su
consideracion en un nivel de igualdad con el hombre. Pero es la narracién de este proceso
de amor —en ocasiones como tratado amoroso, o como arte de amores, o como burla amo-
rosa, 0 como visién de amor— la que preocupa a los escritores del género, de casi todos los
cuales hemos conservado también numerosas composiciones liricas sobre temas semejan-
tes (...) Pero el “yo” lirico exclusivista se entremezcla en el género sentimental con otros
elementos de mayor objetividad. Asf, junto a la narracién de historias o viajes, asistimos a
una progresiva incorporacion del didlogo (con la amada primero, con otros personajes des-
pués) Este dialogismo, en esencia una puerta abierta para la creacién de la novela moder-
na, adopta de preferencia en el género sentimental la forma-marco epistolar. (Antonio
Cortijo Ocaifla, La evolucion genérica de la ficcion sentimental de los siglos xv y xvi, Londres,
Tamesis, 2001)

En cuanto a sus fuentes y tradicion literaria, son muchos los antecedente
y obras que se han apuntado. Se ha advertido, por ejemplo, influencia de
Ovidio e incluso se las ha calificado de “cuentos ovidianos”, pues se han po-
dido localizar no pocas citas de recomendaciones y preceptos sobre el arte de
amar tomados de las obras erdticas de Ovidio, aunque ciertamente estaban
muy difundidos en la tradicion medieval. También se ha sefialado la influen-
cia de dos novelas italianas muy difundidas en la Europa de la época, la
Elegia di madonna Fiammeta (h. 1354), de Giovanni Boccaccio, y la Historia
de duobus amantibus Eurialo et Lucretia (1444), de Eneas Silvio
Piccolomini, Pio 11. De la primera, que viene a ser un largo lamento y consi-
deracion sobre el sufrimiento amoroso de la dama Fiammeta abandonada por
su amante Panfilo, la ficcion sentimental pudo aprender, aparte la forma au-
tobiografica, esa larga meditacion y andlisis del sentir amoroso desde un per-
sonaje femenino. De la segunda, cinico y desenfadado relato de la seduccion
de Eurfalo a la casada Lucrecia, a quien luego abandona y muere, pudo tomar
la forma epistolar asi como el desenlace tragico de la aventura amorosa.

3.3.2. Juan Rodriguez del Padron

Juan Rodriguez del Padrén, también llamado de la Cdmara, es un escritor
de la época de Juan 11 del que no temos muchas noticias seguras. De origen
gallego, fue clérigo en algunas parroquias de su tierra y hacia 1441 profeso
en la orden franciscana y tomo habito en Jerusalén. De regreso a Galicia, pa-
rece que residié en el convento de Herbén, donde morirfa. Segtin indica en
alguna de sus obras, hacia 1430 fue criado del cardenal Juan de Cervantes, en
cuyo dmbito entraria en contacto con humanistas italianos como Eneas Silvio
Piccolomini, participaria en el Concilio de Basilea y viajaria por Europa.
Rodriguez del Padrén fue autor de una notable obra poética, en la que sobre-
salen diversas canciones amorosas, como la que comienza “Vive leda, si po-
dras” al despedirse de la reina, y los poemas titulados Los siete gozos de amor
y Los diez mandamientos de amor. Como prosista se le debe una interesante
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traduccion de las Heroidas de Ovidio a la que dio el titulo de Bursario y pa-
rece que continué con otras epistolas amorosas originales entre personajes
antiguos. Para los jévenes nobles de la corte de Juan 11, escribio la Cadira de
honor, un tratado sobre los origenes de la nobleza y algunas explicaciones he-
rdldicas. A la reina dofia Marfa, por su parte, dedica el Triunfo de las donas,
un tratado en defensa y exaltacién de las mujeres, en réplica al Corbaccio del
italiano Boccaccio.

Su obra principal es el Siervo libre de amor, compuesta hacia 1440 y te-
nida por la primera de las ficciones sentimentales de la época. El texto se abre
con un prélogo un tanto enigmatico que anuncia una division del escrito en
tres partes, a las que corresponden tres tiempos (el del amor correspondido,
el no correspondido y el de la renuncia), tres arboles (el verde arrayén, el ér-
bol de paraiso y la verde oliva), tres vias y tres partes del hombre (el corazon,
el libre albedrio y el entendimiento):

El siguiente tratado es departido en tres partes principales, segtin tres diver-
sos tiempos que en si contiene figurados por tres caminos y tres drboles con-
sagrados que se refieren a tres partes del hombre, es a saber al corazén y al li-
bre albedrio y al entendimiento y a tres varios pensamientos de aquéllos. La
primera parte prosigue el tiempo que bien am6 y fue amado, figurado por el
verde arrayan plantado en la espaciosa via que dicen de bien amar, por do si-
guié el corazén en el tiempo que bien amaba. La segunda refiere el tiempo
que bien amo6 y fue desamado, figurado por el drbol de paraiso plantado en la
deciente via que es la desesperacion, por do quisiera seguir el desesperante li-
bre albedrio. La tercera y final trata el tiempo que no amé ni fue amado, figu-
rado por la verde oliva plantada en la muy agra y angosta senda que el siervo
entendimiento bien quisiera seguir por donde siguid, después de libre, en
compatfifa de la discrecién. Esta via de no amar ni ser amado no es tan segui-
da como la espaciosa de amar bien y ser amado ni como la deciente de bien
amar sin ser amado por do siguen los mds por quanto van cuesta ayuso, en
contrario de la muy agra de no amar ni ser amado por la cual siguen muy po-
cos, por ser la mds ligera de fallir y mds grave de seguir.

Tras el prologo y la ribrica que anuncia la primera parte de bien amar y
ser amado, el libro adopta la forma de una carta dirigida a un amigo, que le
ha demandado relacion del caso de sus amores. El caso, a cuya ensefianza el
autor quiere dar valor universal, es el de un itinerario amoroso que pasa del
amor correspondido al de la renuncia al amor, tras una etapa de penas y su-
frimiento por el rechazo de la dama. El autor, en efecto, enamorado de una
dama superior, ha gozado un tiempo de felidad al verse correspondido, pero
ha quebrantado el c6digo amoroso al confiar el secreto de sus amores a un
amigo, lo que ha provocado el alejamiento de la dama y el retiro del amante
al templo de la soledad en compaiifa de la triste amargura. Al comienzo de la
segunda parte, errante en la selva de sus pensamientos y llegado a los tres ca-
minos que departen los tres drboles, el autor, sin ninguna esperanza de amor,
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contempla c6mo a su paso, en armoniosa correspondencia, se produce una
extraordinaria transformacion de la naturaleza:

Como yo el sin ventura padeciente por amar errase por la escura selva de mis
pensamientos al punto que los montes Crimios consagrados al alto Apolo, que es
el sol, atiende su resplandor, vagando por la desierta y solitaria contemplacion
arribé con gran fortuna a los tres caminos que son tres varios pensamientos que
departen las tres drboles consagradas en el jardin de la ventura, que trayendo mis
lentos pasos por verdura sin ningtn esperanza de amor secaban las yerbas por
donde alcanzaban mis pisadas. El lindo arraydn consagrado a la deesa Venus que
era en la espaciosa via de bien amar, en punto que sobre mi tendié las verdes ra-
mas fue despojado de su vestidura; e la verde oliva consagrada a la deessa
Minerva que era en la angosta senda la cual es la vida contemplativa de no amar,
no padecié mds verdes fojas y el ruisefior que a la sazon cantaba troco el breve
con el triste atrono. Las ledas aves gritaderas mudaron los sus dulces cantos en
gritos y pasibles lays; todas las criaturas que eran enverso de mi padecieron
eclipsi por diversas figuras. Es de maravillar que aun el trabajado portante en las
partes de Italia conocido por el alazan fue tornado del sol, que es hoy dia del tris-
te color de todas mis ropas; tanto que yo dudaba de lo conocer. Y mirando en la
corteza de las drboles fallaba devisado mi mote, en fin de los dos lemes raido el
estede, escrito por letras: “In-fortune”. Y yo solo que estaba en poder de la gran
tristura, vistas las mudas aves, criaturas, plantas non sentibles en tal mudanza de
su proprio ser por causa mia, fue alterado fuera de mi y mi libre albedrio, guar-
didn de los caminos que son todos pensamientos, partido de la compaiiia, no tar-
do seguir la descendiente via que es la desperacion que ensefiaba el drbol popu-
lo que es albor de paraiso consagrado a Hércules por la guirnalda de sus blancas
fojas, que pasé al reino de las tinieblas donde las medias partes, brasadas de las
vivas llamas, tornaron escuras segtin que parecen.

El libre albedrio querrd conducirlo por el camino de la desesperacion has-
ta la muerte; el entendimiento, en cambio, tratard de detenerlo haciéndole
considerar que por ese camino solo se llega al Infierno donde penan famosos
amantes del pasado; el corazén, por su parte, entregado a la dama, no puede
apartarse del camino del amor. En medio de ese debate interior, el autor se en-
trega a la desesperacion e invoca la llegada de la muerte, pero no por su cruel
seflora, sino por la mds leal sefiora que existié, por la que muri6 el siempre
recordado Ardanlier. Mencion que da pie para introducir el nuevo y unitario
episodio de la Estoria de dos amantes, que ocupard la mitad de toda la obra.
Se trata de un breve relato caballeresco, protagonizado por dos perfectos
amantes, Ardanlier, hijo del rey Creos de Mondoya, y la joven Liesa, que tie-
nen que huir de su patria ante la oposicién familiar a su amor. Viajando por
cortes europeas, Ardanlier conquista fama en torneos y batallas y se enamo-
ra de €l Irena, hija del rey de Francia. Llegados a Galicia, en Iria, a orillas del
océano, hacen construir un hermoso palacio subterrdneo, preservados de to-
dos los peligros:
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Este Ardanlier siendo enamorado de la gentil Liesa, hija del gran seiior de Lira,
que no menos ardfa el amor de aquél, mas con pavor de su madre la sabia Julia,
entrada en dfas, edad contraria a los mancebos, no osaba venir al cumplimiento
de su voluntad. Y por la semblante via el rey Creos muy odioso era a su hijo
Ardanlier, con gran temor que de él habia. Y las fuerzas del temor acrecentaba
en los corazones de aquéllos las grandes furias del amor de tal son que el gentil
infante, ardiendo en fuego venéreo, que mas no podia durar el deseo, por secre-
to y fiel tratado que al batir del ala del primer gallo, pregonero del dia, fuesen
ambos en punto aderezados al partir. Traspuesta la ursa menor, mensajera del
alba, cabalga su dama de rienda, bien acompafiados de ricas y valiosas piedras,
en gran largueza del sefior de los metales; a cuya reguarda venia el su fiel ayo
Lamidoras y Bandin, esclavo de aquélla. Y desque pasados en arredradas parti-
das vestian de un fino adamasco ricas sayas de Borgoiia, cotas de nueva guisa,
de la una parte bordados tres bastidores y de la otra seule y de blatey escrito por
letras, empresa de puntas retretas sangrientas a pie y a caballo, a todo trange. Y
asi en la peligrosa demanda como en batallas, justas, torneos, fechos y obras de
gentileza, s6lo Ardanlier posefa la gloria. Infinitos reyes, duques, condes deshe-
redados, dueiias viudas, doncellas forzadas, cobraron por su fortaleza los reinos,
principados y tierras de que vivian en destierro y recibian continua fuerza, tanto
que Ardanlier conocido era en las cortes de los cristianos y paganos principes por
el mas valiente y glorioso caballero que a la sazén vivia. Magnificos sefiores y
todos los gentiles hombres lo acompafiaban y hacian estranas carezas; y no me-
nos por causa de la gentil Liessa, bienquista y guardada de todas las lindas da-
mas servidoras de la liesa que de buena voluntad se dieran en troque por ella,
allende de la gran hermosura, por nombradia y sola lindeza del gracioso amador
que la tanto amaba (...) E después del comtin pasaje en las cuatro partes del mun-
do y grandes pasados peligros, que en loor de aquélla que amaba mds que a si
con gran afin andaba a la ventura, fue llegado a las partes de Iria, riberas del mar
océano, a las faldas de una montafia desesperada que llamaban los navegantes la
alta Cristalina donde es la venera del albo cristal, sefiorfa del muy alto principe,
glorioso, excelente y magnifico rey de Espaia. Y en la mayor soledad hizo venir
de la antiga cibdad Venera que es en los fines de la pequefia Frangia, hoy llama-
da Gallizia, del sefior rey de Espaiia el cuarto de sus muy nobles reinos e muy
sotiles geométricos que por maravillosa arte rompieron una esquiva roca y den-
tro de la cual obraron un secreto palacio, rico y fuerte, bien obrado y a la entra-
da un verde, fresco jardin de muy olorosas yerbas, lindos frutiferos drboles, don-
de solitario vivia. Y siguiendo el arte placible de los cazadores, andando por los
tenebrosos valles en guarda del peligroso paso que vedaba a los cavalleros an-
dantes, trasponiendo los collados en pos de los salvajes y muchas veces con gran
quejo apremiados entraban al soterrano palacio a morir delante su bienquista se-
flora.
Allf, no obstante, los descubrir4 el rey Creos un dia que vuelve de Venera
(Compostela), quien sin piedad da muerte a Liesa encinta. Ardanlier, al regre-
sar de caza y descubrirlo, se suicida, no sin antes enviar cartas a la infanta
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Irena y al emperador de Hungria con su ayo Lamidoras, que irrumpe en amar-
go llanto que contagia a toda la naturaleza condolida por la muerte del leal
amante:

Pasados de la trabajosa vida a la perpetua gloria que poseen los leales amadores,
aquéllos que por bien amar son coronados del alto Cupido y tienen las primeras
sillas a la diestra parte de su madre la deesa, el desentido Lamidoras bafiado en
ldgrimas, su cara deshecha y tinta de sangre, dando los grandes gritos al son de
los cuales los caballos atados no sufren las fuertes cadenas, los trece canes que-
brantan las fuertes prisiones, las lindas aves de rapina quebrantan las lonjas con
las pihuelas, solas dejan las alcdndaras y cercan de todas partes los dos cuerpos
inanimables que no pasando la hora vieran respirar. Y de la una parte muy fuer-
te planiendo el afortunado ayo y de la otra relinchando, haciendo en dspero los
briosos caballos y aullando los bravos alanos con los ventores, las cazadoras aves
batiendo sus alas en recios surtes, tomdndose unas a otras. Fue grande el remor,
el triste son de los alaridos, que el mundo penso fenecer. Y después de los gran-
des llantos y cumplidos naturales dos dias que el padeciente Lamidoras non ce-
saba de se lamentar, da a los desfigurados a la fria tierra, crianza y sepultura de
aquéllos.

El emperador tomard venganza en el cruel rey Creos y la infanta Irena
vendrd al palacio de Iria, donde erige una rica sepultura para los amantes y
donde ella misma se har4 enterrar, al igual que Lamidoras. Unicamente caba-
lleros valerosos y excepcionales, tras superar dificiles pruebas, podran llegar
a las tres salas contiguas de los enterramientos, pero sélo uno, Macias, el fa-
moso trovador muerto por amores, serd quien penetre hasta el sepulcro de los
amantes, que pasard a ser un lugar de peregrinaje en donde el dios Cupido
otorga perdén a los amadores que alli acuden.

Concluida esa historia, el autor se ve despertando de un suefio y decidido a
emprender el camino del verde olivo, es decir, el de la renuncia al amor, cami-
no de soledad, largo y dificil. Al fin llega a la orilla del mar donde ve acercar-
se una gran embarcacion, una urca con el velamen negro, a cuyo mando va una
duefia y sus siete hijas, todas de negro. Una de ellas, Sindéresis (es decir, la fa-
cultad de discernir el bien del mal), gana la orilla y viene al autor en demanda
de sus aventuras, quien termina su libro con la frase “y yo eso mismo en re-
cuenta de aquellas”, como respondiendo a esa demanda con lo escrito.

Como se advierte, es una novela compleja, en la que mezclan conceptos
filos6ficos y representaciones alegéricas con una historia amorosa autobio-
grafica y un tragico relato caballeresco. Todo el conjunto quiere resultar una
leccion sobre el apasionado amor del que el autor parece lograr apartarse con
la ayuda del recto discernimiento. El lenguaje latinizante, plagado de cultis-
mos léxicos y sintdcticos, asi como de numerosas alusiones mitoldgicas y al-
gunas imprecisas referencias a hechos y personajes contempordneos, contri-
buyen a incrementar la dificultad de un texto, por lo demds, sugerentemente
enigmatico e incitante.
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3.3.3. Juan de Flores

Tampoco es mucho lo que se sabe con seguridad de Juan de Flores. Segun
han desvelado investigaciones recientes, era salmantino, autor también de una
Cronica incompleta de los Reyes Catdlicos y rector de la Universidad de
Salamanca. Probablemente estuvo también vinculado a la casa de Alba, los Al-
varez de Toledo, asi como a la corte aragonesa y al propio Fernando el Catélico.
Su actividad literaria transcurrié durante el Gltimo tercio del siglo xv.

Aunque es autor también del Triunfo de Amor, que, en la 6rbita del géne-
ro sentimental, refiere el duro debate entre el dios de Amor y sus victimas, y
se le ha atribuido alguna otra obrita, también de ambiente cortés y tribunal de
amores, como La coronacion de la seiiora Gracisla, las dos obras principa-
les de Flores son Grimalte y Gradissa y Grisel y Mirabella.

Grisel y Mirabella combina una historia amorosa con el debate, muy de
época, en defensa y en contra de las mujeres. Ambientada en un lejano pais
(Escocia), donde de forma extrafia y rigurosa la ley condena al amante que
sea més culpable en la seduccién del otro, la pareja compuesta por el caballe-
ro Grisel y la princesa Mirabella son sorprendidos en amores secretos y acu-
sados ante el rey. Para dilucidar quién es mds culpable, y aunque cada uno tra-
ta de salvar al otro culpdndose a si mismo, el rey dispone un debate entre
Briseida (legendario personaje troyano) y el poeta Torrellas (autor de unas fa-
mosas coplas contra las mujeres y prototipo de antifeminismo). Habiendo sa-
lido vencedor Torrellas y, por tanto, culpable la mujer, el rey, en estricto cum-
plimiento de la justicia, condena a muerte a su hija. En el momento de la
ejecucion, Grisel se adelanta y se arroja en su lugar a la hoguera preparada,
ante lo cual Mirabella se deja caer desde una ventana al corral donde su pa-
dre tenfa unos leones y muere despedazada. Briseida, con las damas de la cor-
te y la reina, tomardn venganza y dardan cruel muerte a Torrellas.

Estando Brazaida en tal razonamiento, vino la Reina con todas sus damas que

en asechanza estaban de Torrellas. Y aquél, después de arrebatado, ataronlo de

pies y de manos, que ninguna defensa de valerse tuvo. Y fue luego despojado
de sus vestidos y atapdronle la boca porque quejar no se pudiese, y desnudo
fue a un pilar bien atado, y alli cada una trafa nueva invencién para le dar tor-
mentos; y tales hubo que, con tenazas ardiendo y otras con uiias y dientes, ra-
biosamente le despedazaron. Estando asi medio muerto, por crecer mas pena
en su pena, no le quisieron de una vez matar, porque las crudas y fieras llagas
se le refriasen y otras de nuevo viniesen. Y después que fueron ansi cansadas
de tormentarle, de grande reposo la Reina y sus damas a cenar se fueron, allf
cerca de él, por que las viese. Y alli platicando las maldades de €l y trayendo

a la memoria sus maliciosas obras, cada una decia a la Reina que no les pare-

cfa que cuantas muertes a aquel mal hombre se pudiesen dar, porque pasase

largos afios no cumpliria, aunque cada noche de aquellas penitencias hubiese;

y otras decfan mil maneras de tormentos, cada cual como le agradaba. Y tales

cosas pasaban entre ellas que, por cierto, yo estimo que ellas daban al cuita-

do de Torrellas mayor pena que la muerte misma, y ansi vino a sufrir tanta
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pena de las palabras como de las obras.
Y después que fueron alzadas todas las
mesas, fueron juntas a dar amarga cena a
Torrellas, y tanto fue de todas servido
con potajes y aves y maestresala que no
sé como escribir las diferencias de las
injurias y ofensas que le hacian, y esto
duro hasta que el dia esclareci6. Y des-
pués que no dejaron ninguna carne en
los huesos, fueron quemados, y de su ce-
niza guardando cada cual una bujeta por
reliquias de su enemigo, y algunas hubo
que por cultre en el cuello la trafan, por-
que, trayendo méds a memoria su vengan-
za, mayor placer hubiesen. Ansi que la
grande malicia de Torrellas dio a las da-
mas victoria y, a él, pago de su mercido.

Un debate amoroso encierra tam-
I 1 | bién la otra novela de Juan de Flores,
e (s W Grimalte 'y Gradissa. La obra se nos

presenta en principio como una conti-

nuacién de la Fiammetta de Boccaccio.
Grimalte cuenta como Gradissa, en prueba de la sinceridad de su amor, le ha im-
puesto que emprenda la busqueda del huido Panfilo y le haga reconciliarse con
Fiometa (Fiammetta). En su tortuoso peregrinar, Grimalte encuentra a Fiometa
e, intercambiando largas razones con ella, la acompaiia hasta Florecia tras el ras-
tro de Panfilo. Grimalte conseguird mover el 4nimo de Panfilo y logrard reunir
a los amantes en un gozoso y sensual encuentro. Panfilo, no obstante, no se de-
cidird a seguir a Fiometa que, desesperada, se dard muerte:

Dk

iOh malaventurada de ti, Fiometa, infamia de castas mujeres, derramamiento de no-
bles famas, ensuciamiento de limpios corazones, embargo de los castos lechos, ejem-
plo de tales males, inclinacién de las que a mal,os usos las voluntades disponen!
¢Con cudles graves penas puedes justamente punirte? Pues que tus errores no sola-
mente ofenden a ti, mas atin de tu vergiienza padecen las nobles duefias (...) Quitate
ya, pues, Panfilo, de mi vista, y la muerte que no me diste, déjamela tomar, porque
si los malditos ojos engaiiados del amor y ocupados de sus deseos, se deleitan en te
ver, no me place ni la quiero esta gloria recibir, porque todos son agravios del cora-
zOn y del alma que se siente del menosprecio de mi. Ya los placeres no tienen sazon
conmigo ni quieras td ser en todo malo que, cuando los aborrezco, me los llegues. Y
no me place que veas el desastrado fin, porque no se alegre mi voluntad con mis in-
Jurias. Soledad me da compaiifa y tu presencia causa mds angustias. Quiérome, pues,
esforzar a hacer siquiera una copla con que mds de lo que digo te diga: que me de-
jes en descanso recibir aquella muerte que muy deseada y merecida tengo:

Déjame, que no me dejas;
déjame tomar venganza,
déjame con estas quejas
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ya morir sin esperanza,
Déjame, que tu membranza
me fatiga

y me hiere como lanza

de enemiga (...)

Dice Grimalte

Pocas o casi ningunas de mis palabras tocaron en los oidos de Fiometa, mas an-
tes con la turbada muerte todos los sentidos tenfa ocupados: que la larga y muy
enojosa vida que ante habia sostenido la tenfa tan gastada que con muy peque-
fio mal sobrevenido podia bien conocer extremo fin de morir, mayormente este
de tan gran vigor, que luego muerta sin remedio la dejo. Y ningunas diligencias
mias ni de los suyos a su salud aprovecharon, mas las fuerzas de su juventud
todo ese dia la sostenieron. Y después que aquel enemigo de su vivir se partio,
jamads en la su boca otra palabra la ofmos sino: “jOh Panfilo! ;por qué en las
ajenas tierras has dado tan triste fin a mis dias?”. Al cual quejoso dolor mas
pena se le mostraba que a ninguna persona de cuantas vi padecer, tal que yo mas
quisiera ser en el mismo morir que sufrir su piedad. Que tal fue la basca de su
tormento que, como de ponzofia herida, con rabias de la sentible y muy afinca-
da muerte, dando mil vueltas a unas partes y a otras, con espantables sefiales en
la desfigurada cara, dio fin a su triste vida. Y cuando vi su beldad muerta, do-
lor que nunca senti entonces me atormentaba, y no menos asi mortal como ella
me mudé. Y los ojos, con ldgrimas de dolor turbados, perdieron luz. Y a la fin,
ya que mi lengua pudo algo decir, con voz a veces irada y a veces piadosa, ta-
les y mal ordenadas razones comencé:

iOh muerte desesperada
para mi que ya te espero!
Ven por mi, no tardes nada,
pues eres tan deseada
que més que vida te quiero.
Dame complido morir
en este punto de agora,
que no me place vivir
después de aquesta sefiora.

Sobre la tumba de Fiometa sera construido un mausoleo con figuras ale-
géricas de sus tormentos. Gradissa rechazard para siempre a Grimalte, quien
se reunird con Panfilo, que se ha hecho anacoreta.

3.3.4. Diego de San Pedro

Escasas noticias tenemos también de Diego de San Pedro. Sabemos segu-
ro que fue criado del conde de Uruefia, Juan Téllez Gir6n, uno de los hijos de
Pedro Girén, influyente caballero en la corte de Enrique 1v y maestre de
Calatrava. Afios mds tarde, estuvo introducido en el circulo literario isabeli-
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no, pues varias de sus obras las dedica a la reina y a sus damas.
Probablemente participé en la guerra de Granada, donde tuvo relacién con
Diego Ferndndez de Cérdoba, alcaide de los Donceles de la casa del rey, a
quien dedica la Cdrcel de amor. Morirfa en los dltimos afios del siglo xv.

Es autor de diversas poesias amorosas y religiosas, de un Sermon sobre
los preceptos del servicio amoroso y de dos libros de ficcion sentimental, el
Tratado de amores de Arnalte y Lucenda y la Cdrcel de amor. La primera, de-
dicada a las damas de la reina, fue escrita hacia 1480 y tuvo un gran éxito por
toda Europa. Narra la historia que Arnalte, hijo del rey de Tebas, cuenta al au-
tor, que llega a su palacio extraviado por un oscuro paraje. Enamorado de la
bella Lucenda, consigue de ella un intercambio de cartas y un encuentro se-
creto. Traicionado por su amigo Elierso, que casa con Lucenda, le desafia y
da muerte. Lucenda se retira a un convento y él se aleja de la corte y se reclu-
ye en un apartado y triste palacio.

También goz6 de gran éxito la Cdrcel de amor, que conocié numerosas
ediciones y traducciones a fines del siglo xv y a lo largo del xvi. Aquf el
Autor, que serd un personaje de la fdbula, relata cémo, viajero por Sierra
Morena, ve pasar una comitiva formada por un guardidn y su prisionero, que
le pide que le siga. Al llegar el dia se ve ante una alta torre, que no es sino la
carcel de amor donde esté prisionero el conducido, que se llama Leriano, le
cuenta su penar amoroso y le explica la alegoria y el significado simbdélico de
la torre en que estd prisionero y que antes ha descrito el narrador:

Era hecha por tal artificio que de la extraiieza de ella comencé a maravillarme.
Y puesto al pie, aunque el tiempo se me ofrecia mds para temer que para notar,
mir€ la novedad de su labor y de su edificio. El cimiento sobre que estaba fun-
dada era una piedra tan fuerte de su condicion y tan clara de su natural cual nun-
ca otra tal jamds habia visto, sobre la cual estaban afirmados cuatro pilares de un
méarmol morado muy hermoso de mirar. Eran en tanta manera altos, que me es-
pantaba como se podian sostener. Estaba encima de ellos labrada una torre de
tres esquinas, la mds fuerte que se puede contemplar. Tenfa en cada esquina, en
lo alto de ella, una imagen de nuestra humana hechura, de metal, pintada cada
una de su color: la una de leonado, la otra de negro y la otra de pardillo. Tenia
cada una de ellas una cadena en la mano asida con mucha fuerza. Vi mds enci-
ma de la torre un chapitel sobre el cual estaba un dguila que tenfa el pico y las
alas llenas de claridad de unos rayos de lumbre que por dentro de la torre salfan
a ella. Ofa dos velas que nunca un solo punto dejaban de velar. Yo, que de tales
cosas justamente me maravillaba, ni sabia de ellas qué pensase ni de mi qué hi-
ciese. Y estando conmigo en grandes dudas y confusion, vi trabada con los mar-
moles dichos una escalera que llegaba a la puerta de la torre, la cual tenfa la en-
trada tan oscura que parecia la subida de ella a ningtin hombre posible. Pero, ya
deliberado, quise antes perderme por subir que salvarme por estar; y forzada mi
fortuna, comencé la subida, y a tres pasos de la escalera hallé una puerta de hie-
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rro, de lo que me certificé més el tiento de las manos que la lumbre de la vista,
seglin las tinieblas donde estaba. Allegado pues, a la puerta, hallé en ella un por-
tero, al cual pedi licencia para la entrada (...) El que viste traer preso yo soy (...)
y asi de Amor me venci, que me trajo a esta su casa, la cual se llama Cércel de
Amor. Y como nunca perdona, viendo desplegadas las velas de mi deseo, piiso-
me en el estado que ves. Y porque puedas notar mejor su fundamento y todo lo
que has visto, debes saber que aquella piedra sobre quien la prision estd fundada
es mi Fe, que determind de sufrir el dolor de su pena por bien de su mal. Los cua-
tro pilares que asientan sobre ella son mi Entendimiento, mi Razén, mi Memoria
y mi Voluntad, los cuales mandé Amor aparecer en su presencia antes que me
sentenciase (...) Las tres imdgenes que viste encima de la torre, cubiertas cada
una de su color, de leonado, negro y pardillo, la una es Tristeza, la otra Congoja
y la otra Trabajo. Las cadenas que tenfan en las manos son sus fuerzas, con las
cuales tiene atado el corazén porque ningin descanso pueda recibir. La claridad
grande que tenfa en el pico y alas el dguila que viste sobre el chapitel, es mi
Pensamiento, del cual sale tan clara luz por quien estd en €l, que basta para es-
clarecer las tinieblas de esta triste cdrcel; y es tanta su fuerza que para llegar al
4guila ningtin impedimento le hace lo grueso del muro, asi que andan €l y ella en
una compaiifa, porque son las dos cosas que mds alto suben, de cuya causa esta
mi prisién en la mayor alteza de la tierra. Las dos velas que oyes velar con tal re-
caudo son Desdicha y Desamor: traen tal aviso porque ninguna esperanza me
pueda entrar con remedio. La escalera oscura por donde subiste es la Angustia
con que subi donde me ves. El primer portero que hallaste es el Deseo, el cual a
todas tristezas abre la puerta, y por eso te dijo que dejases las armas de placer si
por caso las trafas. El otro que acd en la torre hallaste es el Tormento que aqui
me trajo, el cual sigue en el cargo que tiene la condicién del primero, porque esta
de su mano. La silla de fuego en que asentado me ves es mi justa aficion, cuyas
llamas siempre arden en mis entrafias. Las dos duefias que me dan, como notas,
corona de martirio, se llaman la una Ansia y la otra Pasién, y satisfacen a mi fe
con el galardén presente. El viejo que ves asentado, que tan cargado pensamien-
to representa, es el grave Cuidado, que junto con los otros males pone amenazas
a la vida. El negro de vestiduras amarillas, que se trabaja por quitarme la vida,
se llama Desesperar. El escudo que me sale de la cabeza, con que de sus golpes
me defiendo, es mi Juicio, el cual, viendo que voy con desesperacion a matarme,
diceme que no lo haga, porque visto lo que merece Laureola, antes debo desear
larga vida por padecer que la muerte para acabar. La mesa negra que para comer
me ponen es la Firmeza con que como, pienso y duermo, en la cual siempre es-
tan los manjares tristes de mis contemplaciones. Los tres solicitos servidores que
me servian son llamados Mal, Pena y Dolor: el uno trae la cuita con que coma,
el otro trae la desesperanza en que viene el manjar y el otro trae la tribulacion, y
con ella, para que beba, trae el agua del corazén a los 0jos y de los ojos a la boca.

Leriano, en efecto, cuenta al Autor su amor por Laureola, hija del rey
Gaulo, y le pide que le ayude e interceda en sus pretensiones. El Autor, con-
movido por el caso, decide intervenir como intermediario y acudir a la corte.
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Tras negativas de Laureola, consigue que se entable una correspondencia
epistolar entre ambos enamorados:

Mandasme, sefior, que haga saber a Laureola cudl te vi, para lo cual hallo grandes
inconvenientes, porque un hombre de nacién extrafia, ;qué forma se podri dar para
negociacion semejante? Y no solamente hay esta duda, pero otras muchas: la rude-
za de mi ingenio, la diferencia de la lengua, la grandeza de Laureola, la gravedad
del negocio... Asf que en otra cosa no hallo aparejo sino en sola mi voluntad, la cual
vence todos los inconvenientes dichos. Que para tu servicio la tengo tan ofrecida
como si hubiese sido tuyo después que naci. Yo haré de grado lo que mandas. Plega
a Dios que lleve tal la dicha como el deseo, porque tu deliberacién sea testigo de mi
diligencia. Tanta aficion te tengo y tanto me ha obligado amarte tu nobleza, que ha-
bria tu remedio por galardén de mis trabajos. Entre tanto que voy, debes templar tu
sentimiento con mi esperanza, porque cuando vuelva, si algin bien te trajere, ten-
gas alguna parte viva con que puedas sentirlo (...) Y como acabé de responder a
Leriano en la manera que es escrita, informéme del camino de Suria, ciudad donde
estaba a la sazon el rey de Macedonia, que era media jornada de la prision donde
parti. Y puesto en obra mi camino, llegué a la corte y después que me aposenté, fui
a palacio por ver el trato y estilo de la gente cortesana, y también para mirar la for-
ma del aposentamiento, por saber donde me cumplia ir, estar o aguardar para el ne-
gocio que queria aprender. E hice esto ciertos dias por aprender mejor lo que mds
me conviniese. Y cuanto ms estudiaba en la forma que tendria, menos disposicién
se me ofrecfa para lo que deseaba, y buscadas todas las maneras que me habian de
aprovechar, hallé la mas aparejada comunicarme con algunos mancebos cortesanos
de los principales que alli veia. Y como generalmente entre aquellos se suele hallar
la buena crianza, asi me trataron y dieron cabida, que en poco tiempo yo fui tan es-
timado entre ellos como si fuera de su natural nacion, de forma que vine a noticia
de las damas. Y asi de poco en poco hube de ser conocido de Laureola, y habiendo
ya noticia de mi, por mds participarme con ella contédbale las cosas maravillosas de
Espaiia, cosa de que mucho holgaba. Pues viéndome tratado de ella como servidor,
pareciome que le podria ya decir lo que quisiese (...) En fin, pasado aquel dia y otros
muchos, hallaba en sus apariencias mds causa para osar que razén para temer, y con
este crédito aguardé tiempo convenible e hicele otra habla, mostrando miedo, pues-
to que no lo tuviese, porque en tal negociacion y con semejantes personas convie-
ne fingir turbacion. Porque en tales partes el desempacho es habido por desacata-
miento, y parece que no se estima ni acata la grandeza y autoridad de quien oye con
la desvergiienza de quien dice. Y por salvarme de este yerro hablé con ella no se-
gun desempachado, mas segtin temeroso. Finalmente, yo le dije todo lo que me pa-
recié que convenia para remedio de Leriano. Su respuesta fue de la forma de la pri-
mera, salvo que hubo en ella menos safia, y como, aunque en sus palabras habia
menos esquividad para que debiese callar, en sus muestras hallaba licencia para que
osase decir. Todas las veces que tenfa lugar le suplicaba se doliese de Leriano, y to-
das las veces que se lo decia, que fueron diversas, hallaba dspero lo que respondia
y sin aspereza lo que mostraba. Y como trafa aviso en todo lo que se esperaba pro-
vecho, miraba en ella algunas cosas en que se conoce el corazén enamorado.
Cuando estaba sola veifala pensativa, cuando estaba acompaiiada no muy alegre.
Erale la compafifa aborrecible y la soledad agradable. Mds veces se quejaba que es-
taba mal por huir los placeres. Cuando era vista, fingia algtn dolor, cuando la deja-
ban, daba grandes suspiros. Si Leriano se nombraba en su presencia, desatinaba de
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lo que decia, volviase stibito colorada y después amarilla, torndbase ronca su voz,
secdbasele la boca. Por mucho que encubria sus mudanzas, forzabala la pasion pia-
dosa a la disimulacién discreta. Digo piadosa porque sin duda, segtin lo que después
mostro, ella recibia estas alteraciones mds de piedad que de amor. Pero como yo
pensaba otra cosa, viendo en ella tales sefiales, tenia en mi despacho alguna espe-
ranza, y con tal pensamiento partime para Leriano, y después que extensamente
todo lo pasado le reconté, dijele que se esforzase a escribir a Laureola, ofreciéndo-
me a darle la carta, y puesto que él estaba mds para hacer memorial de su hacienda
que carta de su pasion, escribi6 las razones.

Luego de varias cartas cruzadas entre Leriano, Laureola y el Autor,
Leriano decide trasladarse también a la corte del rey. Persio, un caballero de
la corte, envidioso de su suerte, le acusa de haber burlado la vigilancia y de
mantener relacién intima con Laureola. En un combate piiblico Leriano y
Persio dirimen la cuestion por las armas. Laureola, sin embargo, es encarce-
lada por su padre y, a pesar de las peticiones de clemencia, condenada a muer-
te, pues su accion ha sido motivo de deshonra.

Pues después que entre él y yo grandes cosas pasaron acord6 de irse a la corte, y
antes que fuese estuvo algunos dias en una villa suya por rehacerse de fuerzas y
atavios para su partida. Y como se vio en disposicién de poderse partir, ptisolo
en obra; y sabido en la corte como iba, todos los grandes sefiores y mancebos
cortesanos salieron a recibirle. Mas como aquellas ceremonias viejas tuviese sa-
bidas, m4s ufania le daba la gloria secreta que la honra puiblica, y asi fue acom-
pafiado hasta palacio. Cuando besé las manos a Laureola pasaron cosas mucho
de notar, en especial para mi, que sabia lo que entre ellos estaba: al uno le sobra-
ba turbacién, al otro le faltaba color; ni él sabia qué decir, ni ella qué responder,
que tanta fuerza tienen las pasiones enamoradas que siempre traen el seso y dis-
crecion debajo de su bandera, lo que alli vi por clara experiencia. Y puesto que
de las mudanzas de ellos ninguno tuviese noticia por la poca sospecha que de su
pendencia habia, Persio, hijo del sefior de Gavia, mir6 en ellos traycndo_el mis-
mo pensamiento que Leriano traia. Y como las sospechas celosas escudrifian las
cosas secretas, tanto mir6 de alli adelante las hablas y senales de €l, que dio cré-
dito a lo que sospechaba, y no solamente dio fe a lo que veia, que no era nadfi,
mas a lo que imaginaba, que era el todo. Y con este malvado pensamiento, sin
mis deliberacién ni consejo, apartd al rey en un secreto lugar y dijole afirmada-
mente que Laureola y Leriano se amaban y que se veian todas las noches des-
pués que €l dormia, y que se lo hacia saber por lo que debia a la hc_mra y asu ser-
vicio. Turbado el rey de cosa tal, estuvo dudoso y pensativo sin luego
determinarse a responder, y después que mucho durmié sobre ello, tivolo por
verdad, creyendo, segtin la virtud y autoridad de Persio, que no le diria otra cosa.
Pero con todo eso, primero que deliberase, quiso acordar lo que debia hacer, y
puesta Laureola en una cdrcel, mand6 llamar a Persio y dfjole que acusase de
traicién a Leriano segiin sus leyes, de cuyo mandamiento fue muy afrentado.
Mas como la calidad del negocio le forzaba a otorgarlo, respondié al rey que
aceptaba su mando y que daba gracias a Dios que le ofrecfa caso para que fue-
sen sus manos testimonio de su bondad (...) Pues dejando su cuita para hablar en
su reto, después que respondi6 al cartel de Persio como es escrito, sabiendo el
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rey que estaban concertados en la batalla, aseguré el campo. Y sefalado el lugar
donde hiciesen y ordenadas todas las cosas que en tal acto se requerian segin las
ordenanzas de Macedonia, puesto el rey en un cadalso, vinieron los caballeros,
cada uno acomparniado y favorecido como merecia. Y guardadas en igualdad las
honras de entre ambos, entraron en el campo. Y como los fieles los dejaron so-
los, fuéronse el uno para el otro, donde en la fuerza de los golpes mostraron la
virtud de los 4nimos; y quebradas las lanzas en los primeros encuentros, pusie-
ron mano a las espadas y asi se combatian que quien quiera hubiera envidia de
lo que obraban y compasién de lo que padecian (...) Y otro dia de mafiana, habi-
do Leriano su consejo, acordd de ir a palacio a suplicar y requerir al rey en pre-
sencia de toda su corte, le mandase restituir en su honra, haciendo justicia de
Persio, el cual, como era maligno de condicién y agudo de juicio, en tanto que
Leriano lo que es contado acordaba, hizo llamar tres hombres muy conformes de
sus costumbres, que tenfa por muy suyos, y juramentdndolos que le guardasen
secreto, dio a cada uno infinito dinero por que dijesen y jurasen al rey que vie-
ron hablar a Leriano con Laureola en lugares sospechosos y en tiempos desho-
nestos, los cuales se profirieron a afirmarlo y jurarlo hasta perder la vida sobre
ello (...) Pues queriendo el rey que pagase la inocencia de Laureola por la trai-
cion de los falsos testigos, acordé que fuese sentenciada por justicia; lo cual,
como viniese a noticia de Leriano, estuvo en poco de perder el seso, y con un
arrebatamiento y pasién desesperada, acordaba de ir a la corte a liberar a
Laureola y matar a Persio, o perder por ello la vida. Y viendo yo ser aquel con-
sejo de mds peligro que esperanza, puesto con él en razén desvielo de él. Y como
estaba con la aceleracion desacordado, quiso servirse de mi parecer en lo que hu-
biese de liberar, el cual me plugo darle porque no dispusiese con alteracion para
que se arrepintiese con pesar.

Leriano conseguird liberarla y proclamar su inocencia, pero Laureola lo

rechaza. Leriano pedird de nuevo la intervencién del Autor, que consigue otro
intercambio de cartas, en el que Laureolo se reafirma en su ruptura, pues si
volvieran a verse seria dar la razén a la acusacion de Persio.

En tanto que Leriano escribia, ordené mi camino, y recibida su carta partime con
la mayor prisa que pude. Y llegado a la corte, trabajé que Laureola la recibiese,
y entendi primero en dérsela que ninguna otra cosa hiciese, por darle algin es-
fuerzo. Y como para verla me fuese negada licencia, informado de una cdmara
donde dormia, vi una ventana con una reja no menos fuerte que cerrada. Y veni-
da la noche, doblada la carta muy sutilmente pusela en una lanza, y con mucho
trabajo echela dentro de su cdmara. Y otro dia en la maiiana, como disimulada-
mente por alli me anduviese, abierta la ventana, vila y vi que me vio, como quic-
ra que por la espesura de la reja no la pude bien divisar. Finalmente ella respon-
di6, y venida la noche, cuando sinti6 mis pisadas eché la carta en el suelo, la cual
recibida, sin hablarle palabra por el peligro que en ello para ella habia, acordé de
irme, y sintiéndome ir dijo: «Cata aqui el galardén que recibo de la piedad que
tuve». Y porque los que la guardaban estaban junto conmigo no le pude respon-
der. Tanto me lastimé aquella razén que me dijo que, si fuera buscado, por el ras-
tro de mis ldgrimas pudieran hallarme. Lo que respondi6 a Leriano fue esto:

Carta de Laureola a Leriano
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Laureola, Leriano se deja morir len-
tamente, mientras su amigo Tefeo
trata de consolarle diciendo mal de
mujeres, aunque €l las defiende y |
alaba. k -

No sé, Leriano, qué te responda, sino que en las otras gentes se alaba la piedad
por virtud y en mi se castiga por vicio. Yo hice lo que debfa segtin piadosa, y ten-
g0 lo que merezco, segtin desdichada. No fue, por cierto, tu fortuna ni tus obras
causa de mi prision, ni me querello de ti, ni de otra persona en esta vida, sino de
mi sola, que por liberarte de muerte me cargué de culpa, como quiera que en esta
compasién que te hube mds hay pena que carga, pues remedi¢ como inocente y
pago como culpada. Pero todavia me place mds la prision sin yerro que la liber-
tad con é1. Y por esto, aunque pene en sufrirla, descanso en no merecerla. Yo soy
entre las que viven la que menos debiera ser viva. Si el rey no me salva, espero
la muerte; si ti me liberas, la de ti y de los tuyos: de manera que por una parte o
por otra se me ofrece dolor. Si no me remedias, he de ser muerta; si me liberas y
llevas, seré condenada. Y por esto te ruego mucho te trabajes en salvar mi fama
y no mi vida, pues lo uno se acaba y lo otro dura. Busca, como dices que haces,
quien amanse la saiia del rey, que de la manera que dices no puedo ser salva sin
destruccién de mi honra. Y dejando esto a tu consejo, que sabrds lo mejor, oye el
galardén que tengo por el bien que te hice. Las prisiones que ponen a los que han
hecho muertes me tienen puestas porque la tuya excusé. Con gruesas cadenas es-
toy atada, con dsperos tormentos me lastiman, con grandes guardas me guardan,
como si tuviese fuerzas para poderme salir. Mi sufrimiento es tan delicado y mis
penas tan crueles, que sin que mi padre d€ la sentencia, tomara la venganza, mu-
riendo en esta dura cércel. Espantada estoy como de tan cruel padre naci6 hija
tan piadosa. Si le pareciera en la condicion no le temiera en la justicia, puesto
que injustamente la quiera hacer. A lo que toca a Persio no te respondo porque
no ensucie mi lengua, como ha he-
cho mi fama. Verdad es que mas | gipayd:ycomo el fiZgpue feacombafle be laureola/
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Pues como por la corte y todo el rei-
no se publicase que Leriano se deja-
ba morir, ibanle a ver todos sus ami-
gos y parientes, y para desviarle su W
proposito decianle todas las cosas en o i
que pensaban provecho. Y como V “
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su mal era de enamorada pasion, puesto que quién la causaba él ni nadie lo sabia,
dijole infinitos males de las mujeres, y para favorecer su habla trajo todas las razo-
nes que en difamacion de ellas pudo pensar, creyendo por alli restituirle la vida. Lo
cual oyendo Leriano, acorddndose que era mujer Laureola, afeé mucho a Tefeo por-
que en tal cosa hablaba. Y puesto que su disposicién no le consintiese mucho ha-
blar, esforzando la lengua con la pasion de la safia, comenzé a contradecirle (...) En
verdad, Tefeo, segtin lo que has oido, td y los que blasfemdis de todo linaje de mu-
jeres sois dignos de castigo justo, el cual no esperando que nadie os lo dé, vosotros
mismos lo tomadis, pues usando la malicia condenais la vergiienza.

Después de la llegada y el llanto de su madre, Leriano termina bebiendo
las cartas de Laureola y abandondndose a la muerte:

Mucho fueron maravillados los que se hallaron presentes oyendo el concierto
que Leriano tuvo en su habla, por estar tan cercano a la muerte, en cuya sazén
las menos veces se halla sentido, el cual, cuando acabé de hablar, tenia ya turba-
da la lengua y la vista casi perdida. Ya los suyos, no pudiéndose contener, daban
voces; ya sus amigos comenzaban a llorar; ya sus vasallos y vasallas gritaban por
las calles; ya todas las cosas alegres eran vueltas en dolor. Y como su madre,
siendo ausente, siempre le fuese el mal de Leriano negado, dando més crédito a
lo que temia que a lo que le decian, con ansia de amor maternal, partida de don-
de estaba, llegd a Susa en esta triste coyuntura. Y entrada por la puerta todos
cuantos la vefan le daban nuevas de su dolor, mas con voces lastimeras que con
razones ordenadas, la cual, oyendo que Leriano estaba en la agonia mortal, falle-
ciéndole la fuerza, sin ningtin sentido cayé en el suelo, y tanto estuvo sin acuer-
do que todos pensaban que a la madre y al hijo enterrarfan a un tiempo. Pero ya
que con grandes remedios le restituyeron el conocimiento, fuese al hijo, y des-
pués que con traspasamiento de muerte, con muchedumbre de ldgrimas le vivio
el rostro, comenzo en esta manera a decir (...) El lloro que hacia su madre de
Leriano crecia la pena a todos los que en ella participaban. Y como él siempre se
acordase de Laureola, de lo que allf pasaba tenia poca memoria. Y viendo que le
quedaba poco espacio para gozar de ver las dos cartas que de ella tenfa, no sabia
qué forma se diese con ellas. Cuando pensaba rasgarlas, pareciale que ofenderia
a Laureola en dejar perder razones de tanto precio; cuando pensaba ponerlas en
poder de alguien suyo, temia que serfan vistas, de donde para quien las envi6 se
esperaba peligro. Pues tomando de sus dudas lo mds seguro, hizo traer una copa
de agua, y hechas las cartas pedazos echolos en ella. Y acabado esto, mandé que
le sentasen en la cama, y sentado, bebidselas en el agua y asi quedd contenta su
voluntad. Y llegada la hora de su fin, puestos en mf los 0jos, dijo: «Acabados son
mis males», y asi quedd su muerte en testimonio de su fe. Lo que yo senti e hice,
ligero estd de juzgar. Los lloros que por €l se hicieron son de tanta ldstima que
me parece crueldad escribirlos. Sus honras fueron conformes a su merecimiento,
las cuales acabadas, acordé de partirme. Por cierto con mejor voluntad caminara
para la otra vida que para esta tierra: con suspiros caminé, con lagrimas parti, con
gemidos hablé, y con tales pensamientos llegué aqui a Peiiafiel, donde quedo be-
sando las manos de vuestra merced.

La obra de San Pedro es una novela de andlisis de la pasién amorosa, la
narracion de un conflicto amoroso, pero que se plantea en un mundo un tan-
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to extrafo, estilizado. La accién ocurre en un lugar remoto, aunque ha comen-
zado en los parajes concretos de Sierra Morena; no hay un tiempo marcado e
incluso el tiempo narrativo se diluye en las numerosas cartas que transcribe
el texto. Hay una amplia y deslumbrante utilizacién de la alegorfa, como vi-
mos, y junto a ella, numerosas y diversas formas de relato. Hay un relato con-
ducido por el narrador en primera persona, al que se superpone otro del Autor,
que ha pasado a ser personaje de la trama. Con la narracién se combinan ade-
mas, formas de discurso y unides menores, como el didlogo, la epistola, el
cartel de desaffio, la arenga o el planto.

Uno de los rasgos mds notables de las cartas y los discursos es la ausencia de un Iéxico
concreto. [gual que en la poesfa cancioneril coetdnea, el lector moderno echa de menos pala-
bras que se refieren a la realidad circundante (...) Todo depende de las palabras abstractas: fe,
dolor, virtud, perdén, piedad, dubdas, tristeza, etcétera. (y esto también constituye un idioma
especial que hay que aprender). En conjunto, la cuidada estructura de los “capitulos” de la no-
vela, la bien pensada construccion de las frases y el uso de palabras abstractas nos llevan, por
decirlo asi, de la vida al arte. El dolor del amante se expresa de una manera controlada y ar-
ticulada; si nos empefiamos en ver a Leriano como una persona real, nos va a parecer “fria”
y “artificial” toda aquella elegante argumentacion. Pero en la Cdrcel de Amor el amor y el do-
lor se han estilizado y asf se han idealizado. La Cdrcel no es una historia circunstanciada de
la Espafia del siglo xv sino una historia depurada de la “realidad” contemporénea y coterré-
nea que concentra la atencion en la realidad no menos real de la psicologia humana; tampo-
co es el andlisis frio y estancado de un tratadista tedrico, sino la exposicién dindmica y exqui-
sitamente ornada de un artista disciplinado (Keith Whinnom, Diegoe de San Pedro, Obras
completas, Il. Cdrcel de Amor, Madrid, Castalia, 1971)

4. ALGUNOS ESCRITORES HUMANISTAS

El humanismo tuvo en Espaiia caracteristicas distintas a las que tuvo en
Italia, donde habfa surgido y de donde se habia extendido a toda Europa. En
primer lugar, se produce de manera menos intensa y en fe.chas mas tardias.
Aunque su eje vertebrador es también aqui la recuperacion y vuelta a la
antigiiedad cldsica, esta se promueve mds por medio de traducciones a la
lengua vulgar que a través del estudio gramatical y retorico de los modelos.
En la Castilla del siglo XV nos encontraremos con una serie de personalidades
diversas que sienten aquellas nuevas ideas y comparten la vuelta al saber de
la antigiiedad. Muchos son eclesidsticos o seglares en misién diplomética que
asisten a los concilios de Constanza o de Basilea-Florencia, donde contactan
con humanistas que forman parte de la curia papal o tienen la oportunidad de
visitar determinados circulos literarios. Otros fueron letrados que viajaron
igualmente a cortes o universidades europeas, accedieron a los‘nucvos_ estu-
dios y mantuvieron correspondencia con humanistas que alli conocieron.
Otros, en fin, fueron nobles y caballeros castellanos que combinaron o susti-
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tuyeron las armas por una fervorosa dedicacion a las letras, formando inclu-
so ricas bibliotecas con manuscritos, copias y traducciones, muchas veces
traidas por encargo desde Italia.

Don Enrique de Villena es uno de nuestros primeros humanistas y una
personalidad muy interesante de los comienzos del siglo xv. Nacido en Castilla
(Torralba, 1384) y de madre castellana, su padre, el condestable don Pedro,
muerto en la batalla de Aljubarrota (1385), pertenecia a la casa real de Aragén.
Era nieto, pues, de Enrique II de Trastdmara, rey de Castilla, y nieto de Alonso
de Aragén, primer marqués de Villena, con quien se cri6 tras la temprana de-
saparicion de don Pedro. Desposeido su abuelo del marquesado, hubo de mar-
char a tierras de la corona de Aragén, donde se formaria en el animado am-
biente literario cataldn, heredero de la tradicién poética provenzal y en contac-
to con el humanismo italiano. Volveria a Castilla para casar con dofia Marfa de
Albornoz, dama con ricas y diversas posesiones. Por influencia del rey de
Castilla, luego de separarse de ella, serfa nombrado maestre de la Orden de
Calatrava, nombramiento al que se opusieron muchos de los freires y al que ter-
minaria renunciando don Enrique. Tras afios de deudas y cierta menesterosidad
en su vida cortesana, regresarfa a tierras conquenses y Juan II le concederia el
sefiorio de Iniesta. Como lo retraté Pérez de Guzman, Villena fue un hombre
nuevo en la Castilla de la época; de alto linaje, no emprende los ideales de la
caballerfa ni de los negocios, sino del estudio, de las ciencias y las artes. Son
saberes muy diversos, que superan la tradicion medieval de la teologia y las es-
crituras, y abarcan desde la astrologia a las peligrosas artes mdgicas (adivinato-
rias), pero también la poesia, la his-
toria y la traduccion de diversas
lenguas. Es el nuevo horizonte del
humanismo castellano.

Uno de los aspectos de ese hu-
manismo fue la vuelta a la antigiiedad,
la recuperacion de sus autores y de sus
mitos. Don Enrique de Villena seria
uno de sus mds activos promotores
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con la traduccion al castellano de dos
obras tan importantes como la Eneida
de Virgilio y la Divina comedia de
Dante, las dos encargadas por el mar-
qués de Santillana y las dos segura-
mente mas leidas e imitadas en el siglo
XV castellano. También compuso un
tratado de asunto mitol6gico, Los doce
trabajos de Hércules (1417), primero
escrito en cataldn y luego traducido al
castellano por el propio autor. La obra
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cuenta las diversas y esforzadas hazaiias que tuvo que realizar el héroe mitico por
orden del rey Euristeo. Tales hechos, sin embargo, cobran un sentido social y
politico, civico, pues cada uno de los trabajos viene a corresponder a cada uno de
los estados sociales (principe, prelado, caballero, mercader, labrador, etc.) y el
mismo Hércules es visto como un modelo de esfuerzo caballeresco y virtud de la
época. Por lo demds, las hazafias estdn contadas como un relato bello, en una
prosa igualmente elaborada y sugestiva.

Como obra de Villena, se conoce también un fragmentario Arte de trovar,
que nos muestra su aficién a la poesia y su conocimiento de los consistorios
y artes poéticas. Las diversas obras mdgicas que escribid, de las que ha sobre-
vivido una minima parte, configuraron una copiosa biblioteca, que, por orden
de Juan II, hizo quemar el obispo Lope Barrientos, en lamentable episodio
que canté Juan de Mena en su Laberinto de Fortuna. El marqués de
Santillana exalté también en un solemne poema a su muerte, la Defunsion de
don Enrique de Villena, 1a figura de don Enrique como mentor intelectual de
aquella generacion de poetas y letrados.

Alonso de Cartagena fue también una personalidad de gran significado
cultural, politico y religioso en la corte de Juan II. Ademds de obispo de Burgos,
fue consejero real y embajador en Portugal, Polonia y en el concilio de Basilea.
Naci6 en Burgos en 1384, donde pas6 su infancia, en tanto que su mocedad
transcurrié en Cartagena. Era hijo de Salomén Ha-Levi, gran rabino de la co-
munidad judia burgalesa que, en 1390, se convirti6 al cristianismo con el nom-
bre de Pedro de Cartagena, llegando a ser obispo de Cartagena (1403-1415) y
luego de Burgos, de 1416 hasta su muerte. Alonso, como sus hermanos, adop-
t6 el apellido de Cartagena y durante sus primero afios cursé estudios en
Salamanca, de teologfa con los dominicos y de derecho civil y can6nico, doc-
tordndose en leyes. En 1414 era maestrescuela de la catedral de Cartagena,
luego fue auditor de la Audiencia de Castilla, dedn de la catedral de Santiago
entre 1415 y 1417, dedn de la de Segovia desde 1420, consigui6 una canonjia
en Burgos en 1421 y en 1426 obtuvo el doctorado en leyes.

Desde 1419 actué como consejero y embajador de Juan II. Fue embajador
ante Juan I de Portugal, con quien negocié sobre el dominio de las islas
Canarias; fue también embajador en Navarra y ejercié de nuncio pontificio en
Castilla. En cuanto a su posicion politica, se opuso frontalmente a don Alvaro
de Luna debido a los favores que concedia a los judios a costa de los conver-
sos. Fue leal al rey Juan II, pero no dudé de apoyar a los infantes de Aragén con
tal de debilitar al valido. Su padre, Pablo de Santa Maria, cuando estuvo proxi-
mo a su muerte, renuncié al obispado de Burgos, y el papa Eugenio lo proveyo
en don Alonso, que estaba todavia en Basilea, por lo que tomé posesion por
procurador en 1435 y no ocuparia la sede episcopal hasta su regreso en 1439.

Entre 1434 y 1439 Alonso participé en el concilio de Basilea, que habia
comenzado en 1431 convocado por Martin V y se prolongé con Eugenio
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IV. La delegacion castellana fue enviada por Juan 11 y estaba presidida por
el obispo de Cuenca. Alonso defendié alli la preeminencia de Espafa
frente a Inglaterra, con un discurso de exaltacion de Castilla como repre-
sentante de toda Espafia, heredera del imperio godo y depositaria de la fe
predicada por los apdstoles Santiago y Pablo. Luego, aunque en principio
apoyo las tesis conciliaristas que querian hacer prevalecer la decision de la
mayoria sobre el papa, suscitadas con motivo de su decision de trasladar el
concilio a Bolonia, Cartagena no aprobd la decision conciliar que depuso
a Eugenio IV en 1439, sino que ofrecié su acatamiento a éste. Por su
sabidurfa y brillantes intervenciones, logro la estima de los padres conci-
liares, que en 1438 lo enviaron a Breslau para que intentase la recon-
ciliacién del emperador de Alemania, Alberto II, con Ludovico VI de
Polonia, misién que concluy6 felizmente. Tras unos meses de estancia en
la curia romana de Eugenio IV, regresaria a Basilea cumplida su mision
diplomdtica, para volver definitivamente a Espafia en 1439. Muri6 en
1456, cerca de Villasandino (Burgos), cuando regresaba de la peregri-
nacion jubilar a Compostela.

En los afios 1430 a 1434, antes de su marcha a Basilea, tradujo numerosas
obras de Séneca, siempre para uso y formacién moral del joven monarca
Juan II. Primero tradujo diversas secciones de la compilacion alfabética de
Luca Mannelli, Tabulatio et expositio Senecae, y luego pasé a traducir obras
del propio Séneca, bien completas bien capitulos o partes, como De providen-
tia, De clementia, De constantia, De septem artibus liberalibus (carta 48 a
Lucilio), De vita beata, asi como diversos escritos apéerifos. De las traduc-
ciones de Cartagena se han conservado decenas de manuscritos y una parte
de ellas fue publicada y difundida por la imprenta con el titulo de Los cinco
libros de Séneca (1491),

Cartagena critic6 la versién latina de la Etica a Nicémaco de Aristételes
realizada por el humanista florentino Leonardo Bruni d’Arezzo, critica que
expuso en un libelo que se divulg6 en los afios del concilio de Basilea, hacia
1436 y 1437. Cartagena defendia la anterior traduccién medieval (que
atribufa a Boecio), que consideraba mas fiel al texto aristotélico. Criticaba en
la de Bruni el que se hubiera desviado de la razén y hubiera sacrificado el
contenido a la forma. Lo que cuestionaba era la utilizacion de la retérica en
una traduccion filosofica, pues entendia que en los textos filosoficos lo que
cuenta es su contenido, no su estilo ni el exceso de palabras sin freno que ha-
cen impreciso el significado.

Aparte las citadas traducciones de Séneca y otras muy importantes de
obras de Cicerén y de Boccaccio, Cartagena escribié numerosas obras origi-
nales, como el Doctrinal de caballeros (1445), sobre la caballeria y sus leyes;
el Oracional (1454), tratado ascético moral dedicado a Pérez de Guzman; el
Defensorium unitatis christiane (1449), en defensa de los conversos; o la
Anacephalosis o Genealogia de los reyes de Espaiia (1455).
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Alfonso Ferndndez de Madrigal, conocido con el sobrenombre de “El
Tostado”, por su tez morena, nacié en Madrigal de las Altas Torres (Avila),
en los primeros afios del siglo XV. En 1433 entr6 en el colegio de San
Bartolomé, de Salamanca, en torno al cual se cred por entonces una corriente
de pensamiento preocupada por la reforma interna de la iglesia y la defensa
de Aristoteles, sobre todo de su doctrina politica.

Ferndndez de Madrigal fue catedratico en Salamanca y maestrescuela de
la Universidad en 1446. Ocupé las cdtedras de Filosoffa moral y la de
Visperas de Teologia, asi como la de Poesia en la Facultad de Artes. Entre sus
discipulos se encuentran los te6logos Pedro de Osma y Fernando de Roa.
También deberia considerarse discipulo Jiménez de Cisneros, que reivindi-
carfa sus doctrinas y harfa imprimir sus obras en Venecia, entre 1507 y 1531,
en treinta y cuatro volimenes in folio. Fue designado para asistir al concilio
de Basilea pero no acudi6 a él, aunque sf asistié al de Siena con Eugenio IV,
donde sostuvo veintiuna proposiciones, tres de las cuales desagradaron al
pontifice, que encargé impugnarlas al cardenal Juan de Torquemada, a quien
contestd Madrigal con su tratado Defensorium trium propositionum.

La obra del Tostado es inmensa, contenida en los catorce volimenes cita-
dos, y de importancia decisiva en las letras castellanas del siglo XV. Su con-
tribucién fue muy relevante en el campo de la reforma eclesidstica, de la
filosoffa moral o de la teologia y de la exégesis, con numerosos comentarios
escrituristicos y tratados como el de las Cinco figuratas paradoxas o el
Comento al Eusebio. Vuelto a Espaiia de su estancia italiana, se refugi6 en la
cartuja de Scala-Dei, donde llegé a tomar el hdbito de novicio en 1444 Alli
lo mandé llamar el rey Juan 11, que lo trajo a Castilla y lo hizo su consejero.
A ruegos de Juan 11, el papa lo provey6 del obispado de Avila en 1445, donde
moriria diez afios después.

Mosén Diego de Valera (Cuenca, 1412-Puerto de Santa Maria, 14887) es
una importante y significativa figura del humanismo castellano del siglo XV,
humanismo protagonizado en buena parte, como dijimos, por nobles y ca-
balleros letrados que alian en su persona la dedicacion a las armas y a las le-
tras. Valera fue efectivamente un caballero cortesano que ocupé cargos ad-
ministrativos y militares, que combatié desde joven en la guerra de Granada,
que recorrié cortes europeas y desempefié empresas diplomaticas, y fue con-
sejero real, cronista y autor de numerosos tratados de contenido moral y
politico, en los que, junto a una sabidurfa pragmdtica cortesana y ca-
balleresca, apunta un saber de la antigiiedad y un conocimiento de los auc-
tores.

Naci6 en 1412, en una familia ilustre de conversos, su padre era Alonso
Chirino, médico de Juan II, casado con Violante Lopez, hija del regidor de
Cuenca. En Cuenca nacié y residié con frecuencia nuestro autor. En 1427, a
los quince afios, entr6 al servicio del rey Juan II como doncel y en 1429 era
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paje del principe Enrique IV, en Segovia. Pronto tomé parte en expediciones
bélicas a la vega de Granada: en 1431 asiste a la batalla de la Higueruela y,
en 1435, se halla en el asedio de Huelma, donde es armado caballero por don
Fernan Alvarez capitdn mayor en la frontera de Jaén, aunque no llegaria a en-
trar en combate. Movido por su espiritu aventurero, en 1437 inicia una serie
de viajes por Europa, primero sin otro propdsito que el de alcanzar fama vy
aventuras, y luego con misiones y embajadas de Juan II.

La primera salida viajera de Valera fue en abril de 1437 a la corte de
Bohemia y Hungria, uno de los centros neurdlgicos de la caballeria europea.
Nuevo viaje emprenderfa en 1442 con el encargo de Juan II de visitar a la
reina de Dinamarca, al rey de Inglaterra y al duque de Borgoiia, en cuya corte
intervendria en un célebre paso de armas. A su vuelta, Valera toma parte en la
turbulenta vida politica espariola, mostrédndose hostil a don Alvaro de Luna,
pero permaneciendo siempre fiel a Juan II y después a su sucesor Enrique 1V,
durante cuyo reinado aparece mas apartado de la escena politica e inicia su
actividad de escritor. Todavia Enrique IV lo eleva al rango de maestresala, ti-
tulo que conservard al pasar al servicio de los Reyes Catélicos. En 1479 es
corregidor de Segovia. Poco después entra al servicio del duque de
Medinaceli, quien le nombra alcaide del Puerto de Santa Marfa. En los ulti-
mos afios de su vida se dedica a la redaccion de sus obras, interviniendo en la
vida politica s6lo con el envio de cartas, memoriales y proyectos. Es entonces
cuando redacta el Doctrinal de principes, dirigido a Fernando el Catdlico,
proporciondndole consejos de gobierno, o la Crdnica de los Reyes Catdlicos,
de la que tratamos mds arriba. También escribié un Tratado en defensa de las
virtuosas mujeres, con el que participa en la controversia de época sobre la
condicién de la mujer, alinedndose contra la “nueva secta” de los que gustan
“de todas las mugeres maldezir”, secta que capitanea Alfonso Martinez de
Toledo con su Corbacho.

Juan de Lucena es también una figura interesante del humanismo caste-
llano de fines del siglo xv. Era hijo del converso Martin de Lucena, quien es-
tuvo al servicio del marqués de Santillana como médico y traductor de la
Divina Comedia. Acomp*mando a Iiiigo Lépez de Mendoza y Figueroa, se-
gundo hijo del marqués de Santillana y embajador de Enrique 1V, que m4s
tarde le concederia el titulo de conde de Tendilla, llegé a la corte de Nédpoles,
donde entrarfa en contacto con humanistas italianos. En 1462 se hallaba en
Roma como familiar del papa Pio II, quien le concederia los beneficios de
una canonjia en Burgos. A su regreso de Italia ejercié como protonotario de
los Reyes Catdlicos. Mds tarde se establecié como impresor de libros hebreos,
para lo que seguramente trajo de Italia los caracteres tipogrificos. Como con-
secuencia de esa actividad hubo de huir definitivamente a Roma en 1481 y
aqui serfa condenado en ausencia por el Santo Oficio.

Durante su primera estancia romana, hacia 1463, hubo de componer su
principal obra, el Didlogo de vita beata, fruto de las ideas que conoce y se es-
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tdn debatiendo en Italia. El libro viene a ser una adaptacion del tratado De vi-
tae felicitate, del humanista Bartolomeo Facio, con el prop6sito de refutar de
paso las ideas expuestas por Lorenzo Valla en su De vero bono y su propues-
ta epicureista ante el problema de la felicidad del hombre, y de defender la
solucion estoica propugnada por Fazio. Lucena trasladaré el debate al contex-
to castellano, trasplantindolo desde las circunstancias italianas en que habia
surgido. Siguiendo el modelo, adopta el didlogo ciceroniano, pero tratando de
cuidar mds la eficacia didactica que la elegancia estilistica. Los interlocutores
son ahora tres personajes principales de la cultura castellana de la época, ya
muertos, pero cuyos nombres dardn autoridad a la obra. Tales son Alonso de
Cartagena, el marqués de Santillana y Juan de Mena (“resucité estos
Petrarchas, sepelidos ya de dias, porque de su gravissimo nombre avrd este
mi libello mayor auctoridad™), los cuales razonardn sobre el tema propuesto
de la felicidad del hombre. Primero Juan de Mena defiende que la felicidad
se encuentra en la vida activa, para lo que va describiendo la condicién de
reyes, privados y de cuantos tienen que ver con la vida militar y la del cam-
po. A continuacién, Santillana defiende la felicidad de la vida contemplativa,
para lo que hace examen de las artes liberales y de la condicion clerical y
eclesiastica. Cartagena ird rebatiendo los argumentos de uno y otro y negara
toda posibilidad de hallar la verdadera felicidad en esta vida. Al final, entrard
en escena el propio autor que, apurando los argumentos de Cartagena, con-
cluird afirmando que s6lo puede encontrarse en la vida sobrenatural. La obra
encierra también una sdtira contra los estados mundanos, especialmente con-
tra la conducta de los religiosos, debida en parte a la condicion de converso
de Lucena y en parte a su postura antiepicureista y a su enemiga personal con-
tra el arzobispo Alonso Carrillo. Y contiene muchas anécdotas y referencias
concretas a la realidad castellana, asi como refranes y expresiones castizas.

De Lucena son también conocidos otros escritos menores, como: la
Epistola exhortatoria a las letras, en elogio de Isabel la Catdlica; el Tractado
de los gualardones, sobre el origen de los heraldos y el ceremonial ca-
balleresco; y una Carta a los Reyes Catdlicos denunciando los excesos de la
[nquisicion contra los judios y conversos, de la que no conservamos mas que
referencias indirectas.

Elio Antonio de Nebrija es una de las figuras eminentes del humanismo
espaiiol. Nacido en Lebrija en 1441, transcurrié su infancia en tierras an-
daluzas, hasta que se trasladé a Salamanca para iniciar estudios de hu-
manidades. En 1460 consigue una beca para el Colegio de San Bartolomé en
Bolonia y emprende viaje a Italia, donde permanecerd hasta 1470. Alli entra
en contacto con los nuevos estudios humanisticos, ensancha sus conocimien-
tos de teologfa, derecho y lenguas clésicas y, al rescoldo atin vivo de las doc-
trinas de Lorenzo Valla, prende en €l un fervoroso entusiasmo por la filologfa
y el estudio cientifico de la lengua, basado necesariamente en los modelos an-
tiguos. Vuelto a Espaiia, estuvo tres afios al servicio del arzobispo de Sevilla,
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Alonso de Fonseca, dedicado a la ensefianza de la gramdtica. En 1473 pasa a
Salamanca a impartir clases de gramadtica, elocuencia y poesia, regentando
desde 1476 la cdtedra de prima de Gramadtica. En 1486, algo cansado de las
exigencias del trabajo en las aulas, que le llevaba “tan buenas horas en cosa
que parecia tocar el provecho de pocos”, y teniendo en mente grandes proyec-
tos para el estudio de los problemas gramaticales, decide separarse de la c4-
tedra y retirarse a la corta de don Juan de Zifiga, maestre de la Orden de
Alcéntara, en Zalamea. Allf transcurririan siete afios y, en un ambiente de pe-
queiia corte renacentista espafiola, abierto a inquietudes culturales y experi-
mentacion cientifica, en el que convivian te6logos dominicos, astrénomos he-
breos y humanistas formados en Italia, Nebrija llevaria a término buena parte
de sus obras filoldgicas, entre ellas particularmente su Gramdtica castellana.

Muerto el maestre don Juan de Ziiiiga, Nebrija retorna a Salamanca en
1505 y vuelve a ocupar una nueva citedra de gramatica. Por esos afios se ded-
ica también al estudio, ya iniciado en la corte de Zalamea, de la filologia
biblica y entabla relacién con el cardenal Cisneros para colaborar en la Biblia
Poliglota, aunque no lo harfa hasta después de 1513, no sin que sus criterios
de estricta fidelidad al texto original hebreo chocaran con los planes y el cri-
terio filolégico del cardenal. En 1509 es nombrado cronista real y obtiene
también en Salamanca la cdtedra de Retérica, desde la que se apresta a com-
batir el mal uso que de la lengua latina se hace en las distintas disciplinas, de-
clarando “guerra a sangre e fuego” a cuantos te6logos, juristas, filésofos o
médicos corrompen aquella lengua. En 1513 oposita de nuevo a la catedra de
Gramdtica, sin que esta vez le sea concedida. Despechado, abandona
Salamanca y se retira a Sevilla, de donde
seria llamado por Cisneros para ocupar la
cdtedra de Retorica de la Universidad de
Alcald, donde transcurriria el resto de su
vida hasta su muerte en 1522.

La obra de Nebrija abarca amplios
dominios del saber, de la pedagogia a la
historia o de la religién a la filologia.
Preocupado por los problemas de la edu-
cacion y los métodos de ensefianza, es-
cribié el tratado De liberis educandis
(1509), en el que recoge y ordena una serie
de preceptos sobre la educacion de los
nifos, extraidos de las obras de Aristételes,
Quintiliano, Aulo Gelio, Plutardo vy
Jenofonte. A motivaciones pedagdgicas res-
ponde también su labor editora de dife-
rentes textos utilizados en la ensefianza,
como las obras de Sedulio y Prudencio, las
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Epistolas y Evangelios, homilias, oraciones, himnos y salmos, a la vez que revisé
la edicion de los llamados Libri minores, que contenian el Floretus, el De con-
temptu mundi, el Caton y otros opisculos medievales, y que eran utilizados para
la ensefianza de los primeros rudimentos del latin. A esa labor de editor y comen-
tarista hay que afadir sus estudios de filologia biblica, particularmente las
Quinquagenas, en las que revisa y comenta cincuenta pasajes de la Biblia. Al
campo del derecho aport6 también un Lexicon iuris civilis.

En los estudios historiograficos introdujo criterios més rigurosos y cientifi-
cos, aprendidos en el humanismo italiano, como revela su Muestra de la
Historia de las Antigiiedades de Espafia (1499). Nombrado cronista real en
1509 a instancias de Fernando el Catdlico, trat6 de dar proyeccion internacional
a la historia contempordnea de Espafia. Con ese propdsito escribi6 en latin la
crénica de los Reyes Catdlicos, Rerum gestarum decadas duae, que es en real-
idad una traduccién de la crénica de Fernando de Pulgar, abreviada en los
episodios secundarios y amplificada retéricamente en otros; y el De Bello
Navariensi, en el que traduce la obra de Luis Correa, Conquista del reino de
Navarra, sobre la invasion de aquellas tierras por la tropas reales en 1512 y a
la que Nebrija antepone un prélogo en defensa de la unidad de Espafia. Como
poeta, laureado por los Reyes Catdlicos en 1490, también dejé escritos varios
poemas en lengua latina: el Epitalamium, donde celebra las bodas de la infan-
ta Isabel con el principe don Alfonso de Portugal y exalta la unién de los dos
reinos; la Salutatio ad patriam, evocacion nostélgica de su tierra andaluza; o el
De patriae antiquitate, sobre la antigiiedad y origenes de Lebrija.

Pero fue sobre todo en el campo filolégico donde Nebrija llevé a término
lo mds granado de su obra. Cronolégicamente pueden ordenarse sus investi-
gaciones gramaticales en dos etapas sucesivas. En una primera, que compren-
deria los aflos de estancia en Italia y su primer ciclo de ensefianzas en la cat-
edra de Salamanca, hasta 1486, su tinica atencion esta dirigida al estudio del
latin, a la restitucion del latin clasico frente a la “barbarie” escoldstica me-
dieval, influenciado por el humanismo italiano y en particular por Lorenzo
Valla. Esa es la empresa que acomete desde la citedra y con la publicacion de
sus Introductiones latinae (1481), que ofrecen una mds racional ensefianza
del latin y desbancan a los manuales usados hasta entonces. En una segunda
etapa, que corresponde a su estancia en la corte de don Juan de Ziiiiga y cul-
mina en 1492, amplia apreciablemente su campo de estudio gramatical. Por
un lado, anota copiosamente su gramatica latina de 1481 y lleva sus investi-
gaciones al terreno lexicografico, a lo que €l llamard la materia del lenguaje,
dando a la luz dos diccionarios, el latino-espafiol y el hispano-latino, con mas
de veinte mil voces registradas en cada uno. Por otro, incorpora la lengua vul-
gar a los estudios gramaticales y tratard de “reducir a arte” el castellano, tal
como hasta entonces sélo se hacia con el latin. Guiado probablemente por las
ideas aprendidas en Italia de un “humanismo vulgar” y de la “lengua como
compaiiera del imperio”, pero también guiado por un afdn experimental que
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se le revela al traducir al castellano, por encargo de la reina Isabel, su
gramadtica latina en sus Introducciones latinas (1486), Nebrija acomete la in-
solita empresa de componer una Gramdtica castellana (1492), adelantdndose
casi medio siglo a intentos semejantes en las demds lenguas romanicas.

La obra, dividida en cinco libros, en los que estudia las partes de la
gramdtica y la ortografia, la prosodia, la ‘etimologia’ y la sintaxis (el quinto
es un breve compendio para uso de gente “de extrafia lengua”), pretende fijar
la lengua castellana en el momento culminante de su desarrollo, que es para
Nebrija el que corresponde precisamente al reinado de los Reyes Cat6licos.
Seguramente la composicioén de la obra estaba ya muy avanzada en 1486,
cuando acompaiiado de fray Hernando de Talavera presento la “muestra” a la
Reina, que manifesté una cierta perplejidad ante su confesor. Pero no llegé a
ser publicada hasta agosto de 1492, unos meses después de la toma de
Granada, quizé a requerimiento de fray Hernando, obispo de aquellas tierras
recién conquistadas y empeiiado en su evangelizacion pacifica y doctrinal.
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CAPITULO 5
El teatro. La Celestina

1. EL TEATRO EN EL SIGLO XV

Cuando nos situamos en el siglo xv, el enigma del teatro medieval caste-
llano comienza a desvelar claridades. Noticias documentales diversas y un
ndmero suficiente de textos conservados nos hablan de una animada activi-
dad dramadtica en la época.

1.1. Teatro religioso

Por esos testimonios, sabemos que uno de los focos primeros de produc-
cién teatral fue la propia iglesia, que acogié el espectaculo en las naves de sus
catedrales y parroquias o en las capillas de sus monasterios y conventos.
Documentos eclesidsticos, como las actas del Concilio de Aranda de 1473,
promovido por Alonso Carrillo para todo el arzobispado de Toledo, o las
constituciones sinodales de Avila de 1481 y otros diversos, dan cuenta de una
activa tradicion representacional en los templos, particularmente con motivo
de las celebraciones de Navidad y de Semana Santa. Tradicién que se trata
ahora de purgar de sus viejas adherencias de juegos deshonestos y jocosos,
mascaradas o cantares licenciosos, que habian ido introduciendo gran pertur-
bacién en el oficio divino, y de conducirla al cauce de las representaciones
honestas que mueven al pueblo a devocién. En todo caso, la representacion
en el templo parece convertida ya en un hecho de la vida diaria y, como cuen-
ta Alfonso Martinez de Toledo en su Corbacho, es ocasion que no desperdi-
cia la mujer vanagloriosa para allf ser vista y mirada (“Quiero ir a los perdo-
nes, quiero ir a san Francisco, quiero ir a misa a santo Domingo,
representacion hacen de la Pasion al Carmen...”).
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Toledo precisamente fue uno de los nticleos con mayor actividad teatral,
seglin documentan los libros de gasto y fébrica de la catedral. Aparte la
Navidad y la Pasién, alli se celebraba con espectacularidad la fiesta del
Corpus Christi, en cuya procesion, entre los afios 1493 y 1510, sabemos lle-
garon a representarse gran nimero de autos, cuyo texto, que debia de ser muy
esquemadtico, no se nos ha conservado, aunque si abundantes noticias acerca
de los gastos de su montaje y escenificacién. También nos ha llegado un Auto
de la Pasion, de Alonso del Campo, capelldn de coro en la catedral y organi-
zador de las fiestas en el tltimo tercio del siglo. El auto, que con cierto desa-
lifio hubo de adaptar Campo de un texto mds arcaico, es una fragmentaria re-
creacién escénica de algunos episodios evangélicos de la pasion de Cristo,
con los que alternan tres mondlogos y plantos de san Pedro, san Juan y la
Virgen, que prestan a la obra un tono de piadoso recogimiento, en linea con
aquellas disposiciones regeneradoras de los concilios y sinodos eclesidsticos
citados.

Se va, pues, desvelando en parte la incégnita de quiénes eran los autores de los au-
tos representados. Para algunos [de esos autos] se pudo tomar el texto, adaptdndolo a la
escena, de obras que no se escribieron con fines dramdticos. Para otros se harian unas
coplas mds o menos sencillas, puesto que la intencién perseguida con la representacién
de autos era mds diddctica y formativa para el pueblo que ejercicio literario. De ellos ha-
brin sobrevivido los que tuvieran mayores valores (Carmen Torroja Menéndez y Maria
Rivas Pald, Teatro en Toledo en el siglo xv. “Auto de la Pasion” de Alonso del Campo,
Madrid, Real Academia Espaiiola, 1977)

Del teatro de Navidad, por su parte, la muestra mds notable la consti-
tuye la Representacion del Nacimiento de Nuestro Sefior, de Gémez
Manrique, construida sobre el esquema tradicional evangélico del anuncio
del dngel a los pastores, la marcha de éstos al nacimiento y la adoracién y
ofrenda de presentes. Esquema que es habilmente variado por Manrique
mediante la insercion, al comienzo, de la escena de las dudas del patriarca
José y mediante el episodio final de la ofrenda al recién nacido de los ins-
trumentos simbdlicos de la Pasion (el ciliz, los azotes, la corona de espi-
nas), lo que introducia un significativo tema devoto, al unir patéticamente
la meditacion en la pasion de Cristo con el jibilo de su nacimiento. La pie-
za incorporaba asi un tema muy caracteristico de la devocion franciscana,
acorde con el recogimiento conventual a que iba destinada, pues el autor
la escribi6 para su hermana Maria, vicaria del monasterio de clarisas de
Calabazanos, con el fin de que fuera escenificada por las propias monjas
del convento, que en efecto cantan todas al final una emotiva “Cancién
para callar el Nifio”, en metro zejelesco como contrapunto de la rica poli-
metria de toda la obra:
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e ———

Lo que dice Josepe, sospechando

de Nuestra Sefiora

iOh viejo desventurado,

negra dicha fue la mia
en casarme con Marfa,

or quien fuese deshonrado!
%0 la veo bien prefiada,
no sé de quién ni de cuanto;
dicen que del Espiritu Santo,
mas yo de esto non sé nada.

La oracion que hace la Gloriosa

iMi solo Dios verdadero,
cuyo ser es inmovible,
a quien es todo posible,
facil y bien facedero!
T que sabes la pureza
de la mi Vil’ginidl;)ld,
alumbra la ceguedad
de Josep y su simpleza.

El Angel a Josepe

iOh viejo de munchos dias;

en el seso, de muy pocos,

el principal de los locos!

(T no sabes que Isafas

dijo: “Virgen parird”,

lo cual escribid por esta
doncella gentil, honesta,

cuyo par nunca serd? (...)

La denunciacién del Angel
a los pastores

Yo vos denuncio, pastores,
que en Belén es hoy nacido
el Sefior de los sefiores,
sin pecado concebido.

Y por que no lo dudedes,

id al presebre del buey,

donde cierto hallaredes

al prometido en la Ley.
El un Pastor

Dime, ti, ermano, di
si oiste alguna cosa
o si viste lo que vi.

El segundo

Una gran voz me semeja
de un angel reluciente,
que sond en mi oreja.

El tercero

Mis oidos han oido
en Belén ser esta noche
nuestro Salvador nacido.

Por ende, dejar debemos
nuestros ganados e ir,
por ver si lo fallaremos.

Este es el Nifio excelente

que nos tiene de salvar.

Hermanos, muy homilmente
le lleguemos adorar (...)
Los Angeles
Gloria al Dios soberano
que reina sobre los cielos,
y paz al linaje humano (...)

El cdliz

iOh santo Nifio, nacido
para nuestra redencion!
Este céliz dolorido
de la tu cruda pasion
es necesario que beba
tu sagrada majestad,
por salvar la humanidad,
que fue perdida por Eva (...)
Los clavos
Con estos clavos, Sefior,
te clavardn pies y manos,
grande pasaras dolor
por los miseros humanos.
La lanza
Con esta lanza tan cruda
horadarén tu costado
y serd claro, sin duda,
lo que fue profetizado.

Cancion para callar el Niiio
Callad, hijo mio, chiquito.

Callad vos, Sefior,
nuestro redentor,
que vuestro dolor
durard poquito.

Angeles del cielo,
venid dar consuelo
a este mozuelo,

Jests, tan bonito.

Este fue reparo,

aunquel’ costd caro,
de aquel pueblo amaro
cautivo en Egito.
Este, santo dino,
nifio tan benino,
por redemir vino
al linaje aflito.

Cantemos gozosas,
hermanas graciosas,
pues somos esposas
del Jest bendito.
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No es ficil interpretar esta composicién. Si, evidentemente, muestra contactos con el primi-
tivo Officium pastorum, por su técnica, por la casi ausencia de didlogo, revela un completo retro-
ceso. (Su superioridad hay que buscarla en otros rasgos de origen lirico: la inquietud que el pre-
sagio de la Pasién trae al feliz momento de a Navidad, el imaginado llanto del Nifio, el villancico
final para acallarlo...). Sin embargo, pienso que no es correcto hablar de avance o de retroceso,
porque esto implicarfa la suposicion de que la pieza manriquefia es un punto en la evolucién del
drama litdrgico, y lo cierto es que, salvo en su pobreza teatral, estd fuera de ella. Su estructura ra-
dial obedece a otros principios: los de una parte de la literatura profana y quizd representable de
la Corte, de la que don Gémez dejé algtin testimonio, como veremos. Son muchas las obras de
Cancionero cuyas figuras alegéricas o personas “dicen” una o varias estrofas, que cobran senti-
do en funcién del destinatario, sin que haya relacién coloquial entre ellas. En el Nacimiento, como
se ha dicho, apenas si esta estructura se quebranta por unos leves momentos de didlogo. En cual-
quier caso, un hecho estd claro: sobre Manrique no han obrado unos modelos draméticos supe-
riores en técnica dramdtica a la Representacion de los Reyes Magos. Dicho de otro modo: el ilus-
tre poeta no posefa una conciencia nitida y distinta de lo teatral, y cede a sus habitos liricos. El
argumento es también vélido si consideramos la obra desde su piiblico, aquellas monjitas de
Calabazanos (Palencia) que la solicitaron: si una pieza tan simple e “inm6vil” —aunque tan bella—
respondia a su demanda, es porque piezas sacras contempordneas no reunfan superiores y mds
draméticos atractivos. La pieza de Manrique es, pues, un testimonio indirecto, pero claro, del pa-
ramo teatral en que surge (Fernando Ldzaro Carreter, Teatro medieval, Madrid, Castalia, 1970)

Al mismo ambiente conventual y devoto que la obra de Manrique respon-
de también el anénimo Auto de la huida a Egipto, escrito a finales de siglo
para las clarisas de Santa Maria de la Bretonera (Burgos). El auto pone en es-
cena un episodio evangélico referido a la infancia de Cristo, al que ailade la
narracion del encuentro con los tres ladrones tomado de los apdcrifos y una
segunda accion protagonizada por Juan el Bautista y un Peregrino que, tras
adorar a la Sagrada Familia, se convertird a la vida eremitica.

1.2. Teatro profano

El otro foco de produccidn teatral en el siglo xv es la corte, los palacios
del rey y de la nobleza. Hay en estas cortes principescas del otofio de la Edad
Media una fuerte tendencia a la teatralizacion de casi todos los sucesos de la
vida diaria. Con motivo de los mas diversos acontecimientos y ocasiones, se
organizan desfiles, danzas, juegos, torneos y espectdculos varios, en los que
se concede especial importancia al artificio visual, a la misica y al vestuario.
No es, pues, extrafio que la corte incorporara enseguida a su dmbito las repre-
sentaciones de las iglesias y convirtiera esa prdctica teatral en especticulo
cortesano.

La Crénica del condestable Miguel Lucas de Iranzo, magnifico y revelador
documento de la vida diaria en una corte de frontera en el reinado de Enrique 1v,
nos da cuenta de cémo dicho condestable hacia representar y representaba €l
mismo, en las salas de su palacio de Jaén, todos los afios con ocasion de las fies-
tas de Navidad y Reyes, sendos espectdculos dramdticos: la Estoria del
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Nacimiento y de los pastores y la Estoria de cuando los Reyes vinieron a ado-
rar y a dar sus presentes. Por el propio titulo y por la descripcion que hace la
crénica, ambos espectdculos serfan semejantes a los que se representaban en las
iglesias. La novedad consistia en la sustitucién de las naves del templo por la
sala de palacio y de los clérigos y cantores por los caballeros y pajes cortesanos.

Pero el espectéculo teatral o parateatral mds significativo que se produce en la cor-
te es el del momo. Se trataba de un espectdculo diverso, en el que solian intervenir to-
dos los miembros de la corte, desde el rey al tltimo paje, y que habia sido introduci-
do en Castilla hacia mediados del siglo xv. El momo formaba parte de una fiesta mas
amplia: primero, durante el dia, se habfan celebrado las justas y torneos, y luego, por
la noche, después de la cena y en la misma sala de palacio, tenfan lugar los momos y
disfraces, a los que segufa la danza y el baile. Todo quedaba asi enmarcado en el ri-
tual cortesano y se producfa una sugerente asociacion y continuidad entre la justa y el
momo, el combate y la mascarada, tefiida ésta de cierto erotismo, pues a ella ponia fin
el baile con la dama, que era el premio a los justadores y galanes. Elemento esencial
del momo, junto a la musica y la danza, era el atuendo, las médscaras y visajes con que
aparecfan revestidas las personas que los interpretaban. También muchas veces po-
sefan texto y letra: cartas, canciones, tiradas de versos que recitaban los personajes que
allf intervenian. De Gomez Manrique conocemos, en efecto, unos que compuso al na-
cimiento de un sobrino suyo en los que aparecian las siete virtudes cada una recitan-
do una estrofa de parabién, y otros en honor del principe don Alfonso con motivo de
su mayorfa de edad, en 1467, en los que intervienen nueve damas que representan a
las nueve musas, cada una de las cuales recita un texto, un “hado”, con un pronéstico
de buenaventura para el principe. Hubo otros muchos momos de homenaje y exalta-
cién encomidstica, con motivo de nacimientos, bodas o recibimientos reales. Y sobre
todo los hubo de asunto
amoroso y caballeresco,
que trataban el tema de la
herida o la victoria de amor,
asociado con el torneo real,
como los que evoca Diego
de San Pedro en el Tratado
de amores de Arnalte y
Lucenda o como los cele-
brados en las bodas del con-
destable Lucas de Iranzo.

De asunto amoroso,
pero esta vez con letra y ar-
tificio escénico, son los de
Francisco Moner, quien
fue paje del rey Juan II de
Aragén, sirvié luego en
Francia, fue soldado en
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Granada, y al final de sus dias poeta cortesano y fraile franciscano. De €l se cono-
ce una Momeria que consistia en la aparicion de un gran cisne en cuyo interior iban
seis caballeros enlutados y disfrazados de negro. En el pico traia el cisne unas co-
plas dirigidas a las damas causadoras de las penas de los caballeros, y éstos, abier-
to el cisne por medio, salfan mostrando cada uno en las plumas de sus sombreros
la letra de sus motes amorosos:

Sefioras, por cuyos nombres
cada cual de estos por fe
perderia cien mil vidas,
envidis plafiir los hombres
sin causa, quito por que
sois todas desgradecidas;
en la soledad do moro
con vida triste que sigo,
enmudecido, cetrino,
senti el dolor de su lloro
y quise serles abrigo,
endresa de su camino.

Traigoles, como vedes,
por falta de beneficio
en conforme compaiiia;
vuestras mercedes, mercedes,
ellos, que aviven servicios,

Yy yo, que sirvo de guia;
que, segiin el mal es grave,
y cierta es la perdicién

si no mesuran cruezas,

yo lastimo, que soy ave,
quedando so la razén

todas vuestras gentilezas.

Que el mal, que tan mal los trata
que no los consiente queja
ni hablar do busquen tempre,
cruel serd si les mata,
mas mucho mds si les deja
la vida que dura siempre,
cuyos males van escritos
con letras de negra suerte
cuales son en padecellos,
sus querellas son los gritos
que yo doy cuando la muerte
me requiere como a ellos.

Son las propiedades del signe que guia, y en los amores muchos le han loado en
tal sentimiento; después es muy callado, muy mal ensaiioso, cetrino, y nunca apenas
grita hasta que prenustica su muerte por istinto natural; y estonces vocea y grita
hasta que muere, como en las palabras y caso ya se dice.
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Los motes o letras fueron éstas que se siguen sobre las penas:

No me da pena la pena,
mas pensar quien me condena.

La mia por ser publica
ya se estima,
mas lo secreto lastima.

Es mi pena tan crecida,
tan grave, viva y fuerte
que su vida me da muerte.

Entre las penas la pena
que mds me pena y aquea,
es porque vivir me deja.

Que si de ella se sirviera,
aun porque ella muriera,
no me diera.

Si del bien de su servicio
mi vida no se templara,
con éstas me igualara.

Si bien es cierto que este espectdculo del momo no era propiamente teatro, si
podriamos afirmar que presagiaba un desarrollo teatral, pues habia en ellos una
cierta accién y movimiento dramdticos, unos actores que representaban distintos
papeles y se servian de méscaras y visajes y, muchas veces, ademas del apoyo mu-
sical, hasta un minimo texto poético que acompaiiaba a la misica y al gesto.

Relacionados también con este ambiente palaciego, hay otros textos lite-
rarios, transmitidos por los cancioneros poéticos de la época, que no se mues-
tran ajenos a toda esta actividad teatral. Son textos dialogados, en los que par-
ticipan diversos interlocutores, con una apreciable accion y movimiento
escénico, y susceptibles, por tanto, de una representacion, aunque no tenga-
mos siempre pruebas definitivas de que ésta se produjese. Los asuntos trata-
dos son, unas veces, de cardcter amoroso, como en el Didlogo del Viejo, el
Amor y la Hermosa, refundicién anénima del Didlogo del Amor y un Viejo de
Rodngo de Cota, que pone en escena el topico debate entre ambos persona-
jes, y que aqui termina con el desengafiado fracaso del Viejo rechazado por
la Hermosa. Tema parecido tratan las Cop!as de Puertocarrero que asimismo
escenifican, con cierto distanciamiento cémico y realista, los topicos del
amante apasionado y de la dama rigurosa y cruel.

Otras veces son piezas de cardcter politico y alegdrico, como la Egloga de
Francisco de Madrid que, escrita en versos de arte mayor y bajo una ficcion pas-
toril, se refiere a los sucesos de la invasién de Napoles por Carlos viit de Francia
y su defensa por Fernando el Catdlico. Son protagonistas tres pastores: Evandro
“que publica e introduce la Paz”, Peligro que representa al joven y ambicioso
Carlos, que es mostrado como un personaje soberbio y ambicioso, dispuesto a con-
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quistar el mundo, y Fortunado que encarna al pacificador Fernando. Evandro hace
un canto al tiempo feliz y pacifico en que ahora viven los pastores. Peligro, en
cambio, se muestra ambicioso y expresa sus deseos de poseer por la fuerza otros
lugares. Evandro no consigue disuadirle con sus razonamientos y, ante la amena-
za de guerra, alerta a los demds pastores a que tomen amistad y abrigo con el gran
Panteo6n (el Papa) y con Fortunado. Este anuncia que intervendra contra Peligro y
marcha en su busca. Finalmente Evandro, solo en escena, se queja de los males del
mundo y de esta nueva guerra, y encomienda todo a la divinidad:

EVANDRO jOh mundo caduco, mesén de mortales,
do hombres y enojos reposan y muertes!
¢ Qué mal hay crecido con quien no conciertes?
;Qué bien tan conforme que no desiguales?
iOh presta mudanza de cielo y estrellas!
jOh dura discordia de los elementos!
iOh rabias infernas, que vuestros tormentos
apaciguastes con nuestras querellas!
; Qué hambre rabiosa de nuestro sosiego
en vuestro apetito crecié tan aina?
¢(Qué ira safiosa, qué envidia malina
os hizo tan presto ponerlas en suelo?
i{Oh Lachesis triste! ;Por qué con tal furia
quebraste los hilos de nuestra alegria?
iDejarasle al menos holgar solo un dia
si gana tenias de hacernos injuria!
iOh alto Sefior que quieres y puedes
todas las cosas seglin las ordenas,
y de tu mano jamas sino buenas
proceden, y Tt de nadie procedes!
Repara, Sefior, de gracia te pido
el duro comienzo de tanta mudanza
que en tu mano sola se tiene esperanza.
Si T te descuidas, el mundo es perdido.
Con sangre preciosa nos has redimido:
no nos consientas en sangre ensuciar.
Guerras mortales ;qué pueden causar
sino de tu culto gran falta y olvido?
Levanta la safia de sobre la faz
de tierra contriste y aflitos rebafios.
Piedad te convenza de sus graves dafios
y esta gran guerra convierte en gran paz.
Pues tal poder diste que a tus sacrificios
loores y honor su vida ejercita,
consienta, Sefior, tu gracia infinita
que goce seguro de tus beneficios.
Y todos nosotros, con las manos juntas,
rodillas por suelo, digamos “Amén”.
Vosotros cantando rogalde también
que sean las respuestas segun las preguntas.
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Menos elaborada resulta la anénima Egloga sobre el molino de Vascaldn
que, también bajo la ficcién de un breve didlogo entre un rdstico y un moli-
nero, aludirfa a algtn suceso de tipo politico o religioso.

1.3. Juan del Encina

Juan del Encina es propiamente el iniciador del teatro castellano. Aunque de
su biografia y de su obra poética ya tratamos en el Capitulo 1, haremos aqui un
breve recordatorio. Nacido en Salamanca hacia 1469, en el seno de una familia
humilde y numerosa, pudo cursar estudios en la Universidad y ordenarse de me-
nores, llegando a mozo de coro y capelldn de la catedral. En 1492 entr6 al ser-
vicio del duque de Alba para quien ejerci6 actividades de muisico, poeta y dra-
maturgo. Tras optar sin éxito a la plaza de cantor de la catedral, en 1498,
decepcionado y fracasado, decidio trasladarse a Roma, logrando introducirse en
la corte del papa Alejandro Vi y luego en la de Julio 1. Allf consigui6 algunos be-
neficios eclesidsticos al tiempo que pudo admirar la intensa actividad literaria y
teatral en torno a la curia romana y alguna vez participar en ella. En 1519, tras
ordenarse de sacerdote, emprendio viaje a Jerusalén, donde celebré su primera
misa. Fue arcediano de Mélaga y prior de Ledn, ciudad en la que hubo de pasar
los dltimos afios de su vida, que concluirfa hacia 1529.

La obra de Encina es muy amplia, ensayé practicamente todos los temas y gé-
neros poéticos y fue un destacado musico y compositor de piezas liricas, sobre
todo villancicos y romances, en cuya musica supo combinar armoniosamente el
nuevo estilo de la polifonfa europea con la sencillez melddica de la vieja cancion
medieval. Entre sus obras literarias, hay que mencionar en primer lugar el Arte de
poesia castellana, breve tratado en prosa sobre teorfa poética, en el que ofrece dis-
tintas reglas y observaciones sobre metros, recursos pogticos y galas de trovar.
Obra original es también la Translacion de las ‘Bucdlicas’, traduccién en verso de
la obra de Virgilio, interpretada y adaptada simbdlicamente a los sucesos contem-
pordneos de la Espafia de los Reyes Catlicos. De su obra en verso destacan tres
poemas de mayor empefio: el Triunfo de la Fama, poema alegérico en exaltacion
de los hechos de los Reyes Cat6licos; la Tragedia trobada, en el que llora la pre-
matura y desdichada muerte del principe don Juan; y la Trivagia, en el que se da
cuenta de su crisis espiritual y su viaje a Tierra Santa. Su obra lirica estd compues-
ta por coplas, canciones, villancicos, glosas, romances y canciones con sus deshe-
chas, muchos de ellos musicados también por él.

En cuanto a la produccién dramdtica, con toda propiedad se ha calificado
a Encina de padre del teatro castellano, pues es el primero que efectivamen-
te ofrece a la posteridad una obra relativamente amplia, concebida y repre-
sentada como auténtico espectdculo teatral. Tal obra estd constituida por ca-
torce piezas teatrales, casi todas calificadas de églogas por el autor,
compuestas entre 1492 y 1513, y transmitidas en las sucesivas ediciones de
su Cancionero o en pliegos sueltos del siglo xvI.
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Su actividad dramatica se inicia en la corte ducal de Alba de Tormes, donde,
como en otras cortes de la época, habria unos usos y una cierta tradicién teatral,
consistente en representaciones y ceremonias diversas para algunas ocasiones
festivas. De esos espectdculos, juegos y recreos cortesanos (ceremonias religio-
sas, celebracion carnavalesca, fiesta literaria de la pastorela) es de donde arran-
ca y toma su inspiracion el teatro enciniano, que se integra a su vez en la propia
periodicidad ritual y festiva de la corte. Pero Encina no se limita a sumarse in-
diferente a aquel ceremonial cortesano y a repetir sus mismas formas y esque-
mas representacionales, sino que eleva su condicion artistica y poética: les im-
prime ritmo teatral, fija las condiciones de puesta en escena, potencia el
elemento lirico y musical, y les presta un mayor desarrollo textual.

En el caso de las representaciones de Navidad (Egloga representada en
la noche de la Navidad y Egloga representada en la mesma noche de
Navidad), amplifica el texto con el de los propios Evangelios, puesto en
boca de cada uno de los cuatro pastores metamorfoseados en evangelistas
(Lucas, Marco, Juan, Mateo) e individualizados dramdticamente, constru-
yendo el didlogo entre ellos con citas y lugares de su respectivo texto evan-
gélico. En las representaciones de Pasion y Resurreccién, funde la tradi-
cién dramdtica con ceremonias procesionales, asi como los textos
candnicos con los apdcerifos, o incorpora personajes nuevos, como la
Verénica, que da pie a una narracion patética de la Pasién por un testigo
directo y permite la incorporacién de un sugestivo elemento escenografico
con la exhibicién del velo en que se imprimi6 la faz de Cristo. Las dos
églogas de Carnaval (Egloga representada en la noche postrera de Carnal
y Egloga representada la mesma noche de Antruejo) se presentan también
en una estructuracion seriada, de manera que la primera viene a ser el pre-
ludio de la segunda, e introducen ademds un acontecimiento de actualidad.
Entran en escena dos pastores, Bras y Beneito, que exaltan las virtudes del
Duque y lamentan los rumores de su partida a la guerra contra Francia.
Aparecerd mds tarde un tercer pastor, Pedruelo, que anuncia la firma de la
paz entre las dos naciones. La obra termina con un villancico cantado en
el que todos ruegan a Dios por la paz. Todo en la pieza gira sobre el moti-
vo politico de la guerra y el anuncio final de la paz. El elemento carnava-
lesco no aparece mas que cuando Pedruelo comenta a Bras que ha compra-
do en el mercado puerros y sardinas para comer el domingo, lo cual
anuncia la inminencia de la cuaresma. La segunda égloga, en un cuadro
costumbrista, nos muestra a aquellos pastores en la cena de despedida de
Carnaval. Beneito, en descripcién muy viva y animada, relata la batalla de
Carnal y Cuaresma (menos pormenorizada y con distinto desenlace que en
Juan Ruiz), y la pieza termina con un villancico cantado en el que los pas-
tores se exhortan a si mismos al goce del momento presente. La obra in-
crementa las situaciones hilarantes e intensifica el cardcter zafio de los
personajes resaltado en su gesticulacion y su habla ristica y carnavalesca:
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BRAS iCarnal fuera! jCarnal fuera! BENEITO ;Hideputa! {Y como sabe
BENEITO Espera, espera, esto que estd collorado!

que atin no estoy repantigado. Come, come, come, come,
BRAS i Ya estoy ancho, Dios loado! no nos tome
BENEITO Atin somera la Cuaresma rellanados (...)

tengo mi gorgomillera. Villancico
BRAS jHideputa! jQuién pudiera Hoy comamos y bebamos,

comer mds! y cantemos y holguemos,
BENEITO Siéntate, siéntate, Bras, que manana ayunaremos.

come un bocado siquiera. Por honra de San Antruejo
BRAS No me cumpre, juro a mi. parémonos hoy bien anchos,

Ya comi embutemos estos panchos,

tanto, que ya estoy tan ancho recalquemos el pellejo,

que se me rehincha el pancho. que costumbre es de concejo
BENEITO Siéntati. que todos hoy nos hartemos,
BRAS Pues me acusas, héme aqui. que mafiana ayunaremos.

. Qué tienes de comer? Di. Honremos a tan buen santo
BENEITO Buen tocino por que en hambre nos acorra.

y aqueste barril con vino Comamos a calca porra,

del mejor que nunca vi. que mafiana hay gran quebranto.
BRAS Pues daca, daca, comamos Comamos, bebamos tanto

y bebamos. hasta que nos reventemos,

Muera gata y muera harta, que mafiana ayunaremos.

Aparta, Beneito, aparta, Bebe, Bras. Mds td, Beneito.

que quepamos Beba Pedruelo y Lloriente.

por que bien nos extendamos. Bebe ti primeramente,
BENEITO Extiéndete, Bras, y hayamos quitarnos has de ese preito.

gran solaz En beber bien me deleito:

hoy, que es San Gorgomellaz, daca, daca, beberemos,

que asi hacen nuestros amos. qie mafiana ayunaremos.
BRAS Nuestros amos ya han cenado Fin

bien chapado. Tomemos hoy gasajado,
BENEITO Y aun hasta traque restraque. que mafiana vien la muerte;
BRAS Quien me diese agora un baque, bebamos, comamos huerte,

mal pecado, vamonos carra el ganado.

diéseme por reventado. No perderemos bocado
BENEITO Calca, calca buen bocado., que comiendo nos iremos
BRAS No me cabe. y mariana ayunaremos.

Un nuevo ensayo lleva a cabo Encina en otras dos piezas seriadas, la Egloga
representada en requesta de unos amores 'y la Egloga de Mingo, Gil y Pascuala.
Son éstas una dramatizacion del viejo tema de la pastorela, el encuentro del caba-
llero con la pastora a la que requiere de amores. En la primera, el pastor Mingo
corteja a la pastora Pascuala. Su stplica es interrumpida por la llegada de un
Escudero, que también expresara sus amores a Pascuala. Se establece un debate
entre Mingo y el Escudero, en el que se enfrentan dos comportamientos sociales
distintos, el villano y el palaciego. Finalmente se somete la disputa a la decision de
Pascuala, quien elige por amante al Escudero con la condicién de que se haga pas-
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tor. Este accede, y la obra termina con un villancico a cargo de Mingo que, despe-
chado, se duele de su condicion y de la vida que le ha tocado soportar. En la se-
gunda égloga, transcurrido un afio, continda el despecho de Mingo y la felicidad
del Escudero, convertido ahora en el pastor Gil. Este, sin embargo, decide final-
mente retornar a la vida de palacio, llevandose consigo a Pascuala, al igual que a
Mingo y a Menga, su mujer. El tema pasa a ser asi la exaltacion del poder del
Amor, que es capaz incluso de transformar de estado a las personas. Con el anun-
cio de ese tema del poder del amor y la transformacién del pastor ristico, el teatro
de Encina ha experimentado un notable avance:

GIL Por mi vida, Mingo hermano,
que estds asi gentilhombre;
no siento quien no se asombre,
ya pareces cortesano.

MINGO ¢ No semejo ya aldeano?

GIL Calla, calla, que es postema.
Ponte el bonete de tema
y en el costado la mano.

MINGO .Y para qué en el costado?

GIL Porque es muy gran galania.

MINGO Eso ya yo lo sabia
de cuando estaba cansado.

GIL Echa el bonete al un lado,
asf como aqueste mio.

MINGO iAh, pareceré jodio!

GIL Calla, que es de requebrado.

MINGO (Requebrado? ; Cémo asi?
Dime, dime, ;que es aqueso?
(Es cosa de carne y hueso
0, soncas, burlas de mi?

GIL jGudrdeme Dios! ;Yo de ti?
No hayas miedo agora ya.
Llaman requebrado aca
al que estd fuera de si.

MINGO (Al que estd lloco?

GIL No, no,
sino al que estd namorado
y se muestra muy penado
por la que le enamord.

MINGO Eso ya me lo sé yo.

GIL Pues que todo te lo sabes,
razén es que a Dios alabes
porque tal saber te dio.

PASCUALA  ;No veis a Menga, sefior?

MINGO iMirala, mirala, Gil!

GIL jPor Dios, que estd muy gentil!

MINGO No es ya esposa de pastor.

PASCUALA ; Héllaste, Menga, mejor
aqui que con el ganado?

MENGA  Muy remejor, Dios loado.
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PASCUALA jMira qué causa el amor!
Que quien a mi me dijera
que habia de ser de villa,
como por gran maravilla,
yo creer no lo pudiera.

MENGA Yo no sabes qué tal era
antes que a Mingo quisiese,
que, aunque la vida me fuese,
a la villa no viniera.

GIL Espantdisos del Amor
que al palacio os convertié:
ived quién dijera que yo
habia de ser pastor!

De todos es vencedor,

él pone y quita esperanza,

al que quiere da privanza

y al que quiere, disfavor.
Ningtin galdn namorado

no tenga queja de mi,

que en pastor me converti

porque fue de Amor forzado.

Donde Amor pone cuidado

luego huye la razén

y muda la condicion

con su fuerza y aun de grado (...)

Uno de los rasgos mds caracterfsticos del pastor es su instrumento lingiiistico. Desde las Coplas
de Mingo Revulgo se observa un esfuerzo consciente por dar a la lengua de los risticos ciertas notas
peculiares que los diferencien de los hablantes urbanos, sobre todo de los cultos. La critica, al hablar
del mal llamado sayagués, no ha parecido percatarse atin de que no todos los autores sucesivos han
atacado el problema con la misma intencién ni con las mismas armas, y que, por consiguiente, no es
licito hablar de la lengua ristica de las Coplas y de la de Enzina, como si se tratara de una misma rea-
lidad. En el teatro castellano primitivo la motivacion de esta lengua pastoril es siempre la comicidad.
La expresion rdstica como recurso cémico es claramente perceptible también en la Vita Christi, don-
de la hilaridad es el objetivo principal de la escena de la anunciacion En esto la diferencia con las
Coplas es marcada, ya que en el didlogo de Mingo y Gil la comicidad es s6lo marco para un prop6-
sito bien diferente. Pero si la intencién sirve de denominador comin a la lengua de los pastores de
fray [fiigo y a los del teatro, la diversidad de elementos allegados en su composicion las separa. Con
anterioridad a Enzina, la caracterizacién de esta lengua se hace sin leonesismos, lo cual dificulta so-
bremanera el pensar en una “tradicion sayaguesa™ pre-enziniana, especialmente si se tiene en cuenta
que los elementos leoneses serdn en definitiva los mds distintivos de esta lengua; que aparecen, aun-
que empobrecidos y muy esporddicos, en los autores de finales del xviy del xvii (Humberto Lopez
Morales, Tradicidn y creacion en los origenes del teatro castellano, Madrid, 1968).

Abandonada la corte de los duques y antes de su partida a Italia, Encina escri-
bi6 todavia algunas piezas teatrales que se representarfan en Salamanca. La
Representacion sobre el poder del Amor, ante el principe don Juan y su esposa,
Margarita de Austria, pone en escena la contienda del pastor Pelayo con el todo-
poderoso Amor que le hiere implacable con su flecha, a pesar de su humilda con-
dicién. Como a los cortesanos, sélo quedard a Pelayo entregarse al servicio amo-
roso. La obra es, pues, una proclamacion del poder del Amor y una exaltacion de
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la gala y el servicio amoroso cortesano. El Auto del repelon ocupa un lugar un tan-
to marginal en la produccién enciniana, por cuanto presenta un argumento y has-
ta un tipo de lengua alejado de sus demés piezas. El auto, que habria que encua-
drar en una tradicién de “juegos de escarnio” estudiantiles, escenifica, entre quejas
y baladronadas, un didlogo riistico entre dos villanos, Johanparamds y Piernicurto,
que narran las burlas y el repelon de que han sido objeto por parte de un grupo de
estudiantes en la plaza de la ciudad cuando llevaban a vender sus productos al mer-
cado. Con la llegada de uno de los estudiantes, que perseguia a Piernicurto y que
en un descuido culminara su repeldn, pero que a cambio resulta aporreado por los
riisticos, concluye esta obra, esencialmente comica y risible, que puede ser tenida
como presagio del futuro entremés:

ESTUDIANTE Pues que ya te lo he jurado,
: ven aca, dimelo tu.
JOHANPARAMAS ;Querés saber lo que hu?
Engafionos, jmal pecado!
Que estdbamos nel mercado
fia aquella praza denantes,
un rebaiio de estudiantes
nos hizon un mal recado.
jAquéste yo os do la fe
que bonico lo paroren!
PIERNICURTO = Y a mi fio me repeloren.
JOHANPARAMAS  Asf hizonte fio sé qué.
PIERNICURTO = No, que yo bien me guardé.
JOHANPARAMAS Bien que el rabo lo pagd,
(cuidas que fio lo sé yo?

PIERNICURTO jCocorron que te daré!
Repela el Estudiante a Piernicurto
PIERNICURTO iNo llegués vos a la morra!

Si flo, yo juria a San Joan,
quizas si ahorro el gabdn

y a las manos he la porra,
que por bien que alguno corra
lo alcance tras el cogote,
aunque sea hidalgote,

que le parezca modorra.

ESTUDIANTE jHideputa, bobaron!

¢ Vos osais amenazar?
PIERNICURTO jOh, doy al diabro llazar!
ESTUDIANTE Aparta alld, modorrén,

grande y malo baharén
_ noos hago yo ir noramala.
JOHANPARAMAS Par Dios, asi Dios me vala,
que vos tenéis gran rezon!
PIERNICURTO (A vos, quién manda llegar
a repelar la persona?
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JOHANPARAMAS  Porque sea de corona,

;cuida que fio le han de habrar?
ESTUDIANTE En burla se ha de tomar.
PIERNICURTO iAll4, all4, cuerpo de Dios!

De otros ruines como vos

presumi vos de burlar.

Pues yo os do la fe que entiendo

que ha de venir a mas mal.

iDoy al diabro el ciguiial!

(Por qué anda agora cutiendo?

Vos mucho anddis presumiendo,

repelando a hurtadillas.

iMulldmosle las costillas,

que eso es lo que él anda urdiendo! (...)

Con su viaje y sucesivas estancias en Italia se producird una apreciable re-
novacion en el teatro enciniano. El mundo artistico de la égloga fue el que ma-
yor atraccion le produjo y con el que también supo conectar sus anteriores ensa-
yos pastoriles. En la Egloga de Cristino y Febea salen a escena el Amor y la
ninfa Febea, amada del pastor Cristino, que ha querido hacerse ermitafio. Amor,
enojado porque Cristino se ha marchado sin su licencia, ordena que Febea le se-
duzca y abandone. Cristino se debate angustiado entre los deberes de la religion
y la atraccién del amor, pero accede a abandonar los hébitos a cambio de que se
vea correspondido por el amor de Febea. Hay en esta obra diversos motivos que
contrastan con la produccion anterior de Encina. El conflicto entre ascetismo y
espiritu mundano con el triunfo final de la carne sobre el espiritu, la puesta en
cuestion de ciertos valores religiosos, asi como la utilizacion relevante de dos
personajes paganos (el dios Amor y la ninfa Febea), indican un evidente cambio
de orientacion ideoldgica. Todo apunta hacia una concepcion del mundo mas vi-
talista y paganizante, que anuncia caminos renacentistas y que con toda proba-
bilidad le llega a Encina de sus primeros contactos con Italia.

Inspirada directamente en una égloga del italiano Antonio Tebaldeo estd
la Egloga de Fileno, Zambardo y Cardonio, que pone en escena la figura del
pastor suicida por un amor no correspondido (Fileno enamorado de Zefira),
asi como la del confidente zafio y grosero (Zambardo). Se trata de una églo-
ga tragica, como era el modelo, cuyo protagonista es el pastor doliente, des-
consolado y suicida, que tendrd larga descendencia literaria. Conforme a su
propia doctrina poética, ha elegido el verso de arte mayor, el que correspon-
dfa al argumento trdgico y al asunto elevado. A todo ello, ha superpuesto, sin
embargo, un tono comico y sarcéstico que produce un cierto extrafiamiento
en la obra y que ciertamente no poseia el modelo.

La Egloga de Pldcida y Vitoriano fue seguramente representada en Roma y en
ella mezcla elementos literarios diferentes. Una tragica historia de incomprension
amorosa entre Placida y Vitoriano, termina felizmente, luego del suicidio y resu-
rreccién de Placida, gracias a la intervencién de los dioses Venus y Mercurio:
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la gala y el servicio amoroso cortesano. El Auto del repelon ocupa un lugar un tan-
to marginal en la produccién enciniana, por cuanto presenta un argumento y has-
ta un tipo de lengua alejado de sus demds piezas. El auto, que habria que encua-
drar en una tradicion de “juegos de escarnio” estudiantiles, escenifica, entre quejas
y baladronadas, un didlogo ristico entre dos villanos, Johanparamas y Piernicurto,
que narran las burlas y el repel6n de que han sido objeto por parte de un grupo de
estudiantes en la plaza de la ciudad cuando llevaban a vender sus productos al mer-
cado. Con la llegada de uno de los estudiantes, que perseguia a Piernicurto y que
en un descuido culminara su repel6n, pero que a cambio resulta aporreado por los
risticos, concluye esta obra, esencialmente cémica y risible, que puede ser tenida
como presagio del futuro entremés:

ESTUDIANTE Pues que ya te lo he jurado,
) ven acd, dimelo ta.
JOHANPARAMAS ;Querés saber lo que hu?
Engafionos, jmal pecado!
Que estabamos nel mercado
fia aquella praza denantes,
un rebafio de estudiantes
nos hizon un mal recado.
jAquéste yo os do la fe
que bonico lo paroren!
PIERNICURTO Y ami iio me repeloren.
JOHANPARAMAS  Asi hizonte fio sé qué.
PIERNICURTO = No, que yo bien me guardé.
JOHANPARAMAS Bien que el rabo lo pagé,
(cuidas que fio lo sé yo?

PIERNICURTO iCocorrén que te daré!
Repela el Estudiante a Piernicurto
PIERNICURTO iNo llegués vos a la morra!

Si flo, yo juria a San Joan,
quizas si ahorro el gabdn

y a las manos he la porra,
que por bien que alguno corra
lo alcance tras el cogote,
aunque sea hidalgote,

que le parezca modorra.

ESTUDIANTE jHideputa, bobarén!

¢ Vos osais amenazar?
PIERNICURTO iOh, doy al diabro llazar!
ESTUDIANTE Aparta alld, modorrén,

grande y malo baharén
_ no os hago yo ir noramala.
JOHANPARAMAS jPar Dios, asi Dios me vala,
que vos tenéis gran rezon!
PIERNICURTO . A vos, quién manda llegar
a repelar la persona?
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JOHANPARAMAS  Porque sea de corona,

;cuida que fio le han de habrar?
ESTUDIANTE En burla se ha de tomar.
PIERNICURTO iAll4, all4, cuerpo de Dios!

De otros ruines como vos

presumi vos de burlar,

Pues yo os do la fe que entiendo

que ha de venir a mas mal.

iDoy al diabro el ciguiial!

,Por qué anda agora cutiendo?

Vos mucho andais presumiendo,

repelando a hurtadillas.

iMulldmosle las costillas,

que eso es lo que él anda urdiendo! (...)

Con su viaje y sucesivas estancias en Italia se producird una apreciable re-
novacion en el teatro enciniano. El mundo artistico de la égloga fue el que ma-
yor atraccion le produj JO y con el que también supo conectar sus anteriores ensa-
yos pastoriles. En la Egloga de Cristino y Febea salen a escena el Amor y la
ninfa Febea, amada del pastor Cristino, que ha querido hacerse ermitafio. Amor,
enojado porque Cristino se ha marchado sin su licencia, ordena que Febea le se-
duzca y abandone. Cristino se debate angustiado entre los deberes de la religion
y la atraccién del amor, pero accede a abandonar los hdbitos a cambio de que se
vea correspondido por el amor de Febea. Hay en esta obra diversos motivos que
contrastan con la produccién anterior de Encina. El conflicto entre ascetismo y
espiritu mundano con el triunfo final de la carne sobre el espiritu, la puesta en
cuestion de ciertos valores religiosos, asi como la utilizacién relevante de dos
personajes paganos (el dios Amor y la ninfa Febea), indican un evidente cambio
de orientacién ideoldgica. Todo apunta hacia una concepcion del mundo mas vi-
talista y paganizante, que anuncia caminos renacentistas y que con toda proba-
bilidad le llega a Encina de sus primeros contactos con Italia.

Inspirada directamente en una égloga del italiano Antonio Tebaldeo estd
la Egloga de Fileno, Zambardo y Cardonio, que pone en escena la figura del
pastor suicida por un amor no correspondido (Fileno enamorado de Zefira),
asi como la del confidente zafio y grosero (Zambardo). Se trata de una églo-
ga tragica, como era el modelo, cuyo protagonista es el pastor doliente, des-
consolado y suicida, que tendrd larga descendencia literaria. Conforme a su
propia doctrina poética, ha elegido el verso de arte mayor, el que correspon-
dia al argumento traglco y al asunto elevado. A todo ello, ha superpuesto, sin
embargo, un tono cémico y sarcastico que produce un cierto extrafiamiento
en la obra y que ciertamente no poseia el modelo.

La Egloga de Pldcida y Vitoriano fue seguramente ICpIEbEIltad"l en Roma yen
ella mezcla elementos literarios diferentes. Una tragica historia de incomprension
amorosa entre Pldcida y Vitoriano, termina felizmente, luego del suicidio y resu-
rreccion de Pldcida, gracias a la intervencion de los dioses Vemls y Mercurio:
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VITORIANO

VENUS

MERCURIO

VENUS
MERCURIO

jOh mi sefiora y mi dea,

remedio de mi consuelo!

Si te place que te crea,

haz de manera que vea

Mercurio venir del cielo,

pues su oficio

es conceder beneficio

de dar vida en este suelo.
Sosiega, Vitoriano.

Cumple oir, ver y callar,

que de reino soberano

vernd Mercurio, mi hermano,

prestamente sin tardar,

Calla y mira,

que el que a Apolo dio la lira

le verna a resuscitar.
Ven, Mercurio, hermano mio,

ruégote que acd desciendas

y muestra tu poderio.

En acluestc cuerpo frio

cumple que el dnima enciendas

y la influyas;

pues mis cosas son tan tuyas,

conviene que las defiendas.
Tus potencias no son pocas,

Mercurio, si bien discierno.

Das elocuencia en las bocas

y las dnimas revocas

y las sacas del infierno;

con tu verga

haz que se levante y yerga

este cuerpo lindo y tierno.
Venus, por amor de ti

YO soy contento y C!)agado;

vete, hermana, ta de aqui

y déjame el cuerpo a mf,

que este oficio a mi me es dado.

Yo me voy

y aqueste cargo te doy.

Yo cumpliré tu mandado.
Cuerpo de elemento escuro,

por mi poder soberano,

te requiero y te conjuro

que de aqueste suelo duro

e levantes vivo y sano.

Alma triste

que mis hechos ya bien viste,

torna a tu cuerpo mundano.
Torna, torna, no hayas miedo

de volver en este mundo,

que con el poder que puedo

te haré vivir muy ledo,

muy alegre y muy jocundo.

No te tardes,

que el amor por quien ti ardes
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VITORIANO

PLACIDA

VITORIANO

PLACIDA
VITORIANO
PLACIDA

no tiene par ni segundo.
Segtin la vida pasada
y muerte, que todo es uno,
tii serds bien consolada.
Despierta, no tardes nada,
ya no avras bivir fortuno
ni tempero;
que recuerdes te requiero,
por mi madre, dea Juno,
Los que vieren levantarse
un cuerpo sin corazon,
y sin corazén mudarse,
no deben maravillarse
de aquesta resurreccion.
iSus, levanta,
no tengas pereza tanta,
que 80 vuelvo a mi regién!
iOh Pldcida, mi sefiora!
. Es posible que estds viva?
; Estds viva, matadora
3&: este siervo que te adora
ya sin merced se cativa?
iOh mi alma,
f’loy ganas triunfo y palma
de una gloria muy altiva!
(Es sueiio aquesto que veo?
Aun no creo que es verdad,
que te veo y no lo creo;
gozase tanto el deseo
cuanto pend mi maldad.
jOh mi amor,
ues que se seco el dolor,
gorezca nuestra beldad!
Desque del mundo parti
y al infierno me llevaron,
ioh, cudntas cosas que vi!,
mas de tal agua bebi
que todas se me olvidaron!
No me queda
cosa que acordarme pueda,
sino a ti, que alla nombraron.
Y aun diéronme tales nuevas
ue muy presto alla serfas.
(I-Bc eso no hay que dudar debas,
ue aun aqui traigo las pruebas.
; También matarte querias?
i, par Dios.
Dios nos dé vida a los dos
de placeres y alegrias.
uchas gracias y loores
al dios Mercurio se den,
y a Venus, que los amores
de estos dos sus servidores
resuscitaron también;
y a Cupido,
aunque me puso en olvido
y dio de mf gran desdén.
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Encina parece haber decidido
acercarse a las corrientes clasicistas
del teatro italiano y no duda en in-
corporar personajes y dioses mitol6-
gicos a la accién. La construccion
estructural de “comedia”, con final
feliz, gracias al recurso del deus ex
machina con la intervencién de
Venus y Mercurio, asi como la am-
bientacién urbana de la accién y el
comportamiento trdgico de los
amantes, al igual que la presencia de
algiin motivo celestinesco, son ele-
mentos dramdticos que denuncian
una nueva y ultima manera en la
evolucién del teatro enciniano.

El amor que termina triunfando en esta
tiltima égloga de Encina, ya no responde a
las caracteristicas del amor cortesano.
Vitoriano, amador cortesano hasta aqui, se declara incapaz de explicarle a Suplicio la indole
del extrafio sentimiento que se ha apoderado de su corazén y, no sabiendo cémo describir esta
experiencia amorosa totalmente nueva para él, recurre precisamente a aquellos tres términos
(libre. vivo, sano) cuyos anténimos (preso, muerto, enfermo) son los epitetos clave en la teo-
ria del amor cortés espaiiol. Al caer el telén ante el ltimo representante de los amadores cor-
tesanos de la galerfa teatral de Encina, Vitoriano esboza asi como un gesto de despedida al
dios Amor, enemigo de los hombres, a la dama ingrata y cruel, verduga de los amantes, en
suma, a toda una época transida de inquietudes y vibrante de anhelos a exorcizar poéticamen-
te aquellas tendencias en la concepeidn tradicional del hombre hispdnico que dificultaban su
acceso al nuevo dmbito renacentista de la cultura europea (Anthony van Beysterveldt, La poe-
sta amatoria del siglo xv y el teatro profana de Juan del Encina, Madrid, [nsula, 1972)

1.4. La "Danza de la muerte”

Son mudltiples y muy diversas las apariciones de la muerte en la poesia
medieval. La encontramos en relatos heroicos y hagiogrificos, en poemas na-
rrativos de asunto moral, en poemas dialogados también como ilustracién de
enseiianzas religiosas y morales y, por supuesto, en infinidad de poemas fi-
nebres con ocasién de la muerte de determinados personajes. Momento im-
portante en el tratamiento del tema serd la aparicion de la muerte personifica-
da, a la que dirige sus apéstrofes el autor, como por ejemplo hace el
Arcipreste de Hita (“jAy, muerte! jMuerta sea, muerte, e mal andante! /
Mataste a mi vieja, matases a mi ante”), o a quien interpela y con quien dia-
loga el poeta, como en el Razonamiento con la muerte, atribuido a Juan de
Mena “~Muerte que a todos convidas, / dime ;qué son tus manjares? / —Son
tristezas y pesares, / llantos, vozes doloridas...”).
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Personificada y con voz propia la muerte, el paso siguiente en esta trayec-
toria poética del discurso fiinebre serd la “danza macabra”, que tenemos bien
representada en la literatura espafiola, al menos con tanto vigor como en
Francia y otros lugares, si es que no se trata de planta autctona y original,
como algunos han pensado. De la danza se nos ha conservado un texto muy
singular y representativo, custodiado precisamente en un manuscrito escuria-
lense de principios del siglo Xv que, para distinguirlo de la otra version mds
tardia, de 1520, se le nombra con el titulo de Danc¢a general de la muerte.
Constituido por setenta y nueve coplas de arte mayor y un desfile de hasta
treinta y tres personajes, representa una de las muestras literarias mas com-
pletas y valiosas del género.

Poéticamente la Danga introduce un nuevo tipo de discurso, ahora ya ple-
namente dramatico, dialégico, e incluso escénico si consideramos sus rasgos
representacionales y admitimos que la danza era ilustracion animada de un ser-
mon fiinebre, como alguna critica defiende. En cualquier caso, aqui la Muerte
tiene ya una rotunda presencia como personaje principal que abre el discurso:

Yo s6 la Muerte cierta a todas las criaturasel emperador con toda su gente

que son y serdn en el mundo durante.
Demando y digo: jOh hombre, ; por qué curas
de vida tan breve en punto pasante?
Pues no hay tan fuerte ni recio gigante
que de este mi arco se puede amparar;
conviene que mueras cuando lo tirar
con esta mi flecha cruel traspasante.

¢/ Qué locura es ésta tan manifiesta
que piensas tt, hombre, que el otro morra
y td quedards por ser bien compuesta
la tu complexién y que durara?
No eres cierto si en punto verna
sobre ti a deshora alguna corrupcion
de landre o carbonco, o tal implixion
por que el tu vil cuerpo se desatard (...)

Dice el predicador

Seflores honrados, la Santa Escritura
demuestra y dice que todo hombre nacido
gustara la muerte, Moguer sea dura,
ca trajo al mundo un solo bocado;
ca papa o rey u obispo sagrado,
cardenal o duque, y conde excelente,

que son en el mundo, de morir han forzado.
Seifiores, punad en hacer buenas obras,
no vos fiedes en altos estados,
que no vos valdran tesoros ni doblas
a la muerte que tiene sus lazos parados (...)
Haced lo que digo, no vos detardedes
que ya la muerte encomienda a ordenar
una danza esquiva, de que no podedes
por cosa ninguna que sea escapar;
a la cual dice que quiere llevar
a todos nosotros, lanzando sus redes.
Abrid las orejas, que agora oiredes
de su charambela un triste cantar
Dice la Muerte
A la danza mortal venid los nacidos
que en el mundo sois de cualquiera estado;
el que no quisiere, a fuerza y amidds
hacerle he venir muy toste priado.
Pues que ya el fraire vos ha pedricado
que todos vayades a hacer penitencia,
el que no quisiere poner diligencia
por mi no puede ser mas esperado.
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Y es permanente y esencial en el poema la forma dialogada, el didlogo en
parejas de personajes, uno de los cuales es invariablemente la Muerte, en tan-
to que el otro es el correspondiente representante en el desfile de los estados
del mundo:

Dice el Caballero

A mi no parece ser cosa guisada
que deje mis armas y vaya danzar
atal danza negra, de llanto poblada,
que contra los vivos quisiste ordenar (...)

Dice la Muerte

Caballero noble, ardid y ligero,
haced buen semblante en vuestra persona.
No es aqui tiempo de contar dinero,
oid mi cancién por qué modo entona...
iDanzad, abad gordo, con vuestra corona!

Dice el Abad

Maguer provechoso s6 a los religiosos,
de tal danza, amigos, yo no me contento;
en mi celda habfa manjares sabrosos,
de ir no curaba comer a convento (...)

Dice la Muerte

Don abad bendito, folgado, vicioso,
que poco curaste de vestir celicio,
abrazadme agora, seredes mi esposo,
pues que deseastes placeres y vicios...

Pero ademds de voz y de esa capacidad dialdgica, la Muerte, como perso-
naje dramdtico, posee también atributos caracterizadores, como pueden ser el
arco y la flecha que porta y de los que nadie se puede amparar por fuerte que
sea. De igual modo, posee movimientos y gestos, como revela su interven-
cion en el macabro y sarcdstico baile a que va convocando a los estados del
mundo, subrayado ademds a modo de acotacion escénica interna en la presen-
tacion de cada uno de ellos (“A la danza mortal venid los nacidos... / abrazad-
me, agora seredes mi esposo... / Candnigo amigo, no es el camino / ese que
pensades, dad acd la mano...”)

Esta forma dramadtica que aporta la Danga general lleva consigo también
un incremento de lo macabro y del horror ante la muerte. La plena humani-
zacion que ahora cobra ésta (voz, gestos, caracterizacion), ademds de esa
cruel e irénica animacion que supone el ritmo de la danza, ponen de relieve
en un estremecedor escalofrio todo el macabro esplendor de la muerte, que,
como dijo Huizinga, es a la vez espanto y advertencia a los humanos.

Volviendo al problema de su presunta naturaleza dramadtica, hemos de confesar nuestra
incertidumbre, mayor ain que ante los didlogos cortesanos posteriores. Hay circunstancias
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que invitan a pensar en el cardcter teatral de
la Danza. Asi, ciertas férmulas de presenta-
ci6n del tipo: “Estas dos doncellas, gue ve-
des hermosas (v. 66); pero pueden ser resi-
duos de su primitivo cardcter de ilustracion
de escenas grificas. En contra de su posible
escenificacién obran indicios como su rigida
disposicidn estréfica, la inexistencia de did-
logo propiamente dicho por carencia de ré-
plicas, y el nimero desmesurado de los per-
sonajes. Nuestra indecision es favorable a
considerar este poema como obra destinada
a la lectura, aunque de notables posibilida-
des dramidticas (Fernando Ldzaro Carreter,
Teatro medieval, Madrid, Castalia, 1970)

2. LA CELESTINA

2.1. Presentacion de la obra

La literatura de la Edad Media culmina con esta obra genial, que rompe
con todas las formas y convenciones artisticas precedentes, y se sitia en un
espacio limite entre el mundo medieval y el renacentista.

La obra, escrita en prosa, estd compuesta en forma dialogada y dividida en ac-
tos, por lo que, como género literario, se muestra mas proxima al teatro que a la no-
vela. No obstante, no fue escrita para ser representada en su época, sino, a lo mds,
para ser objeto de una lectura dramatizada en puiblico. Alonso de Proaza, corrector
de la obra, explica en unos versos finales cémo era leida en piiblico, con modula-
ciones de voz segtin los personajes y sus emociones o para marcar los apartes:

Si amas y quieres a mucha atencion
leyendo a Calisto mover los oyentes,
cumple que sepas hablar entre dientes,
a vezes con gozo, esperanga y passion,
a vezes airado, con gran turbacién.
Finge leyendo mil artes y modos,
pregunta y responde por boca de todos,
llorando y riendo en tiempo y sazon.

En su composicion y transmision, la obra presenta un constante proceso
de amplificacién, de manera que fue pasando de un primer auto, escrito por
un antiguo y desconocido autor, a Comedia de dieciséis actos y luego a
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Tragicomedia de veintiuno, redactadas ambas por Fernando de Rojas. En ese
proceso, la obra tuvo también una fase manuscrita y se difundirfa en copias
por dmbitos universitarios salmantinos. La primera version completa de la
obra, como decimos, se publicé en 1499 con el titulo de Comedia de Calisto
y Melibea y constaba sélo de dieciséis actos. Un tiempo después, quizd hacia
1502, apareceria una segunda version con el titulo de Tragicomedia de
Calisto y Melibea y con cinco actos mds en el texto.

La novedad que ofrece la Tragicomedia es el aiiadido de estos cinco actos,
a partir del x1v, a la Comedia. En ésta, después de la muerte de Celestina y la
ejecucion de los criados (Sempronio y Parmeno), Calisto se entrevistaba con
Melibea en el jardin y, luego de seducirla, se precipitaba el desenlace con la
muerte accidental del amante y el suicidio de Melibea. En la Tragicomedia, sin
embargo, queda retardado el desenlace, de manera que, después de la entrevista
amorosa, Calisto vuelve a su casa y habla con sus criados Tristdn y Sosia, y atin
continuardn los encuentros con Melibea durante un mes. En tanto, Aretsa y
Elicia planean vengarse de la muerte de sus amantes, para lo que contratan los
servicios del bravucén Centurio, que delegara la mision en Traso el cojo y sus
hombres. En la dltima entrevista (en realidad, la tnica a la que asistimos),
Calisto, que quiere salir en defensa de sus criados ante un supuesto peligro, pues
ya han puesto en huida a Traso, cae desde las tapias del jardin y muere, y
Melibea se suicida. En definitiva, en la Tragicomedia, Rojas prolonga “el delei-
te destos amantes” (que, segtin €l, le habian pedido los lectores) y alivia el efec-
to ejemplarizante que con la precipitacion de acontecimientos tenia la Comedia.

2.2, Fernando de Rojas

De su autor, Fernando de Rojas, sabemos que habia nacido en La
Puebla de Montalbdn (Toledo), hacia 1474, que fue estudiante de leyes
en Salamanca en los udltimos afos del siglo xv, donde se graduaria de ba-
chiller y donde compuso la tinica obra literaria que de él conocemos, ha-
cia los veinticuatro de su edad. La mayor parte de su vida transcurrié en
Talavera de la Reina, donde ejercié como suplente el cargo de alcalde
mayor e intervino como letrado en diversos pleitos. Alli consiguié un
cierto patrimonio y hacienda, y casé y tuvo siete hijos con Leonor Alva-
rez de Montalbdn, hija del converso toledano Alvaro de Montalban, pro-
cesado aflos atrds por la Inquisicion. En Talavera, redact6 también testa-
mento en 1541, en el que mandaba ser enterrado con el habito de San
Francisco. Ha sido muy discutida su supuesta condicién de converso,
pues, frente a lo que se creyé en su momento, no fue su padre el
Hernando de Rojas condenado a la hoguera en 1488. También es fuerte
argumento en contra que interviniera en el proceso de su suegro, quien lo
requerirfa como abogado por su fama y oficio, pero no por converso, que
[6gicamente hubiese sido contraproducente.
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En su época de estudiante en Salamanca, hubo de componer su famosa
obra que, por lo demds y que se sepa, es la tinica que escribiria a lo largo de
su vida. Segin él mismo nos cuenta, en los versos prologales, encontré escri-
tos los comienzos de la obra y se decidi6 a continuarla, durante unas vacacio-
nes, afiadiéndole los actos restantes:

Yo vi en Salamanca la obra presente.
Movime a acabarla por estas razones:

es la primera, que esté en vacaciones;

la otra, que of su inventor ser ciente [ ‘sabio’],
y es la final ver ya la mas gente

vuelta y mezclada en vicios de amor.

El ambiente universitario salmantino y su cultura oral, en medio de la que
Rojas concibe la obra, ha sido descrito sugerentemente por Gilman:

No hay por qué sorprenderse, pues, de que la Salamanca del tiempo de Rojas fuera una
Universidad primordialmente oral y de que s6lo comenzara a explorar las posibilidades de
la ensefianza visual. La resistencia a la innovacién la encontramos implicita en una de las
normas de 1538 que exige que los estudiantes lleven los libros a clase para que puedan
—segtin frase caracteristica de este perfodo de transicién— «oyr por libros». Otro indicio de
la primacia total del lenguaje hablado es la importancia otorgada al comportamiento (o mal
comportamiento) oral (...) Las repeticiones formales y las disertaciones (gran parte del vo-
cabulario académico de hoy surge en los si-
glos de ensefianza oral) eran impuestas al
claustro y a los estudiantes de cursos supe- 2irguiméeo bel pafiner auto befla cotnedta,
riores en determinados momentos, y el sd- — alite
bado estaba destinado a ejercicios y a revi- '
sién oral del trabajo de cada semana (...)
En una Universidad regida por normas
como éstas, la experiencia diaria del estu-
diante era fundamentalmente la del oido.
En vez de mirar a un boletin informativo,
escuchaba al bedel que gritaba los avisos
sobre los acontecimientos importantes: lec-
ciones, debates e incluso representaciones
dramdticas en latin. Ademds del estudio de

Terencio en el aula, la rf}present:@(’)ll o al valrigozofatmére defpedivo: fue para
menos la lectura dramdtica del didlogo de . i cafa thuyp fangufifavo. n;ufc‘),toum
: R A et criado fupo lamaoo fetnpronio, elqua 1jes be
las c)brc.u, clasicas y humanisticas parece mucbao rasoniealcenocréco vna viefa Tamaba cele
haber sido una costumbre normal (...) Y fhinaien cupa cafa terra el thiefino criado viia enamo
después de las clases matutinas y ejercicios tapa llamada elfctaslaqual vinicoo fempntoa cafad
el setudiate todt utirse cos celefting cSelnegocio oe flt afmio tenta g otro confie

de la tarde, el estudiante podia juntz ‘ Follamaoomro:ulqual efcondierd. Entre tantod
sus amigos para cantar o escuchar una reci- cmpzomoccl{lsa 1egoctdvo rron celci‘rm&: califtocfia
B S T D i N ra301ando ¢b orro criabo fiyo poz ndbe parmeno?
tacién privada de un experimento literario elqual rasonainieoura fafta 4 llega Sempronio

e

Antrdoo Lalifto yna buerea empos 8
it falcon firpo fallo pa @ielibed be cu
yo anozpzefo comécole ve hablarioela

de un compafiero de clase (...) En esa €po- 2celeftinaacafa decalifto, armenofue conofcoo
ca y en esa Universidad era la cosa mds na- beceleftmazlaqual mucho ledisedelos ffcbgstﬂw

tural del mundo el que Rojas hallara el |
fragmento del primer acto circulando entre
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sus compaiieros y de que lo leyera en voz alta para sf una y otra vez (Stephen Gilman, La
Espaiia de Fernando de Rojas, Madrid, Taurus, 1978, 307-313)

2.3. El argumento y los personajes

El argumento de La Celestina, ciertamente no muy complejo ni de gran
enredo, puede resumirse de la siguiente manera: Calisto, caballero de no-
ble linaje, estd locamente enamorado de la joven y hermosa Melibea, hija
del adinerado Pleberio. Inducido por sus criados, Sempronio y Parmeno,
solicita los servicios de la vieja Celestina para que interceda y ablande el
corazon de Melibea. La astuta vieja, tras pactar con los criados y ofrecer-
les los favores amorosos de sus pupilas, Elicia y Aretisa, conseguiré unir a
la pareja de amantes y sacar buenos dineros y regalos de Calisto. Un fatal
encadenamiento de sucesos, sin embargo, conducird a todos a un trgico fi-
nal. Los criados daran muerte a Celestina, que se ha negado a repartir con
ellos las ganancias. Calisto muere de forma accidental al soltarse la escala
durante su ultima entrevista con Melibea en el jardin. Melibea desespera-
da se suicida, arrojandose desde la torre de su casa, y sus padres lloran
amargamente su muerte.

Con este argumento, quiso el autor, segtin él mismo declara, advertir de
los peligros del amor desordenado y de los engaiios de alcahuetas y malos sir-
vientes. Al mismo tiempo, en un plano més profundo, plasmaba la visién de
un mundo en crisis, que tiene como fondo la sociedad de su época, retratada,
como veremos, en dos de sus estamentos, el de la aristocracia urbana y el de
la clase marginal de criados y alcahuetas.

Del argumento son protagonistas los amantes Calisto y Melibea, in-
térpretes de un amor apasionado, que pronto desborda los margenes del
puro amor cortés, pues enseguida las exigencias de servicio y secreto que
aquél requeria, se ven traspasadas por el impetu y arrebato del amante,
asi como por la complacencia, aunque airada, de la amada, conforme ad-
vertimos ya en la primera escena de la obra, que refiere el encuentro de
los protagonistas:

CALISTO.  En esto veo, Melibea, la grandeza de Dios.

MELIBEA. ;En qué, Calisto?

CALISTO.  En dar poder a natura que de tan perfeta hermosura te dotasse y fazer a
mi, inmérito, tanta merced que verte alcangasse, y en tan conveniente
lugar que mi secreto dolor manifestarte pudiesse. Sin duda incompara-
blemente es mayor tal galardén que el servicio, sacrificio, devocién y
obras pias que por este lugar alcangar tengo yo a Dios ofrescido. Ni otro
poder mi voluntad humana puede complir. ;Quién vido en esta vida
cuerpo glorificado de ningtin hombre como agora el mio? Por cierto los
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gloriosos sanctos que se deleitan en la visién divina no gozan mds que
yo agora el acatamiento tuyo. Mas, joh triste! que en esto deferimos:
que ellos puramente se glorifican sin temor de caer de tal bienaventu-
ranga y yo, misto, me alegro con recelo del esquivo tormento que tu au-
sencia me ha de causar.

MELIBEA. ;Por gran premio tienes esto, Calisto?

CALISTO.  Téngolo por tanto, en verdad, que si Dios me diesse en el cielo la silla so-
bre sus sanctos, no lo ternfa por tanta felicidad,

MELIBEA. Pues aun mds igual galardén te daré yo si perseveras.

Los rasgos del comportamiento de Calisto que, como decimos, sobre-
pasan los limites habituales del amor cortés, los ha descrito perfectamente
la critica:

Ya en su primera declaracion se muestra Calisto como un enamorado temerario e in-
considerado. Saltindose el perfodo calculadamente largo de la espera y de la adoracién a
distancia, impregnada de humildad y silencio —que constituye la fase del ‘fenhedor’ [ini-
cio del amor cortés]— dispara a bocajarro sus sentimientos de adoracién hacia Melibea en
una escena que se desarrolla en el jardin. En una reaccion perfectamente normal y a la que
estdn acostumbrados los amantes cortesanos demasiado impetuosos, Melibea le contesta
con una explosién de ira femenina: la “furia de Melibea” (...) A medida que Calisto va de-
vorando sus penas, aparecen cada vez mis altos ciertos aspectos del amor cortés. No s6lo
es é] una victima de la belleza, sino que la criatura que encarna esa belleza es infinitamen-
te superior, en la imaginacion del enamorado (Otis H. Green, Espada y la tradicion occi-
dental, 1, Madrid, Gredos, 1969)

Rechazado Calisto, pronto revela sintomas de la enfermedad de amor, del
llamado amor hereos, el amor de nobles y aristGeratas, catalogado por los tra-
tados de medicina de la época. Los sintomas de ese amor no correspondido,
de la aegritudo amoris, son la depresién, la pérdida del apetito, el insomnio,
la falta de concentracion, la ansiedad. El enamorado, idealizado el objeto
amado, tiende al retiro y a la soledad, busca la oscuridad, tiene bruscos cam-
bios de humor y siente un desasosiego general. A pesar de episodicas distrac-
ciones, el remedio sélo residird en la posesion del objeto amado. Para ello se
pondrd en marcha la actuacién de la medianera Celestina, como propone el
astuto criado Sempronio, a quien, tras haber detectado la enfermedad de su
amo, éste le confia todos sus males:

CALISTO. iSempronio, Sempronio, Sempronio! ;Dénde estd este maldito?
SEMPRONIO., Aqui estoy, sefior, curando destos cavallos.

CALISTO. Pues, ;como sales de la sala?

SEMPRONIO.  Abatiése el girifalte y vinele enderecar en el alcdndara.

CALISTO. iAssi los diablos te ganen!, assi por infortunio arrebatado perezcas, 0

perpetuo intollerable tormento consigas, el cual en grado incompara-
ble a la penosa y desastrada muerte que espero traspasse! jAnda,
anda, malvado!, abre la cdmara y endereca la cama.

SEMPRONIO. Sefior, luego hecho es (...}

CALISTO. Qué te parece de mi mal?

SEMPRONIO. Que amas a Melibea.
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CALISTO.

SEMPRONIO.

CALISTO.

SEMPRONIO.

CALISTO.

SEMPRONIO.

CALISTO.

SEMPRONIO.

CALISTO.

SEMPRONIO

CALISTO.
SEMPRONIO.
CALISTO.

SEMPRONIO,

CALISTO.
SEMPRONIO.

;Y no otra cosa?

Harto mal es tener la voluntad en un solo lugar cativa,

Poco sabes de firmeza.

La perseverancia en el mal no es constancia mas dureza o pertinacia la
llaman en mi tierra. Vosotros los filésofos de Cupido llamalda como
quisiéredes (...)

Y agora, jcon qué la veo?

Con ojos de alinde, con que lo poco parece mucho y lo pequefio gran-
de. Y por que no te desesperes, yo quiero tomar esta empresa de com-
plir tu desseo.

jOh, Dios te dé lo que desseas! jQué glorioso me es ofrte, aunque no
espero que lo has de hazer.

Antes lo haré cierto.

Dios te consuele. El jubdén de brocado que ayer vesti, Sempronio, vis-
tetelo ta.

(Aparte). Prospérete Dios por éste y por muchos més que me dards. De
la burla yo me llevo lo mejor; con todo, si destos aguijones me da,
traérgela he hasta la cama. jBueno ando! Hézelo esto que me dio mi
amo, que sin merced, imposible es obrarse bien ninguna cosa.

No seas agora negligente.

No lo seas td, que impossible es fazer siervo diligente el amo perezoso.
(Cémo has pensado de fazer esta piedad?

Yo te lo diré. Dias ha grandes que conozco, en fin desta vecindad, una
vieja barbuda que se dize Celestina, hechizera, astuta, sagaz en cuantas
maldades hay. Entiendo que passan de cinco mill virgos los que se han he-
cho y desecho por su auctoridad en esta cibdad. A las duras pefias prome-
verd y provocard a luxuria, si quiere.

(Podriala yo fablar?

Yo te la traeré hasta acd. Por esso, aparéjate; seile gracioso, seile fran-
co; estudia, mientras voy yo, a le dezir tu pena, tan bien como ella te
dard el remedio,

También Melibea muestra sintomas de la enfermedad de amor y se presenta

alterada e irascible a las primeras palabras de Celestina, pero las hébiles artes de
la vieja la ablandardn enseguida y se entregard a su voluntad. Asf lo apreciamos
en aquella famosa escena de la obra en que llega la vieja a casa de Melibea vy,
tras aguantar la “furia” de ésta, logra que se interese por Calisto y hasta le envie
el cordén que cifie su vestido y una oracién para el dolor de muelas:

MELIBEA.

CELESTINA.

Celestina amiga, yo he holgado mucho en verte y conoscerte, También
hasme dado plazer con tus razones. Toma tu dinero y vete con Dios,
que me parece que no deves haver comido,

jOh angélica imagen! ;Oh perla preciosa, y cémo te lo dizes! Gozo me
toma en verte fablar. ; Y no sabes que por la divina boca fue dicho, con-
tra aquel infernal tentador que no de solo pan viviremos? (...) Pues, si
ti me das licencia, diréte la necessitada causa de mi venida, que es otra
que la que fasta agora has oido, y tal que todos perderiamos en me tor-
nar en balde sin que la sepas.
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MELIBEA.

CELESTINA.

MELIBEA.

CELESTINA.

MELIBEA.

CELESTINA.

MELIBEA.

CELESTINA

MELIBEA.

CELESTINA.

MELIBEA.

Di, madre, todas tus necessidades, que, si yo las pudiere remediar, de
muy buen grado lo haré por el passado conocimiento y vezindad, que
pone obligacién a los buenos.

;Mias, sefiora? Antes agenas, como tengo dicho: que las mias, de mi
puerta adentro me las passo, sin que las sienta la tierra, comiendo cuan-
do puedo, beviendo cuando lo tengo (...) Pues tal conocimiento dio la
natura a los animales y aves, ;por qué los hombres havemos de ser mas
crueles? ; Por qué no daremos parte de nuestras gracias y personas a los
préximos, mayormente cuando estdn enbueltos en secretas enfermeda-
des, y tales que donde estd la melezina salié la causa de la enfermedad?
Por Dios, que sin més dilatar me digas quién es esse doliente que de
mal tan perplexo se siente, que su passién y remedio salen de una mes-
ma fuente.

Bien ternds, sefiora, noticia en esta cibdad de un cavallero mancebo,
gentilhombre de clara sangre, que llaman Calisto...

i Ya, ya, ya! Buena vieja, no me digas ms, no passes adelante. ¢ Esse es
el doliente por quien has fecho tantas premissas en tu demanda, por
quien has venido a buscar la muerte para ti, por quien has dado tan da-
fiosos passos, desvergongada barvuda? ;Qué siente esse perdido, que
con tanta passion vienes? jDe locura serd su mal! (...) Quemada seas,
alcahueta falsa, hechizera, enemiga de honestad, causadora de secretos
yerros! (...)

Tu temor, sefiora, tiene ocupada mi desculpa. Mi inocencia me da osadia;
tu presencia me turba en verla irada. Y lo que mds siento y me pena es re-
cibir enojo sin razén ninguna. Por Dios, sefiora, que me dexes concluir mi
dicho, que ni él quedard culpado ni yo condenada, y verds c6mo es todo mas
servicio de Dios que passos deshonestos; mds para dar salud al enfermo que
para daiiar la fama al médico. Si pensara, sefiora, que tan de ligero havias
de conjecturar de lo passado nocibles sospechas, no bastara tu licencia para
me dar osadfa a hablar en cosa que a Calisto ni a otro hombre tocasse.
iJests! {No oiga yo mentar mds esse loco, saltaparedes, fantasma de no-
che, luengo como ciguiial, figura de paramento mal pintado; si no, aqui me
caeré muerta! Este es el que el otro dia me vido.y comengé a desvariar co-
migo en razones, haziendo mucho del galdn. Dirdsle, buena vieja, que si
pensd que ya era todo suyo y quedava por él el campo, porque holgué més
de consentir sus necedades que castigar su yerro, quise mds dexarle por loco
que publicar su grande atrevimiento (...) Y da gracias a Dios, pues tan libre
vas desta feria. Bien me havian dicho quién ti eras, y avisado de tus propie-
dades, aunque agora no te conocfa.

(Aparte). {Mds fuerte estaba Troya, y aun otras mds bravas he yo aman-
sado! Ninguna tempestad mucho dura.

Qué dizes, enemiga? Fabla que te pueda oir. ;Tienes desculpa alguna
para satisfazer mi enojo y escusar tu yerro y osadfa?

Mientra viviere tu ira, mds dafiard mi descargo. Que estds muy riguro-
sa, y no me maravillo; que la sangre nueva poco calor ha menester para
hervir.

i Poco calor? Poco lo puedes llamar, pues quedaste tii viva y yo quexosa
sobre tan gran atrevimiento. ;Qué palabra podias ti querer para esse tal
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CELESTINA.

MELIBEA.

CELESTINA.

MELIBEA.

CELESTINA.

MELIBEA.

CELESTINA.

MELIBEA.

CELESTINA.

MELIBEA.

hombre que a mi bien me estuviesse? Responde, pues dizes que no has con-
cluido; quiza purgarés lo passado.

Una oracion, sefiora, que le dixeron que sabias, de Sancta Polonia para
el dolor de las muelas. Assimismo tu cordén, que es fama que ha toca-
do todas las reliquias que hay en Roma y Jerusalén. Aquel cavallero
que dixe, pena y muere dellas (...)

Si esso querias, ;por qué luego no me lo espresaste? ; Por qué me lo di-
xiste en tan pocas palabras?

Sefiora, porque mi limpio motivo me hizo creer que, aunque en menos
lo propusiera, no se havia de sospechar mal; que si falté el devido pre-
dmbulo, fue porque la verdad no es necessario abundar de muchas co-
lores (...)

Tanto afirmas tu ignorancia, que me hazes creerlo que puede ser (...)
Pero, pues todo viene de buena parte, de lo passado aya perdén; que en
alguna manera es aliviado mi coragén, viendo que es obra pia y santa
sanar los passionados y enfermos.

iY tal enfermo, sefiora! Por Dios, si bien le conosciesses, no le juzgasses
por el que has dicho y mostrado con tu ira (...) Agora, sefiora, tiénele derri-
bado una sola muela, que jamds cessa de quexar.

.Y qué tanto tiempo ha?

Podri ser, sefiora, de veinte y tres afios; que aqui estd Celestina, que le
vido nascer y le tomo a los pies de su madre,

Ni te pregunto esso ni tengo necessidad de saber su edad, sino qué tan-
to ha que tiene el mal.

Sefiora, ocho dias: que parece que ha un afio en su flaqueza (...) Mira,
seflora, si una pobre vieja como yo, si se fallara dichosa en dar la vida
a quien tantas gracias tiene, Ninguna mujer le ve que no alabe a Dios,
que ass{ le pintd. Pues si le habla acaso, no es mis sefiora de si, sino de
lo que €l ordena. Y pues tanta razén tengo, juzga, Sefiora, por bueno mi
propésito, mis passos saludables y vazios de sospecha.

jOh, cudnto me pesa con la falta de mi paciencia! Porque siendo €l igno-
rante y ti inocente havés padecido las alteraciones de mi airada lengua.
Pero la mucha razén me relieva de culpa, la cual tu habla sospechosa cau-
6. En pago de tu buen sofrimiento, quiero cumplir tu demanda y darte
luego mi cordén. Y porque para escribir la oracién no habrd tiempo sin
que venga mi madre, si esto no bastare, ven mafiana por ella muy secre-
tamente.

Poco mas adelante, en el acto X, Melibea confesari abiertamente a

MELIBEA.

Celestina su enfermedad de amores y su sentimiento apasionado por Calisto:

Amiga Celestina, muger bien sabia y maestra grande, mucho has abier-
to el camino por donde mi mal te pueda especificar. Por cierto, ti lo pi-
des como muger bien esperta en curar tales enfermedades. Mi mal es
de coragon, la isquierda teta es su aposentamiento, tiende sus rayos a
todas partes. Lo segundo, es nuevamente nacido en mi cuerpo, que no
pensé jamds que podia el dolor privar el seso como éste haze; tirbame
la cara, quitame el comer, no puedo dormir, ningtin género de risa que-
rria ver. La causa o pensamiento, que es la final cosa por ti preguntada
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CELESTINA.

MELIBEA.

CELESTINA.

MELIBEA.

CELESTINA.

MELIBEA.

CELESTINA.

MELIBEA.,

CELESTINA.

MELIBEA.

CELESTINA.

MELIBEA.

de mi mal, ésta no sabré decirte. Porque ni muerte de deudo, ni pérdi-
da de temporales bienes, ni sobresalto de visién, ni suefio desvariado,
ni otra cosa puedo sentir que fuesse, salvo la alteracién que ti me cau-
saste con la demanda que sospeché de parte de aquel cavallero Calisto,
cuando me pediste la oracion.

(Como, sefiora? ;Tan mal hombre es aquél? ;Tan mal nombre es el
suyo, que en s6lo ser nombrado trae consigo pongofia su sonido? No
creas que sea éssa la causa de tu sentimiento, antes otra que yo barrun-
to. Y pues que assi es, si t licencia me das, yo, sefiora, te la diré (...)
jOh, ¢c6mo me muero con tu dilatar! Di, por Dios, lo que quisieres, haz
lo que supieres, que no podré ser tu remedio tan dspero que iguale con
mi pena y tormento. jAgora toque en mi honra, agora dafie mi fama,
agora lastime mi cuerpo! Aunque sea romper mis carnes para sacar mi
dolorido coragén, te doy mi fe ser segura y, si siento alivio, bien galar-
donada (...) ;Cémo dizes que llaman a este mi dolor, que assi se ha en-
sefioreado en lo mejor de mi cuerpo?

jAmor dulce!

Esso me declara qué es, que en sélo oirlo me alegro.

Es un fuego escondido, una agradable llaga, un sabroso veneno, una
dulce amargura, una deleitable dolencia, un alegre tormento, una dulce
y fiera herida, una blanda muerte.

i Ay, mezquina de mi! Que si verdad es tu relacién, dudosa serd mi sa-
lud. Por que, segtin la contrariedad que essos nombres entre si mues-
tran, lo que al uno fuere provechoso acarreard al otro mis passion.

No desconfie, sefiora, tu noble juventud de salud: que cuando el alto Dios
da la llaga, tras ella embia el remedio. Mayormente que sé yo al mundo
nascida una flor que de
todo esto te delibre.
;Como se llama?

No te lo oso dezir,

Di, no temas,

jCalisto!... {Oh, por
Dios, sefiora Melibea!
;Qué poco esfuer¢o es
éste? ;Qué descaesci-
miento? ;Oh, mezquina
yo! jAlga la cabeca! (...)
iOh mi Calisto y mi se-
flor, mi dulce y suave
alegria!l Si tu coragén
siente lo que agora el
mfo, maravillada estoy
cémo la absencia te con-
siente vivir. jOh mi ma-
dre y mi sefioral, haz de
manera como luego le
pueda ver, si mi vida
quieres (...)
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Las artes de Celestina propiciardn al fin, en el acto X1v, el encuentro go-
zoso de los amantes, a pesar de los remilgos iniciales de Melibea, vencidos
por los modos impulsivos de Calisto. Todo ocurrird en la famosa escena del
huerto, al que se desliza Calisto por una escala y donde se le ofrecer el cuer-
po de Melibea hasta que el reloj da las tres:

MELIBEA.

CALISTO.

MELIBEA.

CALISTO.

MELIBEA.

CALISTO.

MELIBEA.

CALISTO.

CALISTO,

MELIBEA.

Es tu sierva, es tu cautiva, es la que mds tu vida que la suya estima. {Oh,
mi sefior, no saltes de tan alto, que me moriré en verlo! Baxa, baxa poco
a poco por el escala. jNo vengas con tanta pressura!

jOh angélica imagen! ;Oh preciosa perla, ante quien el mundo es feo! ;Oh
mi sefiora y mi gloria! En mis bragos te tengo y no lo creo. Mora en mi
persona tanta turbacién de plazer, que me haze no sentir todo el gozo que
poseo.

Sefior mio, pues me fié en tus manos, pues quise cumplir tu voluntad, no
sea de peor condicién por ser piadosa que si fuera esquiva y sin misericor-
dia. No quieras perderme por tan breve deleite y en tan poco espacio, que
las mal fechas cosas, después de cometidas, mds presto se pueden repre-
hender que enmendar. Goza de lo que yo gozo, que es ver y llegar a tu per-
sona. No pidas ni tomes aquello que, tomado, no serd en tu mano volver.
Guarte, sefior, de dafiar lo que con todos los tesoros del mundo no se res-
taura.

Sefiora, pues por conseguir esta merced toda mi vida he gastado, ;qué se-
ria, cuando me la diesse, desechalla? Ni td, sefiora, me lo mandards ni yo
podria acabarlo comigo. No me pidas tal covardia. No es fazer tal cosa de
ninguno que hombre sea, mayormente amando como yo. Nadando por
este fuego de tu desseo toda mi vida, ;no quieres que me arrime al dulce
puerto a descansar de mis passados trabajos?

jPor mi vida, que aunque hable tu lengua cuanto quisiere, no obren las manos
cuanto pueden! jEstd quedo, sefior mio! ;Bdstete, pues ya soy tuya, gozar de lo
esterior, desto que es propio fruto de amadores; no me quieras robar el mayor
don que la natura me ha dado! Cata que del buen pastor es propio tresquilar
sus ovejas y ganado, pero no destruirlo y estragarlo.

{Para qué, sefiora? ;Para que no esté queda mi passién? ;Para penar de
nuevo? ; Para tornar el juego de comieng¢o? Perdona, sefiora, a mis desver-
gongadas manos, que jamds pensaron de tocar tu ropa con su indignidad y
poco merecer; agora gozan de llegar a tu gentil cuerpo y lindas y delica-
das carnes.

Apdrtate alld, Lucrecia.

¢ Por qué, mi sefiora? Bien me huelgo que estén semejantes testigos de mi
gloria. (...)

Ya quiere amanecer. ,Qué es esto? ;No me paresce que ha una hora que
estamos aqui y da el relox las tres?

Sefior, por Dios, pues ya todo queda por ti, pues ya soy tu duefia, pues ya no
puedes negar mi amor, no me niegues tu vista de dia, passando por mi puerta.
De noche donde tii ordenares, sea tu venida por este secreto lugar, a la mes-
ma ora, por qite siempre te espere apercebida del gozo con que quedo, espe-
rando las venideras noches. Y por el presente te ve con Dios, que no serds vis-
to, que haze muy escuro; ni yo en casa sentida, que atin no amanesce,
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Sin embargo, el gozo sera pasajero y el destino pondrd fin tragico a aque-
llos amores con la muerte fortuita de Calisto, cuyos pormenores narra el cria-
do Tristan desde el otro lado de la tapia del huerto, en tanto en éste Lucrecia
trata de reanimar a Melibea, desmayada de dolor:

LUCRECIA.
MELIBEA.
TRISTAN

MELIBEA.

LUCRECIA.

TRISTAN

MELIBEA.

LUCRECIA.

iEscucha, escucha! jGran mal es éste!

L Qué es esto que oigo, amarga de mi?

(Afuera). ;Oh mi sefior y mi bien muerto! {Oh mi sefior y nuestra honra
despefiado! jOh triste muerte y sin confessién! Coge, Sosia, essos sesos de
essos cantos; jintalos con la cabega del desdichado amo nuestro. (Oh dfa
de aziago! ;Oh arrebatado fin!

{Oh desconsolada de mi! ;Qué es esto? ;Qué puede ser tan dspero contes-
cimiento como oigo? Ayddame a sobir, Lucrecia, por estas paredes. Veré
mi dolor. Si no, hundiré con alaridos la casa de mi padre. jMi bien y pla-
zer, todo es ido en humo! jMi alegria es perdida! jConsumidse mi gloria!
Tristdn, jqué dizes, mi amor? ;Qué es eso que lloras tan sin mesura?
(Afuera). jLloro mi gran mal, lloro mis muchos dolores! Cayd mi sefior
Calisto del escala y es muerto. Su cabeca estd en tres partes. Sin confes-
sién perecié. Diselo a la triste y nueva amiga, que no espere mas su pena-
do amor. Toma ti, Sosia, dessos pies. Llevemos el cuerpo de nuestro que-
rido amo donde no padezca su honra detrimento, aunque sea muerto en
este lugar. Vaya con nosotros llanto, acompdiienos soledad, siganos des-
consuelo, vistanos tristeza, cibranos luto y dolorosa xerga.

{Oh la mds de las tristes triste! jTan tarde alcangado el plazer, tan presto
venido el dolor!

Sefiora, no rasgues tu cara ni meses tus cabellos. jAgora en plazer, agora
en tristeza! ;Qué planeta hovo que tan presto contrarié su operacién?
. Qué poco coragén es éste? Levanta, por Dios, No seas hallada de tu pa-
dre en tan sospechoso lugar, que serds sentida. Sefiora, sefiora, ;no me
oyes? No te amortezcas, por Dios. Ten esfuergo para sofrir la pena, pues
toviste osadia para el plazer.

A esa desastrada muerte seguird inevitable el suicidio de Melibea como
leal y desesperada amante: '

MELIBEA.

De todos soy dexada; bien se ha aderecado la manera de morir. Algiin alivio
siento en ver que tan presto seremos juntos yo y aquel mi querido y amado
Calisto. Quiero cerrar la puerta, por que ninguno suba a me estorvar mi
muerte (...) Padre mio, no pugnes ni trabajes por venir adonde yo esté, que
estorvaras la presente habla que te quiero fazer. Lastimado serds brevemen-
te con la muerte de tu tinica hija. Mi fin es llegado, llegado es mi descanso
y tu passién, llegado es mi alivio y tu pena, llegada es mi acompafiada hora
y tu tiempo de soledad (...) Oye, padre viejo, mis Gltimas palabras, y si,
como yo espero, las recibes, no culparés mi yerro. Bien ves y oyes este tris-
te y doloroso sentimiento que toda la cibdad haze. Bien oyes este clamor de
campanas, este alarido de gentes, este aullido de canes, este grande estrépi-
to de armas. De todo esto yo fui la causa (...) Y porque estards espantado con
el son de mis no acostumbrados delitos, te quiero mds aclarar el fecho.
Muchos dias son passados, padre mio, que penava por mi amor un cavalle-

EL TEATRO. LA CELESTINA 285



ro que se llamava Calisto, el cual ti bien conociste. Conosciste assi mismo
sus padres y claro linaje. Sus virtudes y bondad a todos eran manifiestas. Era
tanta su pena de amor y tan poco el lugar para hablarme que descubrié su
passién a una astuta y sagaz muger que llamavan Celestina. La cual, de su
parte venida a mf, sacé mi secreto amor de mi pecho. Descubri a ella lo que
a mi querida madre encubria, Tuvo manera como gané mi querer; ordend
cémo su desseo y el mio hoviessen efeto. Si él mucho me amava, no vivia
engaflado. Concertd el triste concierto de la dulce y desdichada execucién
de su voluntad. Vencida de su amor, dile entrada en tu casa. Quebranté con
escalas las paredes de tu huerto; quebranté mi propésito. Perdi mi virgini-
dad. Del cual deleitoso yerro de amor gozamos cuasi un mes. Y como esta
passada noche viniesse, segiin era acostumbrado, a la vuelta de su venida,
como de la Fortuna mudable estoviese dispuesto y ordenado, segiin su des-
ordenada costumbre, como las paredes eran altas, la noche escura, la escala
delgada, los sirvientes que traia no diestros en aquel género de servicio, y él
baxava pressuroso a ver un ruido que con sus criados sonava en la calle,
con el gran impetu que levava, no vido bien los passos. Puso el pie en vazio
y cayd, y de la triste caida sus mds escondidos sesos quedaron repartidos por
las piedras y paredes. Cortaron las hadas sus hilos, cortdronle sin confessién
su vida, cortaron mi esperanga, cortaron mi gloria, cortaron mi compaiiia.
Pues, jqué crueldad serfa, padre mio, muriendo él despefiado, que viviesse
yo penada! Su muerte combida a la mia, combidame y fuerga que sea pres-
to, sin dilacién; mdestrame que ha de ser despefiada, por seguille en todo.
No digan por mi “a muertos y a idos...”. Y assi contentarle he en la muerte,
pues no tuve tiempo en la vida. jOh mi amor y sefior Calisto, espérame, ya
voy! Detente. Si me esperas, no me incuses la tardanza que hago dando esta
liltima cuenta a mi viejo padre, pues le devo mucho mds. {Oh padre mio
muy amado! jRuégote, si amor en esta passada y penosa vida me has teni-
do, que sean juntas nuestras sepulturas, juntas nos hagan nuestras obsequias!
Algunas consolatorias palabras te dirfa antes de mi agradable fin, coligidas
y sacadas de aquellos antigos libros que ti, por mds aclarar mi ingenio, me
mandavas leer; sino que ya la dafiada memoria, con la gran turbacion, me
las ha perdido, y aun porque veo tus ldgrimas mal sofridas decir por tu arru-
gada haz. Saltidame a mi cara y amada madre; sepa de ti largamente la tris-
te razén por que muero. {Gran plazer llevo de no la ver presente! Toma, pa-
dre viejo, los dones de tu vegez; que en largos dfas largas se sufren
tristezas. {Recibe las arras de tu senetud antigua, rescibe alli tu amada hija!
Gran dolor llevo de mi, mayor de ti, muy mayor de mi vieja madre. Dios
quede contigo y con ella. A él ofrezco mi alma. Pon ti en cobro este cuer-
po que alld baja.

El lamento de los padres llegard ya tarde. Distraidos en sus quehaceres y
hacienda, han vivido despreocupados de los verdaderos sentimientos y anhe-
los de su hija. Con cierta ironfa estd visto por parte del autor ese comporta-
miento, reflejado especialmente en el largo y patético monélogo de Pleberio:

PLEBERIO. Ay, ay, noble muger! jNuestro gozo en el pozo! {Nuestro bien todo es perdi-
do! jNo queramos mds vivirlY por que el incogitado dolor te dé mds pena,
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todo junto sin pensarle, por que mds presto vayas al sepulcro, por que no llo-
re yo solo la pérdida dolorida de entramos, ves alli a la que tii pariste y yo en-
gendré hecha pedagos. La causa supe della; mds la he sabido por estenso des-
ta su triste sirvienta. Aytidame a llorar nuestra llagada postrimeria. ;Oh gentes
que venis a mi dolor, oh amigos y sefiores, ayuddme a sentir mi pena! {Oh mi
hija y mi bien todo! Crueldad serfa que viva yo sobre ti; mds dignos eran mis
sesenta afios de la sepultura que tus veinte (...) jOh duro coragén de padre!
. Cémo no te quiebras de dolor, que ya quedas sin tu amada heredera? ;Para
quién edifiqué torres? ; Para quién adquiri honras? ; Para quién planté drboles?
; Para quién fabriqué navios? jOh tierra dura! ;Cémo me sostienes? ; Adénde
hallard abrigo mi desconsolada vegez? (...) jOh vida de congoxas llena, de
miserias acompafiada! ;Oh mundo, mundo! Muchos mucho de ti dixeron, mu-
chos en tus cualidades metieron la mano; a diversas cosas por oidas te com-
pararon; yo por triste esperiencia lo contaré, como a quien las ventas y com-
pras de tu engafiosa feria no présperamente sucedieron (...) jOh amor, amor!
iQue no pensé que tenias fuerga ni poder de matar a tus subjetos! Herida fue
de ti mi juventud. Por medio de tus brasas passé. ; Cémo me soltaste, para me
dar la paga de la huida en mi vegez? Bien pensé que de tus lazos me avia li-
brado cuando los cuarenta afios toqué, cuando fui contento con mi conyugal
compafiera, cuando me vi con el fruto que me cortaste el dia de hoy. No pen-
sé que tomavas en los hijos la venganza de los padres. Ni s€ si hieres con hie-
rro ni si quemas con fuego. Sana dexas la ropa, lastimas el coragén. Hazes que
feo amen y hermoso les parezca, ;Quién te dio tanto poder? (...) Del mundo
me quexo porque en si me crié; porque, no me dando vida, no engendrara en
él a Melibea; no nacida, no amara; no amando, cesara mi quexosa y descon-
solada postrimerfa. jOh mi compaiiera buena! jOh mi hija despedagada! ;por
qué no quesiste que estorvasse tu muerte? ¢ por qué no hoviste listima de tu
querida y amada madre? ; Por qué te mostraste tan cruel con tu viejo padre?
i Por qué me dexaste cuando yo te havia de dexar? ; Por qué me dexaste pena-
do? ; Por qué me dexaste triste y solo in hac lachrimarum valle?

2.4, Celestina

Junto a los amantes protagonistas de la historia, estd la vieja Celestina,
que llena toda la obra y de la que dependen todos los demads personajles.. El
joven Parmeno, que habia sido su sirviente, hace una minuciosa descripcion
de ella y de sus oficios:

PARMENO.

Tiene esta buena duefia al cabo de la cibdad, alld cerca de las tenerias, en la
cuesta del rio, una casa apartada, medio caida, poco compuesta y menos
abastada. Ella tenfa seis oficios, conviene a saber: labrandera, perfumera,
maestra de fazer afeites y de fazer virgos, alcahueta y un poquito hechizera.
Era el primero oficio cobertura de los otros, so color del cual muchas mogas
destas sirvientes entravan en su casa a labrarse y a labrar camisas y gorgue-
ras, y otras muchas cosas Ninguna venfa sin torrezno, trigo, harina o jarro de
vino y de las otras provisiones que podian a sus amas furtar, Y aun otros fur-

EL TEATRO. LA CELESTINA 287



tillos de mds cualidad alli se encubrian. Asaz era amiga de estudiantes y des-
penseros y mogos de abades y a éstos vendia ella aquella sangre inocente de
las cuitadillas, la cual ligeramente aventuravan en esfuergo de la restitucién
que ella les prometia. Subié su fecho a mds, que por medio de aquellas co-
municava con las mds encerradas, hasta traer a execucién su propésito. Y
aquéstas, en tiempo onesto como estaciones, processiones de noche, missas
del gallo, missas del alva y otras secretas devociones, muchas encubiertas vi
entrar en su casa. Tras ellas, hombres descalgos, contritos y rebogados, des-
atacados, que entravan alli a llorar sus pecados. jQué trafagos, si piensas, tra-
fa! Fazfase fisica de nifios, tomava estambre de unas casas, ddvalo a filar en
otras por achaque de entrar en todas. Las unas “jmadre acd!”, las otras “;ma-
dre aculld!”, “jcata la vieja!”, “jya viene el ama!™; de todas muy conocida.
Con todos estos afanes, nunca pasava sin missa ni visperas, ni dejava mones-
terios de frailes ni de monjas; esto porque alli fazia ella sus aleluyas y con-
ciertos. Y en su casa fazia perfumes, falsava estoraques, menjui, animes, 4m-
bar, algalia. polvillos, almizcles, mosquetes. Tenfa una cdmara llena de
alambiques, de redomillas, de barrilejos de barro, de vidrio, de arambre, de
estafio, hechos de mill faziones Hazia solimdn, afeite cozido, argentadas, bu-
jelladas, cerilla, llanillas, unturillas, lustres, lucentores, clarimientes, albali-
nos y otras aguas de rostro, de rasuras de gamones, de cortezas de espantalo-
bos, de taraguntia, de hieles, de agraz, de mosto, destiladas y azucaradas (...)
Los azeites que sacava para el rostro no es cosa de creer: de estoraque y de
Jjazmin, de limén, de pepitas, de violetas, de menjui, de alfécigos, de pifiones,
de granillo, de acofeifas, de neguilla, de altramuces, de arvejas y de carillas
y de yerva paxarera. Y un poquillo de bilsamo tenfa ella en una redomilla que
guardava para aquel rascufio que tiene por las narizes. Esto de los virgos,
unos fazfa de vexiga y otros curava de punto (...) Hazia con esto maravillas
que, cuando vino por aqui el embajador francés, tres veces vendié por virgen
una criada que tenfa (...) Y en otro apartado tenia para remediar amores y para
se querer bien. Tenfa huessos de coragén de ciervo, lengua de vibora, cabe-
¢as de codornizes, sesos de asno, tela de caballo, mantillo de nifio, hava mo-
risca, guija marina, soga de ahorcado, flor de yedra, espina de erizo, pie de
texén, granos de helecho, la piedra del nido del dguila y otras mill cosas.
Venfan a ella muchos hombres y mugeres, y a unos demandava el pan do
mordfan, a otros de su ropa, a otros de sus cabellos; a otros pintava en la pal-
ma letras con agafrdn, a otros con bermellén; a otros dava unos coragones de
cera llenos de agujas quebradas, y otras cosas en barro y en plomo hechas,
muy espantables a ver. Pintava figuras, dezia palabras en tierra. ; Quién te po-
dra dezir lo que esta vieja fazia? Y todo era burla y mentira.

1

Como vimos, Celestina sabrd enseguida captar la voluntad de Calisto y ablan-
dar a Melibea. También ganard para su causa a Parmeno, criado de Calisto ¢ hijo
de su antigua maestra Claudina, que en un principio se le muestra adverso. Las
buenas palabras de Celestina y, sobre todo, el ofrecimiento de la joven Aretisa,
vencerdn toda resistencia. Parmeno se entregard gozoso al deleite carnal, en una de
las escenas mds liibricas de la obra, en el auto vii: Aréusa tiene mal de madre,
Celestina le enumera diversos remedios médicos, pero conviene que el mejor es la
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relacién sexual; Aretisa se lamenta porque ha partido hoy su amigo a la guerra con
un capitdn; Celestina, que antes le ha alabado sus carnes, halagado su belleza y
hasta su olor entre las sdbanas, logra que haga subir a Parmeno; éste habla al oido
a Celestina suplicandole que le consiga a la mujer, que esté loco de amor, que lle
dara el tesoro de su padre, Celestina le hace prometer que la seguira en su negocio
de aprovecharse de Calisto, mientras que ella se aleja y los deja gozar:

AREUSA.

CELESTINA.

AREUSA.

CELESTINA.

AREUSA.

CELESTINA.

AREUSA.

CELESTINA.

AREUSA.

CELESTINA.

AREUSA.

CELESTINA.

AREUSA.

CELESTINA.

PARMENO.
AREUSA.

(Quién anda ahi? ;Quién sube a tal ora en mi cdmara?

Quien no te quiere mal, por cierto. Quien nunca da passo que no pien-
se en tu provecho (...)

jJestis! Quiérome tornar a vestir, que he frio.

No haré, por mi vida; sino éntrate en la cama, que desde alli hablare-
mos.

Assi goze de mi, pues lo he bien menester, que me siento mala hoy todo
el dia. Assi que necessidad, mds que vicio, me fizo tomar con tiempo
las sdbanas por faldetas.

Pues no estés asentada; acuéstate y métete debajo de la ropa, que pares-
ces serena.

Bien me dizes, sefiora tia.

i Ay, c6mo huele la ropa en bulléndote! Aosadas, que estd todo a punto.
Siempre me pagué de tus cosas y hechos, de tu limpieza y atavfo.
iFresca que estds! jBendigate Dios! jQué sdvanas y colcha, qué almo-
hadas y qué blancura! jTal sea mi vejez, cual todo me parece! jPerla de
oro, verds si te quiere bien quien te visita a tales horas! Déxame mirar-
te toda a mi voluntad, que me huelgo.

iPasso, madre! No llegues a mi, que me fazes coxquillas y provocasme
a reir, y la risa acreciéntame el dolor.

. Qué dolor, mis amores? ¢ Burlaste, por mi vida, comigo?

iMal gozo vea de mi si burlo! Sino que ha cuatro horas que muero de
la madre, que la tengo en los pechos, que me quiere sacar del mundo.
Que no soy tan viciosa como piensas.

Pues, dame lugar. Tentaré, que atin algo sé yo deste mal, por mi peca-
do; que cada una se tiene o ha tenido su madre y sus cogobras della.
Mis arriba la siento, sobre el estémago.

iBendigate Dios y sefior San Miguel Angel! |Y qué gorda y fresca que
estds! {Qué pechos y qué gentileza! Por hermosa te tenfa hasta agora
viendo lo que todos podfan ver, pero agora te digo que no hay en la cib-
dad tres cuerpos tales como el tuyo, en cuanto yo conozco. No paresce
que hayas quinze afios. {Oh, quién fuera hombre y tanta parte alcanga-
ra de ti para gozar tal vista! Por Dios, pecado ganas en no dar parte des-
tas gracias a todos los que bien te quieren; que no te las dio Dios para
que pasasen en balde por la frescor de tu juventud, debaxo de seis do-
bles de paiio y liengo. Cata que no seas avarienta de lo que poco te cos-
t6. No atesores tu gentileza, pues es de su natura tan comunicable como
el dinero. No seas el perro del ortolano y, pues tii no puedes de ti pro-
pia gozar, goze quien puede (...)

Sefiora, Dios salve tu graciosa presencia.

Gentilhombre, buena sea tu venida.
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CELESTINA.  jLlégate acd, asno! ; Addnde te vas alld assentar al rincén? No seas em-
pachado, que al hombre vergongoso el diablo le traxo a palacio. Oidme
entrambos lo que digo. Ya sabes td, Pdrmeno amigo, lo que te promet{
y td, hija mia, lo que te tengo rogado. Dexa la dificultad con que me lo
has concedido aparte, pocas razones son necessarias, porque el tiempo
no lo padece. El ha siempre vivido penado por ti: pues, viendo su pena,
sé que no le querrds matar, y aun conozco que ¢l te paresce tal que no
serd malo para quedarse acd esta noche en casa.

ABEUSA, jPor mi vida, madre, que tal no se haga! jJesi, no me lo mandes!

PARMENO (Aparte). {Madre mia, por amor de Dios, que no salga yo de aqui sin
buen concierto, que me ha muerto de amores su vista! Ofrécele cuanto mi
padre te dexd para mi. Dile que le daré cuanto tengo. jEa, diselo! Que me
parece que no me quiere mirar,

AREUSA. . Qué te dize esse seflor a la oreja? ;Piensa que tengo de fazer nada de
lo que pides?

CELESTINA. No dize, hija, sino que se huelga mucho con tu amistad, porque eres
persona tan honrada y en quien cualquier beneficio cabrd bien. Y assi
mismo que, pues que esto por mi intercession se haze, que él me pro-
mete de aqui adelante ser muy amigo de Sempronio y venir en todo lo
que quisiere contra su amo en un negocio que traemos entre manos. ; Es
verdad, Pdrmeno? ; Prométeslo assi como digo?

PARMENO. Si prometo, sin dubda.

CELESTINA  (Aparte). {Ha, don ruin! jPalabra te tengo! ;A buen tiempo te asi! (En
voz alta) jLlégate acd, negligente, vergongoso, que quiero ver para
cudnto eres, ante que me vaya! jRetdgala en esta cama!

AREUSA. iNo serd €l tan descortés que entre en lo vedado sin licencia!

CELESTINA.  ;En cortesfas y licencias estds? No espero mds aqui, yo fiadora que td
amanezcas sin dolor y él sin color. Mas como es un putillo, galillo, bar-
biponiente, entiendo que en tres noches no se le demude la cresta.
Destos me mandavan a mi comer en mi tiempo los médicos de mi tie-
rra cuando tenfa mejores dientes.

Celestina, como queda dicho, es mujer de muchos oficios, todos relacio-
nados con el trato y el mercadeo de la sexualidad ajena. Es curandera, parte-
ra, perfumera y labrandera, habil remendadora de virgos y, sobre todo, alca-
hueta y hechicera. El episodio en que mejor se revela esta dltima condicién
es el del conjuro, en el auto ni. Celestina, de vuelta de su entrevista con
Calisto, recibidas las cien monedas de oro y contraido el compromiso de
ablandar el corazon de Melibea, llega a su casa y prepara un hechizo para lo-
grar la captacion de la dama:

CELESTINA.  Pues sube presto al sobrado alto de la solana y baxa acd el bote del
azeite serpentino que hallards colgado del pedago de soga que traxe
del campo la otra noche cuando llovia y hazifa escuro. Y abre el arca
de los lizos y hazia la mano derecha hallards un papel escrito con
sangre de morciélago debajo de aquel ala de drago a que sacamos
ayer las ufias. Mira no derrames el agua de mayo que me traxeron a
confecionar,
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ELICIA. Madre, no estd donde dizes. Jamds te acuerdas a cosa que guardas.

CELESTINA.  No me castigues, por Dios, a mi vejez; no me maltrates, Elicia. No in-
finjas porque estd aqui Sempronio, ni te soberbezcas; que mds me quie-
re a mi por consejera que a ti por amiga, aunque ti le ames mucho.
Entra en la cdmara de los ungiientos y, en la pelleja del gato negro don-
de te mandé meter tos ojos de la loba, le fallards. Y baxa la sangre del
cabrén y unas poquitas de las barvas que ti le cortaste.

ELICIA. Toma, madre; veslo aqui. Yo me subo, y Sempronio, arriba,

CELESTINA (Sola). Conjirote, triste Plutén sefior de la profundidad infernal, empera-
dor de la corte dafiada, capitdn sobervio de los condenados dngeles, se-
fior de los sulfiireos fuegos que los hervientes étnicos montes manan, go-
vernador y veedor de los tormentos y atormentador de las pecadoras
animas, regidor de las tres furias, Tesifone, Megera y Aleto, administra-
dor de todas las cosas negras del reino de Stigie y Dite, con todas sus la-
gunas y sombras infernales y litigioso caos, mantenedor de las volanles
hdrpias, con toda la otra compania de espantables y pavorosas hidras.
Yo, Celestina, tu mds conocida ctiéntula, te conjuro por la virtud y fuer-
¢a destas vermejas letras, por la sangre de aquella noturna ave con que
estidn escriptas, por la gravedad de aquestos nombres y signos que en este
papel se contienen, por la dspera pongoiia de las bivoras de que este acei-
te fue fecho, con el cual unto este hilado: vengas sin tardanca a obedes-
cer mi voluntad y en ello te embuelvas y con ello estés sin un momento
te partir hasta que Melibea, con aparejada oportunidad que aya, lo com-
pre. Y con ello de tal manera quede enredada que, cuanto mas lo mirare,
tanto mds su coragon se ablande a conceder mi peticion, y se le abras y
lastimes del crudo y fuerte amor de Calisto, tanto que, despedida toda ho-
nestidad, se descubra a mi y me galardone mis passos y mensaje. Y, esto
hecho, pide y demanda de mi a tu votuntad. Si no lo hazes con presto mo-
vimiento, terndsme por capital enemiga; heriré con luz tus cdrceres tris-
tes y escuras, acusaré cruelmente tus continuas mentiras, apremiaré con
mis dsperas palabras tu horrible nombre. Y otra y otra vez te conjuro. Y
assi, confiando en mi mucho poder, me parto para alld con mi hilado,
donde creo te llevo ya embuelto. '

En ese momento, descubrimos que Celestina no es solo una tercera, una
alcahueta, sino también una hechicera, una persona que practica la magia ero-
tica y acude a ciertos procedimientos mégicos para influir en la voluntad de
otras personas, En este caso el procedimiento, el hechizo, consiste en la pre-
paracién de un hilado, una madeja de lana, que ofrecerd a Melibea. Para la
transformacién magica del hilado y la materializacion del demonio en él,
Celestina lleva a cabo un rito, consistente en la manipulacién de determina-
dos objetos y sustancias y un conjuro con la invocacion al demonio. En cuan-
to al conjuro, si bien nos fijamos, se produce en términos muy literarios y
poco comprometidos, pues, aparte de ser Plutén el demonio invocado, con
todo tipo de referencias cultas, no hay sumisién ninguna al demonio y si una
abierta amenaza en caso de incumplimiento. Todo ello hace del conjuro una
pieza muy literaria, que forma parte del mundo literario auténomo y perfec-
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tamente cerrado que ha creado el autor. Celestina, anunciada como “un po-
quito hechicera”, en alglin momento tiene que realizar un conjuro. Rojas hace
de ella asi un personaje coherente y verosimil, correlato artistico de las hechi-
ceras de la época. Pero su conjuro no es el de una hechicera de carne y hue-
s0, sino el de un personaje literario. Lo que no quiere decir que el conjuro no
surta su efecto. Por el contrario, como recordara Celestina al comienzo del
aucto V, ha propiciado los acontecimientos. Mas surte efecto exclusivamente
en el mundo de su personaje literario, en el mundo de Celestina. No es la ma-
gia ni el diablo lo que mueve a Melibea ni a Calisto, que en ninglin momen-
to hablan de ello, que se mueven por otros impulsos.

2.5, Una sociedad decadente

Pero a pesar de ese dominio y control que ejerce, Celestina vive tiempos
de decadencia y tiene nostalgia de un pasado mejor, cuando llenaba su casa
de abades y caballeros, y frecuentaba monasterios. La escena del auto 1x, en
que llega Lucrecia de parte de Melibea a casa de Celestina y le parece que
hay mucha compaiia comiendo a la mesa, pues estan los dos criados y las dos
pupilas, refleja muy bien esa situacion nostalgica:

LUCRECIA. Buena pro os haga, tia y la compaiia. Dios bendiga tanta gente y tan
honrada.

CELESTINA.  ;Tanta, hija? ; Por mucha has ésta? Bien parece que no me conociste en
mi prosperidad, hoy ha veinte afios. Ay, jquién me vido y quién me ve
agora! No sé cémo no quiebra su coragén de dolor. Yo vi, mi amor, a
esta mesa donde agora estan tus primas assentadas, nueve mogas de tus
dias, que la mayor no passava de deciocho afios y ninguna havia menor
de catorce (...)

LUCRECIA. Trabajo ternfas, madre, con tantas mogas, que es ganado muy trabajo-
so de guardar.

CELESTINA. ;Trabajo, mi amor? Antes descanso y alivio. Todas me honravan, de
todas era acatada, ninguna salia de mi querer (...) Pues servidores,
;ho tenia por su causa de ellas? Caballeros, viejos y mogos; abades
de todas dignidades, desde obispos hasta sacristanes. En entrando
por la iglesia, via derrocar bonetes en mi honor, como si yo fuera una
duquesa. El que menos havia que negociar comigo, por mds ruin se
tenia, De media legua me viessen, dexavan las Horas: uno a uno y
dos a dos venfan a donde yo estava, a ver si mandava algo, a pregun-
tarme cada uno por la suya. Que hombre habia que, estando dizien-
do missa, en viéndome entrar se turbava, que no fazia ni dezia cosa
a derechas (...) Como la clerezia era grande, havia de todos, unos
muy castos, otros que tenfan cargo de mantener a las de mi oficio. Y
embiavan sus escuderos y mogos a que me acompanassen, y apenas
era llegada a mi casa, cuando entravan por mi puerta muchos pollos
y gallinas, ansarones, anadones, perdizes, tértolas, perniles de toci-
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no, tortas de trigo, lechones, Cada cual, como lo recebia de aquellos
diezmos de Dios, assf lo venian luego a registrar, para que comiesse
yo y aquellas sus devotas. Pues ;vino? jNo me sobrava! ;De lo me-
jor que se bevia en la cibdad, venido de diversas partes! De
Monviedro, de Luque, de Toro, de Madrigal, de San Martin, y de
otros muchos lugares, y tantos que, aunque tengo la diferencia de los
gustos y sabor en la boca, no tengo la diversidad de sus tierras en la
memoria (...) Harto tengo, hija, que llorar, acorddndome a tan alegre
tiempo y tal vida como yo tenia y cudn servida era de todo el mun-
do. Que jamds hovo fruta nueva de que yo primero no gozasse que
otros supiessen si era nacida. En mi casa se havia de hallar, si para
alguna prefiada se buscasse.

Ahora, sin embargo, es tiempo de reforma de las costumbres, de control
de la moral piblica por parte de la Corona y sus corregidores, lo que lleva
consigo también una nueva reglamentacién de la prostitucion. Entonces se
decide que este viejo oficio sea piiblico, con el amparo y vigilancia munici-
pal, y se prohibe la prostitucién clandestina y particular. Se sacan los prosti-
bulos de las ciudades, a los arrabales. Y Celestina tiene que mudar de casa y
ya no puede mantener mds que a una sola pupila. Por todo ello afiora un tiem-
po pasado que fue mejor.

Ese mundo decadente envuelve también a amos y criados, a las dos cla-
ses sociales que comprende la obra: de una parte, la aristocracia urbana, a la
que pertenecen Calisto y la familia de Melibea (Pleberio y Alisa), todos los
cuales insisten repetidamente en su alta condicion y linaje; y de otra, el mun-
do de criados, prostitutas y alcahuetas (Sempronio, Parmeno, Elicia, Aretsa,
Lucrecia, Sosia, Tristdn, Centurio, Celestina). Calisto es de noble linaje, ca-
ballero ocioso ciertamente, dedicado a la caza, a los juegos cortesanos, con
aficiones poéticas y musicales. Que vive una intensa pasion y enfermedad de
amor. Melibea es joven de veinte afios (quizd ya muchos, conforme a las cos-
tumbres de la época, para permanecer soltera en casa), hija del adinerado
Pleberio, que posee grandes bienes. Es una mujer culta, que ha leido libros
que le mandaba su padre y sabe sentencias de autores. Tiene ademds aficio-
nes poéticas y hasta compone y canta versos a la espera del enamorado:

La otra esfera social es un mundo inferior, de criados y rameras, que
controla Celestina. Los criados, en la sociedad de la época, mds que simples
sirvientes, constitufan bandos ciudadanos al servicio y las érdenes de un se-
fior. Calisto tiene un nutrido grupo, compuesto por Sempronio, Pirmeno,
Sosia, Tristdn. Pleberio tiene muchos, el texto no lo concreta nunca pero se
refiere muchas veces a “la gente de Pleberio”, que era poderoso. Habria pe-
leas y enfrentamientos entre esos bandos, se contrataria a matones cualifi-
cados (de los que da una ridicula medida el bravucén Centurio, que toma
rasgos de soldado fanfarrén). Por eso, cuando Calisto se dirige a su entre-
vista de amores, sorprendentemente para nosotros, va vestido con armadu-
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ra, con coraza. Y en toda la accién de la obra hay abundancia de armas, pe-
leas nocturnas, rondas y hasta muertes en la oscuridad de la noche.
Digamos, de paso, que hay un ambiente ciudadano muy resaltado y realis-
ta, que captamos en el callejeo de los personajes de una casa a otra, en la
idea de vecindad, en el nombre de alguna calle y de alguna iglesia que se
mencionan, en el reloj de otra iglesia que da las tres, en el griterfo y tumul-
to del mercado del que sale Sosia, que ha visto prender a los criados. Por
otra parte, los criados son expertos y veteranos servidores: Sempronio ha
sido mozo de muchos amos, ha servido al cura de San Miguel, al mesone-
ro de la plaza y a Molléjar el hortelano; Parmeno ha servido nueve afios a
los frailes de Guadalupe. Y luego estd el mundo de la prostitucién, que do-
mina Celestina. En estos momentos, tiene una sola pupila en casa, Elicia, la
amante de Sempronio, aunque acuden algunas mds, que alli se dan cita con
sus amantes, como la moza que esperaba al fraile gordo ministro de un con-
vento. También Celestina se encarga de llevar visitas a casa de alguna otra,
como hace con Parmeno llevandolo a casa de Aretsa.

Tenemos en La Celestina, como creemos haber puesto en claro a través de nuestro analisis, el
modo de comportarse y, por detrés de ello, el modo de ser, histérica y socialmente condicionado,
de los sefiores y de los criados, de los distinguidos y de los no distinguidos, de la clase ociosa do-
minante y de la subordinada, esto, es, de la sociedad urbana en sus aspectos mds caracterfsticos,
correspondientes a la fase de evolucidn que el autor de tan ilustre Tragicomedia pudo conocer en
las ciudades castellanas a fines del siglo xv. En un momento de arranque, La Celestina nos dibu-
Ja, en la cultura espafiola, la imagen de una sociedad secularizada, pragmatista, cuyos individuos,
moralmente distanciados unos de otros, actudn egofstamente. Este distanciamiento, originado de
las posibilidades técnicas de la economfa dine-
raria, en las circunstancias de la nueva época
significaria libertad. Pero desde bases tradicio-
nales pudo apreciarse quizd nada mds que
como un desorden radical de la existencia hu-
mana. Rojas, en esas condiciones, se propuso
escribir una «moralidad» contra los males que
la nueva situacién podfa traer consigo, como
cualquiera otra arrastra los suyos. Al hacerlo
asi, rompiendo viejos moldes literarios, de
cuya tradicién, no obstante, acerté a aprove-
charse con singular maestria, creaba una obra
de arte del mds alto valor (...) La Celestina tal
vez encierra el primer episodio en la lucha con-
tra la enajenacién que constituye el mds hondo
drama del hombre desde el Renacimiento a
nuestros dias. Se equivocan quienes creen que
esa lucha es un fenomeno que tan sélo se da en
los diltimos ciento cincuenta afios, aproximada-
mente; esto es, en la etapa del supercapitalismo
industrial y de las consecuencias socio-cultura-
les por él suscitadas. Desde el momento en que
las energias del individualismo moderno des-
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piertan, tanto en arte como en literatura, en economia, en politica, en filosofia, el hombre se esfuer-
za denodadamente por hacerse duefio de su propio destino, por asegurarse, como pretenden hacer-
lo los personajes de Rojas, un drea de autonomia en su vida personal, que es sélo suya (José
Antonio Maravall, El mundo social de ‘La Celestina’, Madrid, Gredos, 1968)

Entre esas dos categorias sociales que retrata la obra, no deja de haber ten-
sion y enfrentamiento. Si Calisto, por ejemplo, se muestra poco generoso, los
criados tramardn sacar de €] mds provecho. Y tampoco se dejardn engafiar por
Celestina, en un enfrentamiento que les llevard a la muerte. Las pupilas Elicia
y Aretisa también se rebelan y critican la gentileza y hermosura de Melibea,
que consideran obra de afeites y de dinero, y proclaman el valor de la virtud
individual y de obras y no de linaje (acto 1x):

SEMPRONIO. Tia sefiora, a todos nos sabe bien, comiendo y hablando; porque des-
pués no havrd tiempo para entender en los amores de este perdido de
nuestro amo y de aquella graciosa y gentil Melibea.

ELICIA. jApdrtame alld, desabrido, enojoso! jMal provecho te haga lo que co-
mes, tal comida me has dado! jPor mi alma, revesar quiero cuanto ten-
go en el cuerpo de asco de oirte llamar a aquélla “gentil”! jMirad quién
gentil! jJest. Jesu! ;Y qué hastio y enojo es ver tu poca vergilenza! ;A
quién gentil? {Mal me haga Dios si ella lo es, ni tiene parte de ello, sino
que hay ojos que de lagafia se agradan! Santiguarme quiero de tu nece-
dad y poco conocimiento. jOh, quién estoviesse de gana para disputar
contigo su hermosura y gentileza! ; Gentil, gentil es Melibea? jEntonce
lo es, entonce acertardn, cuando andan a pares los diez mandamientos!
Aquella hermosura por una moneda se compra de la tienda. Por cierto,
que conozeo yo en la calle donde ella vive cuatro donzellas en quien
Dios mds repartié su gracia que no en Melibea, que si algo tiene de her-
mosura es por buenos atavios que trae, Poneldos en un palo, también
dirds que es gentil. jPor mi vida, que no lo digo por alabarme, mas creo
que soy tan hermosa como vuestra Melibea!

AREUSA. Pues no la has td visto como yo, hermana mia. Dios me lo demande, si
en ayunas la topasses, si aquel dia pudiesses comer de asco. Todo el ailo
se estd encerrada con mudas de mill suziedades. Por una vez que haya
de sa lir donde pueda ser vista, enviste su cara con hiel y miel, con unas
y con otras cosas, que por reverenda de la mesa dexo de dezir. Las ri-
quezas las hazen a estas hermosas y ser alabadas, que no las gracias de
su cuerpo. Que, assi goze de mi, unas tetas tiene, para ser donzella,
como si tres vezes hoviesse parido; no parecen sino dos grandes cala-
bagas. El vientre, no se le he visto, pero juzgando por lo otro, creo que
le tiene tan floxo como vieja de cincuenta afios. No sé qué se ha visto
Calisto, por que dexa de amar otras que mds ligeramente podria haver
y con quien mds él holgasse, sino que el gusto daiiado muchas vezes
Juzga por dulce lo amargo.

SEMPRONIO. Hermana, paréceme aqui que cada bohonero alaba sus agujas; que el
contrario de eso se suena por la ciudad.

AREUSA. Ninguna cosa es més lexos de verdad que la vulgar opinion. Nunca ale-
gre vivirds si por voluntad de muchos te riges. Porque éstas son conclu-
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siones verdaderas: que qualquier cosa que el vulgo piensa es vanidad,
lo que fabla, falsedad; lo que reprueva es bondad; lo que aprueva, mal-
dad. Y pues éste es su mds cierto uso y costumbre, no juzgues la bon-
dad y hermosura de Melibea, por esso, ser la que afirmas.

SEMPRONIO. Sefiora, el vulgo parlero no perdona las tachas de sus sefiores, y assi yo
creo que, si alguna toviesse Melibea, ya serfa descubierta de los que
con ella méds que con nosotros tratan. Y aunque lo que dizes concedies-
se, Calisto es cavallero, Melibea hijadalgo; assi que los nacidos por li-
naje escogido biscanse unos a otros. Por ende no es de maravillar que
ame antes a ésta que a otra.

AREUSA. Ruin sea quien por ruin se tiene. Las obras hazen linaje; que, al fin, to-
dos somos hijos de Ad4n y Eva. Procure de ser cada uno bueno por si
y no vaya buscar en la nobleza de sus pasados la virtud.

Esa sociedad nostdlgica y decadente, es también una sociedad degradada,
progresivamente envilecida, proceso que conducird al tragico final y a la
muerte encadenada de casi todos los personajes. Los amantes, como dijimos,
subvierten pronto el c6digo cortés y se revelan como enfermos de amor, in-
térpretes de una patologia amorosa. Los criados, por su parte se hacen deslea-
les, ambicioso y vengativos. Todos se igualan en ese proceso de degradacion.
Calisto deja pronto su lengua cortés y sus hipérboles para pasar a comprar el
amor de Melibea por cien monedas de oro. Melibea también pasa de amada
ennoblecida, discreta, distante, guardadora de su virginidad, a dar sintomas
de enfermedad de amor en su inestabilidad emocional, su irascibilidad, sus
vacilaciones, para, tras rebelarse en su condicién femenina convencional,
proclamar el valor tinico del deleite, echarse en brazos de Celestina y entre-
garse gozosa al placer del juego amoroso. Celestina también se envilece por
codicia y se niega a compartir la ganancia con Sempronio y Pdrmeno, a quie-
nes, a su vez, les ciega la ambicion y dan muerte a la vieja, lo que dara paso
a todas las demds muertes desastradas (actos Xi1'y XIII):

CELESTINA. ;Gracioso es el asno! Por mi vegez, que si sobre comer fuera, que di-
xera que haviamos todos cargado demasiado. ;Estds en tu seso,
Sempronio? ;Qué tiene que hazer tu galardén con mi salario, tu sol-
dada con mis mercedes? ;S6 yo obligada a soldar vuestras armas, a
complir vuestras faltas? Aosadas, que me maten si no te has asido a
una palabrilla que te dixe el otro dfa viniendo por la calle: que cuan-
to yo tenfa era tuyo, y que en cuanto pudiesse con mis pocas fuergas
jamds te faltarfa y que, si Dios me diesse buena manderecha con tu
amo, que td no perdonarfas nada. Pues ya sabes, Sempronio, que es-
tos ofrescimientos, estas palabras de buen amor, no obligan (...)

SEMPRONIO. No es ésta la primera vez que yo he dicho cudnto en los viejos reina este
vicio de cobdicia: cuando pobre, franca; cuando rica, avarienta. Assi
que, adquiriendo cresce la cobdicia y la pobreza cobdiciando, y ningu-
na cosa haze pobre al avariento sino la riqueza (...)

PARMENO. Déte lo que te prometid, o tomémoslo todo. Harto te dezia yo quién era esta
vieja, si td me creyeras (...) No me hinches las narizes con esas memorias;
si no, enviarte he con nuevas a ella, donde mejor te puedas quexar.
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PARMENO.

SEMPRONIO.

PARMENO.
CALISTO.
SOSIA.

i Elicia, Elicia! jLevdntate dessa cama, da acd mi manto presto, que, por
los sanctos de Dios, para aquella justicia me vaya, bramando como una
loca! ;Qué es esto? ;Qué quieren dezir tales amenazas en mi casa?
. Con una oveja mansa tenés vosotros manos y braveza? ;Con una ga-
llina atada? ;Con una vieja de sesenta afios? (...)

jOh vieja avarienta, garganta muerta de sed por dinero! ;No serds con-
tenta con la tercia parte de lo ganado?

. Qué tercia parte? Vete con Dios de mi casa, td. Y esotro no dé vozes,
no allegue la vecindad. No me hagdis salir de seso. No queriis que sal-
gan a plaza las cosas de Calisto y vuestras.

Da vozes o gritos, que ti cumplirds lo que ti prometiste, o se cumpli-
rdn hoy tus dias.

iMete, por Dios, el espada! Tenle, Pdrmeno, tenle, no la mate esse des-
variado.

jJusticia, justicia, seffores vecinos! jJusticia, que me matan en mi casa
estos rufianes!

;Rufianes o qué? jEspera, dofia hechicera, que yo te haré ir al infierno
con cartas!

iAy, que me ha muerto! jAy, ay! jConfessién, confession!

iDale, dale, acdbala, pues comenzaste, que nos sentirdn! jMuera, mue-
ra! {De los enemigos, los menos!

iConfession!

;Oh crueles enemigos! jEn mal poder os vedis! {Y para quién tuvistes
manos! jMuerta es mi madre y mi bien todo!

iHuye, huye, Parmeno, que carga mucha gente! jGuarte, guarte, que
viene el alguazil!

jOh pecador de mi! Que no hay por dé nos vamos, que estd tomada la
puerta.

Saltemos destas ventanas. No muramos en poder de justicia.

Salta, que tras ti voy (...)

jOh tristes mogos! ;Cémo ivan? ; Viéronte? ;Habldronte?

;Oh sefior, que si los vieras, quebraras el coragén de dolor! EI uno lle-
vava todos los sesos de la cabega de fuera, sin ningiin sentido; el otro,
quebrados entramos bragos y la cara magullada. Todos llenos de sangre;
que saltaron de unas ventanas muy altas por huir del alguazil. Y assi,
casi muertos, les cortaron las cabegas, que creo que ya no sintieron nada.

2.6.. Género literario

En cuanto al género literario, La Celestina, dentro de su singularidad, re-

vela un parentesco con la llamada comedia humanistica de la época, difundi-
da en ambientes universitarios. Eran éstas obras en latin, a imitacién de lo que
se conocfa del antiguo teatro latino, pero sobre un esquema muy simple: una
trama amorosa, en la que solian intervenir criados y tercera, y la oposicion de
algiin otro personaje, que solfa ser el padre. No tenfan la rigidez de actos y
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unidades de la comedia antigua, ni estaban hechas para ser representadas,
sino leidas. Con ellas tiene de comun La Celestina esa estructura flexible, de
dieciséis y hasta veintitin actos, por la que los personajes se mueven de un lu-
gar a otro en una sucesion cronolégica diversa, sin atencién ninguna, por tan-
to, a las unidades de lugar ni tiempo. Con la comedia humanistica se empa-
renta asimismo en la ejecucion literaria como lectura dramatizada, lo que le
permite fundir recursos puramente teatrales (apartes, acotaciones, didlogo)
con ofros mds novelisticos (ritmo lento, largos discursos, creacion psicoldgi-
ca de personajes, recreacion detenida en el lenguaje y las fuentes eruditas).

La comedia humanistica, no la elegiaca, permitia la copiosa imitacién de Plauto y
Terencio en giros, sentencias, situaciones y tantos aspectos técnicos —imitacién satisfactoria
para la boga creciente de las letras antiguas—, y a la vez permitia reelaborarlos de modo ente-
ramente nuevo, y coordinarlos con giros, sentencias, situaciones y aspectos técnicos de diver-
sa procedencia, lo que hubiera sido imposible, de atenerse a la forma estricta de la comedia
romana. Asimismo, la comedia humanistica brindaba un elenco de personajes no convencio-
nales, respaldaba el argumento en motivos novelescos, reflejaba la vida coetdnea en su con-
cretez y ostentaba, precisamente en sus muestras en lengua vulgar, una visién tragica del
amor, notas apenas insinuadas en la comedia elegiaca e incompatibles con la imitacién fiel de
la comedia romana. Y en efecto, La Celestina comparte con la mayorfa de las comedias hu-
manisticas la forma en prosa, la divisién cldsica superpuesta a un concepto de secuencia dra-
matica no cldsico sino medieval, los recursos técnicos de la comedia romana a la vez que los
agregados a esta: acotacion implicita, monélogo en boca de personajes bajos, uso verosimil
del aparte y, muy seiialadamente, concepcion fluida e impresionista de lugar y tiempo (...)
Como casi todas las comedias humanisticas, La Celestina trata de un amor ilicito en el que
tercian criados y medianera. El enfoque, muy detenido, convierte en procedimiento sistemd-
tico la geminacion de frases, escenas y personajes. y concede escrupulosa atencién a todos los
personajes. en todas sus frases, en todos sus actos y sentimientos, motivando muy pormeno-
rizadamente la sencilla trama (...} (Marfa Rosa Lida de Malkiel, La originalidad artistica de
“La Celestina”, Buenos Aires, EUDEBA, 1962)

En el plano artistico, la obra ofrece una perfecta y admirable realizacion.
Sobre todo, como hemos venido comprobando, en virtud de la vigorosa y
magnifica creacién de personajes, a los cuales vemos hacerse y desenvolver-
se a través del didlogo dramdtico que van creando y de la lengua literaria que
manejan. Lo mas caracteristico de estos personajes no tipificados es su indi-
vidualidad, la cual se va forjando en la evolucién de sus propios sentimientos
y en relacién con los demds:

El rasgo sobresaliente de los personajes de La Celestina frente a los de la comedia ro-
mana y la elegiaca, frente al teatro medieval, con caracteres prefijados, y frente al teatro de
la Edad Moderna en Italia, Espafia y Francia, de personajes fuertemente tipificados, es su
individualismo. Son criaturas singulares, no tipos, y como para realzar esta intencién artis-
tica la Tragicomedia no escatima las referencias al tipo, que sirve de pauta y de contraste a
la variacion individual (...) Este arte de variacién individual estd varias veces destacado por
los personajes mismos: Sempronio y Parmeno ven en Alisa la madre «celosa y bravas, en
Pleberio el padre vigilante de su honor; Aretisa lamenta, a propésito de Lucrecia, la suje-
cidn y vejaciones de las criadas; la moza retrata a Centurio como el rufidn explotador, pero

298 LITERATURA ESPANOLA MEDIEVAL (EL SIGLO XV)

el drama muestra una madre ciegamente crédula, un padre tierno y sin afdn de honra, una
criada que goza de libertad y consideracién, un picaro mds atento a satisfacer su fantasfa
que a adquirir dinero. (...) Precisamente por ser individuos y no tipos, no se retratan estas
criaturas de una vez por todas, como en las comedias de figurén, de modo que cuanto el
personaje diga o haga venga a alinearse bajo el rétulo ya conocido (...) Aqui los caracteres
surgen ante el lector lentamente, en sus pocos hechos, en sus muchas palabras, frente a los
otros en didlogos y frente a si mismos en soliloquios y, ademds, en el juego mutuo de los
juicios, retratos y reacciones de los demds personajes, no pocas veces contradictorios o
equivocados, ya que en ellos retratan no sélo al personaje en cuestion sino principalmente
a s{ mismos (Maria Rosa Lida de Malkiel, La originalidad artistica de “La Celestina”,
Buenos Aires, EUDEBA, 1962)

2.7. Estilo y lengua literaria

Al servicio del didlogo y de la construccién de personajes se halla el es-
tilo y la lengua literaria que maneja el autor. Lo caracteristico de la obra es la
confluencia de un lenguaje culto, retérico, lleno de construcciones latinizan-
tes y de imdgenes y alusiones literarias. Y junto a €1, un lenguaje més natural
y espontineo, remedando usos del habla popular y poblado de refranes y de
sentencias. Ambos estilos conviven a lo largo de toda la obra, indistintamen-
te en boca de unos u otros personajes, pero sélo son activados uno u otro es-
tilo en funcién del didlogo y de la situacion dramatica creada. Puede obser-
varse esa alternancia de registros lingiiisticos en esta breve escena entre el
criado Pdrmeno y la vieja Celestina, todavia en los comienzos de la obra,
cuando se reconocen ambos personajes:

PARMENO. No curo de lo que dizes, porque en los bienes mejor es el acto que la
potencia, y en los males mejor la potencia que el acto. Assi que mejor
es ser sano que poderlo ser, y mejor es poder ser doliente que ser enfer-
mo por acto. Y por tanto, es mejor tener la potencia en el mal que el
acto,

CELESTINA.  ;Oh malvado, como que no se te entiende! ; Tt no sientes su enferme-
dad? ; Qué has dicho hasta agora, de qué te quexas? Pues burla o di por
verdad lo falso y cree lo que quisieres, que ¢l es enfermo por acto y el
poder ser sano es en mano desta flaca vieja.

PARMENO.  jMas desta flaca puta vieja!

CELESTINA.  jPutos dfas vivas, bellaquillo! ;Y cémo te atreves?

PARMENO.  jComo te conozco!

CELESTINA.  ;Quién eres td?

PARMENO. ;Quién? Pdrmeno, hijo de Alberto tu compadre, que estuve contigo un
poco tiempo que te me dio mi madre, cuando moravas a la cuesta del
rio cerca de las tenerias.

CELESTINA.  jJesi, Jest, Jest! ;Y ti eres Parmeno, hijo de la Claudina?
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Un rasgo de estilo propio de la obra el abundante empleo de refranes
y sentencias. Gran parte del texto y, por tanto, de su contenido, estd cons-
tituido por ese tipo de frases ajenas, tomadas del repertorio comtn y de
florilegios que contenfan dichos y pensamientos de autores. Estos flori-
legios muchas veces estaban ordenados alfabéticamente por conceptos,
ordenacion que, a partir de la imprenta, tuvieron también los indices de
las obras de aquellos autores. En La Celestina, los dos principales flori-
legios que se siguen son, en el acto 1, el conocido como Auctoritates
Aristotelis (libro de texto en las facultades de artes europeas, por donde
se cita a Aristételes, Boecio y Séneca) y, en los restantes, como mostrd
Alan Deyermond, el indice de las obras de Petrarca, ordenado alfabética-
mente por materias y sentencias:

El indice [de las obras de Petrarca (Basilea, 1496)] servia como compendio asequible
de alusiones cldsicas y de filosofia moral. Al recurrir a él, Rojas parece estar especialmen-
te interesado en la vision petrarquesca de la adversidad, el amor y la amistad, Buena par-
te de los escritos latinos de Petrarca estd a su vez tomada de otros autores, como é1 mismo
reconoce a menudo; sus préstamos (igual que los préstamos petrarquescos de Rojas) no su-
ponen, por supuesto, un plagio (en el sentido moderno) y, ademads, seguramente contribui-
rfan a hacerlo todavia mds activo como fuente de referencias eruditas para el autor de la
Celestina (...) Su seleccién particular de las obras de las que toma sus préstamos no tiene
precedentes en la literatura peninsular del siglo xv, aunque la publicacién de los Opera de
1496 debi6 simplificarle mucho las cosas (Alan Deyermond, “Las fuentes petrarquescas
de la Celestina”, 1961, en Santiago Lépez-Rios (ed.), Estudios sobre la “Celestina”,
Madrid, Istmo, 2001)

Rojas es muy consciente del uso y valor de estas sentencias y extrae de
ellas gran rendimiento estilistico, en especial, al invertir muchas veces su pro-
pio sentido o ponerlo en boca de personas de signo moral contrario:

(...) en la Carta, insiste en “la gran copia de sentencias entrejeridas, que so color de do-
naires tiene[la obra]”. En el Prdlogo, al volver a llamar la atencién sobre la presencia en su
libro de “sentencias y dichos de filésofos”, afiade Rojas una nueva observacion acerca de la
utilidad préctica de la cita de sentencias en las obras literarias (...) almacenédndolas en su me-
moria, el lector estard en condiciones de servirse de ellas para su provecho personal en aque-
[las ocasiones cuando tenga necesidad de consejos o avisos morales (...) Sin embargo, la fun-
cion de la sentencia en la obra sobrepasa con mucho la simple introduccién en ella de “los
dichos de los filésofos™ con un fin meramente moralizador. Con gran frecuencia la sentencia,
cuya funcion es recordar las aceptadas normas de la buena conducta ético-social, estd puesta
en boca de un personaje cuyo cardcter e intenciones son totalmente contrarios a la doctrina
contenida en el dicho que profiere (...) se trata de un rasgo a la vez original e importantfsimo
de la obra. Si estd perfectamente de acuerdo con la omnipresente postura irénica de ambos au-
tores, y con su deseo de presentar las cosas al revés de lo que deben ser, también es postura
stimamente subversiva (Peter E. Russell, Fernando de Rojas, La Celestina. Comedia o
Tragicomedia de Calisto y Melibea, Madrid, Castalia, 2001)

El intenso uso de sentencias en la obra obedeceria, pues, a muy diversas
razones y motivos. Habrfa primero un gusto de época, que es el que lleva a
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Rojas a apreciar como lector el auto primero y a pensar en sus posibilidades.
El uso de sentencias serfa también un adorno retérico de estilo, que Rojas
asumird como del suyo propio. Las sentencias constituirfan asimismo un
repertorio de uso (lo dice Rojas en la carta), tanto de valor retérico como
moral, es decir, para aplicar tanto en la expresion lingiiistica como en la
propia conducta. Y supondrian ademds un cierto desafio al lector, pues, es-
critas en un lenguaje cifrado, el lenguaje sentencioso, intencionadamente
denso, concentrado y un tanto enigmatico, reclamaban siempre una colabo-
racién del lector, al que exigian un esfuerzo de concentracion y reflexion.
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|. COMENTARIOS DE TEXTOS LITERARIOS
DEL SIGLO XV

1. Comentario de una cancién

Ya, mi bien, vos remediad,
alegrando mi partida
con un si por despedida.
Remediad mi gran tormento
¢ vida muy trabajosa,
pues Dios vos fizo fermosa
entre las otras sin cuento.
Y a mi, triste, reparad,
alegrando mi partida
con un si por despedida.

Este comentario tiene por objeto mostrar como es la estructura poética de la cancion,
cudles son sus partes y como se combinan en el poema. Sirve de ejercicio prdctico del tema
primero, dedicade a la poesia de cancioneros.

La cancion y el decir son los dos géneros principales —que no quiere decir los nicos—en
que se compone y expresa la poesia del siglo xv.

La cancién, propia de una ejecucién cantada, es una composicién cerrada, de forma fija,
integrada por los siguientes elementos:

— una parte inicial o pie de la cancién, que introduce el tema,

— una parte medial o variacion,

— yuna parte final o vuelta, que recoge las rimas (y frecuentemente, en represa, palabras
y hasta versos enteros) y el motivo temético del pie.

El decir, por el contrario, es una composicion de estructura abierta, constituida por una
sucesion indeterminada y variable de estrofas, que mantienen siempre la misma distribucién
de rimas entre si, aunque éstas cambien de una copla a otra (coblas singulars, en la termi-
nologia provenzal, o arte comuna, como las llama Santillana).

A esas caracteristicas formales corresponde también una clara diferenciacion en el plano
del contenido. La cancién, de extension breve, da cuenta por lo general de impresiones poéti-
cas fugitivas, aunque intensas, exigiendo al mismo tiempo un enérgico esfuerzo de concision
verbal. El decir, de mds amplias proporciones, mucho mds extenso, conviene, por su parte, &
emociones prolongadas y a sentimientos méds complejos.

La presente cancién va presidida por un pie de la cancion, en este caso de tres versos,
formando los dos dltimos un pareado (aa):

Ya, mi bien, vos remediad,
alegrando mi partida
con un si por despedida,

Después va la parte medial o variacién, constituida esta vez por una sola estrofa, que, en
este caso, es una redondilla (cuatro versos octosildbicos con rima abba):
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Remediad mi gran tormento
e vida muy trabajosa,

pues Dios vos fizo fermosa
entre las otras sin cuento.

Y luego la parte final o vuelta:

Y a mi, triste, reparad,
alegrando mi partida
con un si por despedida.

Esta parte final repite el nimero de versos del pie (3), repite también la rima del pie (-ad, -
ida, -ida) y ademds, en este caso, repite también los dos tiltimos versos a manera de estribillo:

alegrando mi partida
con un si por despedida.

De esa manera, en la forma, podiamos decir que el poema se cierra sobre si mismo.
Después de haber enunciado el motivo (en el pie) y de desarrollar la variacién en una sola es-
trofa (parte medial, mudanza), vuelve sobre las mismas rimas del pie para cerrarse y concluir
(vuelta).

Los motivos temdticos se ordenan también con arreglo a esa disposicién formal del poe-
ma. Este podemos definirlo como una despedida amorosa, quizd con ocasién de un viaje,
quizd una supuesta partida del amante,

El motivo que recoge el pie de la cancién, con que se abre el poema, es el de la partida
del amante y despedida de la dama, a la que solicita consuelo y algo de alegria.

A continuacion, la variacidn o parte medial de la cancién amplia el tema, introduciendo
dos motivos nuevos (topicos en estos poemas amorosos de la poesia cancioneril); el del
sufrimiento del amante (“mi gran tormento / ¢ vida muy trabajosa™) y el de la hermosura de
la dama (“Dios vos fizo fermosa / entre las otras sin cuento”),

El final o vuelta de la cancién (los tres versos finales) reitera la peticién de consuelo y
alegria en la partida del amante, que es el motivo principal, que quiere resaltar mds y en el
que quiere insistir el poeta.

Este cierre reiterativo del poema estd conseguido, no sélo por la ya comentada estructura
métrica de la vuelta, con la repeticién de rimas y estribillo, sino también por la reiteracién del
orden fénico (Ya, mi | Y a mi; remediad / reparad) y sintdctico (adverbio + aposicion apelati-
va + imperativo) del primer verso: “Ya, mi bien, vos remediad / Y a mi, triste, reparad”, e in-
cluso por la oposicién de los dos elementos esenciales del poema: la dama, que es el bien
supremo del poeta, y el amante triste y desconsolado (mi bien [ triste). Cada uno de estos dos
elementos en oposicién recogen, a su vez, uno de los dos motivos temdticos de la mudanza,
la pena del amante y la hermosura de la dama: friste se corresponderia con el gran tormento
y vida muy trabajosa, y mi bien con Dios vos fizo fermosa...

El poema, como vemos, estd construido con muy pocos elementos, con una gran conden-
sacion y economia conceptual y lingiifstica. S6lo los elementos esenciales, pero muy expre-
sivos. Porque todo en €l se corresponde, todos los elementos se ordenan en sutiles redes de
correspondencias,

[El presente texto es una cancién de Juan de Mena. Métricamente las siete canciones que
se conocen de ese autor tienden a configurarse segtin el esquema més simple de una sola es-
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trofa como base; nada més que en dos casos nos encontramos con la cancién de dos estrofas
(“Donde yago en esta cama” y “Oiga tu merced y crea”)]

2. Comentario de un fragmento del Laberinto
de Fortuna: “La muerte de Lorenco d’Avalos”

“Aquél que td vees al gerco tornado,
que quiere subir e se falla en el aire,
mostrando su rostro robado donaire
por dos desonestas feridas llagado,
aquél es el d’Avalos mal fortunado, 1605
aquél es el limpio mangebo Lorengo
que fizo en un dia su fin e comiengo,
aquél es el que era de todos amado;
“el mucho querido del sefior infante,
que siempre le fuera sefior como padre; 1610
el mucho llorado de la triste madre,
que muerto ver pudo tal fijo delante.
;O dura Fortuna, cruel tribulante!
Por ti se le pierden al mundo dos cosas:
la vida e las lagrimas tan piadosas 1615
que ponen dolores de espada tajante.
“Bien se mostrava ser madre en el duelo
que fizo la triste, después ya que vido
el cuerpo en las andas sangriento tendido
de aquél que criara con tanto regelo: 1620
ofende con dichos crueles el ¢ielo
con nuevos dolores su flaca salud,
e lantas angustias roban su virtud
que caye por fuerga la triste por suelo,
‘e rasga con uilas crueles su cara, 1625
e fiere sus pechos con mesura poca;
besando a su fijo la su {ria boca,
maldize las manos de quien lo matara.
maldize la guerra do se comengara,
busca con ira crueles querellas, 1630
niega a si mesma reparo de aquéllas,
e tal como muerta viviendo se para.
“Dezia, llorando, con lengua raviosa:
10 matador de mi fijo cruel!
mataras a mi e dexaras a él, 1635
que fuera enemiga non tan porfiosa;
fuera la madre muy mds digna cosa
para quien mata levar menor cargo,
non te mostraras a €l tan amargo
nin triste dexaras a mf querellosa. 1640
“*Si antes la muerte me fuera ya dada,
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cerrara mis 0jos con estas sus manos
mi fijo, delante de los sus hermanos,
¢ yo non moriera mds de una vegada;
ansi morré muchas, desaventurada, 1645
que sola padesco lavar sus feridas
con ldgrimas tristes, mas non gradesgidas,
aunque lloradas por madre cuitada’.
“Ansi lamentava la pia matrona
al fijo querido que muerto i viste, 1650
faziéndole engima semblante de triste,
segund al que pare faze la leona;
ipues, dénde podria pensar la persona
los dafios que causa la triste demanda
de la discordia del reino que anda, 1655
donde non gana ninguno corona?”,

El planto por la muerte de Lorenzo Ddvalos es uno de los episodios mds conocidos del
Laberinto de Fortuna. Se localiza en la orden de Marte, dedicada a los guerreros, a los
varones que protagonizaron hechos sefialados en las armas, unos heroicos y otros indignos.
Tras cantar las hazafias de guerreros romanos del pasado y de guerreros castellanos del pre-
sente, el poeta, guiado por Providencia —que es quien habla—, se detiene en el joven Lorenzo
Diévalos. Este habfa combatido en el bando de los infantes de Aragén, era camarero del in-
fante don Enrique y habfa muerto en 1441 en la batalla librada cerca de Escalona contra las
tropas de don Alvaro de Luna.

De la muerte del joven Ddvalos, lo que impresiona al poeta son las dos heridas recibidas en
la cara, heridas “deshonestas”, que le afean y le arrebatan la gracia y donaire de su rostro juvenil:

“Aquél que ti vees al gerco tornado,
que quiere subir e se falla en el aire,
mostrando su rostro robado donaire
por dos desonestas feridas llagado,
aquél es el d"Avalos mal fortunado...

Nada mis le llama la atencién de la muerte del joven guerrero y no insiste siquiera en su
grado de heroicidad o de cobardia, por lo que tampoco sigue hablando directamente de él. Es,
en cambio, el duelo de la madre el que ocupa la parte principal del episodio y relato que viene
a continuacién, primero descrito por el narrador y luego recogido en discurso directo.

Desde el punto de vista compositivo, el episodio responde a la estructura habitual del poe-
ma fiinebre (planctus), que se articulaba en tres partes principales: la que trataba de la ocasion
¥ circunstancias de la muerte, la dedicada al elogio del difunto y la que recogia la consolato-
ria final.

Siguiendo ese esquema, encontramos en el texto, en primer lugar, la obligada referencia
a la ocasién de la muerte, si bien en términos poco explicitos y anecdéticos por parte del poe-
ta. La formula Mena, en efecto, mediante una alusién un tanto imprecisa y enigmética al he-
cho de que era el dfa de sus primeras armas (“aquel es el limpio mangebo Lorengo / que fizo
en un dia su fin e comiengo™) e introduciendo también el tépico de la mors inmatura para in-
dicar que el héroe ha muerto joven. Esa muerte temprana que roba la belleza, que troncha la
flor, tiene aqui su formulacién en la imagen de las heridas de la cara, deshonestas, que hacen
que muestre su rostro “robado donaire”.
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En segundo lugar hay un elogio al difunto, aunque aqui se reduce apenas a un vago re-
cuerdo de las prendas de la juventud y afectos del héroe. Porque se trata al fin y al cabo de un
enemigo, Mena se muestra impasible en la descripcién y parco en el elogio, de manera que
sélo empleard una corta serie de adjetivos, seguramente medidos y ajustados: “limpio mange-
bo”, “de todos amado”, “mucho querido del sefior infante”, “mucho llorado de la triste
madre”.

El lamento personal, por ltimo, lo reduce a una genérica imprecacién contra Fortuna, a
la que tacha de dura, cruel, “tribulante” (‘que tribula’, que causa tribulaciones), que gratuita-
mente gasta vidas y ldgrimas:

;O dura Fortuna, cruel tribulante!

Por ti se le pierden al mundo dos cosas:
la vida e las ldgrimas tan piadosas

que ponen dolores de espada tajante.

Sin embargo, de manera calculada, el poeta traslada el planto dolorido, el sentir mds in-
tenso, a la figura de la madre, logrando al tiempo distanciarse y crear un mayor patetismo. La
escena resulta, en efecto, de una gran intensidad, descrita primero por el poeta y dramatizada
luego por la propia madre. Segin nos describe, ésta contempla el cuerpo ensangrentado de su
hijo en las andas, clama “con dichos crueles” al cielo, experimenta un extraordinario dolor
que la hace caer desmayada al suelo, rasga con las ufias su cara, golpea sus pechos, besa la
frfa boca del hijo, y maldice al matador y a la misma guerra (vv. 1617-1632).

En ese punto, el poeta da voz propia a la madre y pone en su boca toda la rabia contra el
matador de su hijo, a quien increpa y se lamenta de que no haya sido ella la muerta (vv. 1633-
1648):

;O matador de mi {ijo cruel!
mataras a mi ¢ dexaras a €l...

En tercer lugar, por tltimo, digamos que no hay consolatoria alguna, ninguna referencia
a la gloria que espera al héroe muerto, sino una amarga reflexion final sobre las discordias del
reino:

(pues, dénde podria pensar la persona
los dafios que causa la triste demanda
de la discordia del reino que anda,
donde non gana ninguno corona?’

Por tanto, aun siguiendo la estructura habitual del planctus, el poeta ha elaborado de ma-
nera original su esquema literario, dando a cada una de sus partes el contenido y tratamiento
que mejor le convenia,

Para construir este episodio, Juan de Mena ha partido de una situacion real y cierta, pero
la ha revestido de un ropaje erudito y literario. El punto de arranque es, sin duda, la anéedo-
ta histérica: la muerte del caballero, el traslado del caddver y seguramente la presencia de una
madre que llora al joven Dévalos en aquellas exequias de que hablan las crénicas de la época
(en especial, la Cronica de Juan II).

Pero lo original resulta que esos acontecimientos reales estén descritos a través de otros
ya literaturizados, a través de situaciones y episodios literarios diversos, en este caso, de
pasajes de la Eneida virgiliana: el del llanto de la madre de Eurialo (Eneida, lib. 1X), el del
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llanto de Ana por su hermana Dido (Eneida, lib. 1V) y el de Evandro ante el caddver de
Palante (Eneida, lib. X1). Del llanto de Ana por Dido, por ejemplo, reproducird los gestos des-
garrados y patéticos en la figura de la madre, que se arranca la piel del rostro con las uiias, se
golpea el pecho con los puiios, desea lavarle las heridas y recoger con un beso el tiltimo alien-
to de su boca. Asi lo expresa Virgilio:

Audiit exanimis trepidoque exterrita cursu
unguibus ora soror foedans et pectora pugnis
per medios ruit (...)!

date, vulnera lymphis
abluam et, extremus si quis super halitus errat,
ore legam?

Y asf lo aprovecha y transforma Juan de Mena en sus versos:

e rasga con uitas crueles su cara,

e fiere sus pechos con mesura poca;
besando a su fijo la su fria boca
maldize las manos de quien lo matara...

El llanto de la madre por la muerte de Eurfalo, aparte la situacién y el cuadro gen-
eral, sugeriria a Mena el motivo de cerrar los ojos y lavar las heridas, que expresa la
madre de Lorenzo Ddvalos’. Y del llanto de Evandro ante el caddver de su hijo Palante,
que le traen tendido en una andas, tomarfa ademés el motivo del deseo de haber muerto
antes que el hijo'.

Desde el punto de vista estilistico, el episodio, estd compuesto, como todo el Laberinto
de Fortuna, en arte mayor. Se trata de un verso mds bien heterométrico (oscila entre las diez
y las catorce, aunque con tendencia regularizadora a las doce silabas), dividido en dos hemis-
tiquios, constituidos invariablemente por la presencia en cada uno de dos tiempos marcados
separados entre si por dos silabas no acentuadas:

Alquel lqueltilvelesllallgerlcoltor!naldo 6+06 060060 060060
o 6 o 0 6 0 0 6 0o 0o 6 0
que | quie [ relsulbirllelselfallla_enlel lailre 6+7 06006[0] oodoodo

o 6 o o0odé o o é6 o o 6 o

' “La hermana oy6 la noticia y aterrada, corriendo afanosamente, arafiandose la cara con las ufias,
golpeando los puiios contra el pecho, atravesé la muchedumbre...”,

! “Dejadme lavar las heridas, dejadme recoger con los labios su dltimo aliento si todavia flota so-
bre sus labios”.

* nec le, tua funera, mater / produxi pressive oculos aut vulnera lavi (“no he podido, como espera
a una madre, seguir tus exequias, cerrarte los ojos, lavar la sangre de tus heridas...””) = cerrara mis ojos
con estas sus manos / mi fijo (...) / que sola padesco lavar sus feridas.

* contra ego vivendo vici mea fata, superstes / restarem ut genitor. Troum socia arma secutum /
obruerent Rutuli telis! (*yo por el contrario he vivido mucho, para vivir solo sobreviviendo a mi hijo.
Oh, si siguiendo las armas de los Teucros hubiese sido trspasado por los dardos de los Ritulos™) = ;O
matador de mi {ijo cruel! / mataras a mi e dexaras a €l
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Mids que en el computo sildbico su fuerza reside en el rigido esquema acentual. La pre-
sion de ese esquema hace que muchas veces recaiga el ictus en una silaba dtona por naturaleza
o se produzcan casos de desplazamiento acentual (didstole), al igual que deformaciones
prosédicas y alteraciones en la dimensién sildbica de las palabras (metaplasmos), especial-
mente en los neologismos y los nombres propios.

La funcién modeladora de la cesura determinard asimismo otra serie de fenémenos sin-
tacticos y retdricos, como redundancias y repeticiones enféticas, alteraciones del orden de las
palabras en la frase, uso andrquico de articulos y preposiciones, empleo a la manera latina de
construcciones de infinitivo subordinado o participio de presente.

La adopcidén de este modelo de verso, se convierte asi en un hecho de gran trascendencia
poética, puesto que pasa a ser un sélido patrén que modela artificiosamente el material
lingiifstico, creando un distanciamiento entre la lengua del verso y el idioma comiin. El resul-
tado serd la creacién de una lengua artificiosa, cuyo ideal tltimo residiria en el desvio y ale-
jamiento de la norma idiomdtica.

En nuestro fragmento, el ‘modelo de verso’ del arte mayor produce, en efecto, ciertas al-
teraciones en la lengua del texto. Sin que haya graves deformaciones prosédicas, podemos
registrar algunas licencias que afectan al cuerpo fonico de las palabras: como la diéresis en el
hemistiquio tan piadosas o la aféresis en mas non (a)gradescidas (v. 1647). Pueden regis-
trarse igualmente diversos latinismos, bien de tipo fénico, como tribulante, tajante, bien de
cardcter léxico o semdntico: ofende ‘dirige, lanza’ (v. 1621), virtud ‘valor’ (v. 1623), pia ma-
trona ‘la madre de familia que cumple sus deberes familiares’. Quizd mds abundantes sean
los arcafsmos, favorecidos por el ritmo de arte mayor: después ya que vido (vio), gue caye por
fuerca, mds de una vegada, ansi morré muchas; o no: levar menor cargo, pensar la persona
(por el indefinido ‘uno’).

Los efectos mds visibles del arte mayor se advierten precisamente en el terreno sintédcti-
co. Asi, la presencia de nexos superfluos, introducidos sélo para completar la medida del ver-
so: después ya que vido (v. 1618), me fuera ya dada (v. 1641), semblante de triste (v. 1651);
o, por el contrario, nexos omitidos, como en v. 1635: mataras a mf, donde el sentido pedirfa
una interjeccién al comienzo, ojald... A la misma necesidad obedecerfa algiin uso arcaizante,
como la utilizacién del posesivo con articulo, ya antiguo en la época: la su fria boca (v. 1627),
de los sus hermanos (v. 1643); o usos latinizantes, como el infinitivo dependiente: se mostra-
va ser madre; y, sobre todo, el uso muy frecuente del hipérbaton y alteracién del orden de las
palabras en la frase: mesura poca, la guerra do se comengava, matador de mi fijo cruel.

Por otro lado, es muy intensa la adjetivacién (c.I: robado donaire, desonestas feridas, mal
fortunado, limpio mangebo) y frecuente el uso de perifrasis, que da lugar a expresiones ca-
racteristicas, como: robar virtud (‘quitar valor'), negar reparo (v. 1631), mostrarse amargo
(v. 1639), fazer semblante de triste (‘entristecer’) (v. 1651), aquel que criara con tanto rege-
lo (‘el hijo’) (v. 1620). Esa tendencia perifrdstica da lugar a veces a largos periodos sintdcti-
cos, que ocupan gran parte de la estrofa: “Bien se mostrava ser madre en el duelo / que fizo
la triste, después ya que vido / el cuerpo en las andas sangriento tendido / de aquél que criara
con tanto recelo..., que no quiere deecir sino que ‘la madre hizo triste duelo cuando vio el
cuerpo de su hijo’.

Precisamente en la construccién de la estrofa y su sucesion en el texto, se advierte tam-
bién el cuidado y rigor del poeta y la fuerza modeladora del arte mayor. Puede notarse, en
primer lugar, una tendencia a distribuir equilibradamente el contenido en las dos semiestrofas
que forman la copla, por ejemplo la c. I, separada claramente en dos mitades: Aquél que ti
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vees.../ aquél es el d'Avalos...; 0 la c. 11, cuya primera parte recoge la descripcion del mance-
bo y la segunda, la imprecacion a Fortuna. Pero ademds se produce una estrecha trabazén in-
terna en las coplas, fundamentada en diferentes y armoniosos usos repetitivos. Asi, la cons-
truccién anaférica ordena la c. I, encadenando la primera semiestrofa con la segunda y en-
garzando entre s los versos de ésta:

Aquél que ti vees al gerco tornado...
aquél es el d’Avalos mal fortunado,
aquél es el limpio mangebo Lorengo
que fizo en un dia su fin e comiengo,
aguél es el que era de todos amado;

La construccion paralelistica, por su parte, estructura la ¢. Il en dos pares de versos para-
lelos:

el mucho querido del sefior infante / que siempre le fuera sefior como padre
el mucho llorado de la triste madre [ gue muerto ver pudo tal fijo delante,

que a su vez ocupan la primera semiestrofa de la copla, perfectamente unitaria frente a la
segunda.

Recursos repetitivos van trabando también unas estrofas con otras. Asf se produce a ve-
ces una especie de encadenado de una copla con la siguiente, repitiendo la misma palabra:

ofende con dichos crueles el cielo... (v. 1621)
e rasga con uiias crueles su cara... (v. 1625)
busca con ira crueles querellas... (v. 1630)

Con toda esta serie de procedimientos, el fragmento cobra ritmo y armonfa, y una fuerte
trabazén estilistica o, como decia el sabio comentarista Herndn Niifiez, “propriedad”.

Como conclusién, podriamos decir que el de la muerte de Lorenzo Ddvalos es un episo-
dio muy significativo en el Laberinto de Fortuna. Un capitulo que ilustra una de las tesis prin-
cipales del poeta: la indignidad de las discordias civiles, que deberian volverse en la “virtuo-
sa, magnifica guerra” de reconquista. Tal tesis la ejemplifica Mena con este joven e infeliz ca-
marero del infante don Enrique. En un solo dia tuvo comienzo y final su vida heroica, su car-
rera de armas. El estilo elegido, como en toda la obra, es el estilo grave y elevado, como cor-
responde al tema tratado. El arte mayor, como lo entiende Mena, es también el verso que
corresponde mejor a ese estilo. La repeticion monétona y uniforme de aquel esquema sildbi-
co acentual (dood) produce un poderoso efecto ritmico, sonoro, muy acorde con el género
sublime que persigue el poeta.
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3. Comentario de lirica tradicional

Al alba venid, buen amigo,
al alba venid.

Amigo, el que yo mds queria,
venid a la luz del dia.

Amigo, el que yo mds amaba,
venid a la luz del alba.

Venid a la luz del dia,
no traydis compaiifa.

Venid a la luz del alba,
no traigdis gran compana.

Este poema recoge el tema, habitual en la lirica tradicional, del encuentro de la doncella
con el enamorado, en este caso, més especificamente, el encuentro al amanecer, al que con-
voca con alborozo la doncella enamorada. Se trata de una de las albas o albadas mis bellas
de la literatura castellana.

Se encuentra recogido en el Cancionero musical de Palacio. Adopta la forma de una
composicion paralelistica en disticos encadenados.

El poema es una sucesi6én de versos agrupados de dos en dos. Los dos primeros son los
inspiradores de la composicién y funcionan a manera de estribillo:

Al alba venid, buen amigo,
al alba venid.

Lo demis es un desarrollo de esos dos versos en técnica paralelistica y encadenado, con-
formando dos unidades estréficas, constituidas a su vez por dos nticleos estréficos cada uno
de dos versos.

El primer ndcleo de dos versos recoge la apelacién al amigo y su convocatoria al
amanecer:

Amigo, el que yo mds queria,
venid a la luz del dia.

El segundo niicleo repite la redaccién del primero casi en su totalidad, cambiando solo la
palabra o sintagma rimante final de verso por otra sinénima:

Amigo, el que yo mds amaba,
venid a la luz del alba.

Estos dos niicleos constituyen una primera unidad estréfica.

A ella sigue una segunda unidad, que guarda estrecho paralelismo con la primera y se
construye de forma encadenada, retomando el segundo verso de la primera y afiadiendo un
verso nuevo, que hace progresar el sentido del poema:

Venid a la luz del dia,
no traydis compafifa.
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El segundo niicleo de esta segunda unidad se limita a variar de nuevo la palabra en rima:

Venid a la luz del alba,
no traigdis gran compaiia,

Si bien miramos, en todo el poema hay apenas tres versos distintos:

“Amigo el que yo mds queria”,
“venid a la luz del dia”,
“no traigdis compafia”.

Los demis versos o repiten exactamente otro o lo varian minimamente. Lo conceptual
estd, pues, sumamente restringido, disuelto en muiltiples repeticiones y correspondencias (de
versos, de palabras, de sonidos).

La primera estrofa recoge dos motivos temdticos: el afectivo del amor de la doncella a su
amigo:

Amigo, el que yo mds queria,
y el temporal de la llegada del dia, del alba:

venid a la luz del dia.
Motivos que reitera en el segundo distico:

Amigo, el que yo mds amaba,
venid a la luz del alba,

La segunda estrofa trata otros dos motivos: otra vez el de la llegada del alba:
Venid a la luz del dia, (alba)

¥ uno nuevo, el del secreto, del sigilo o la complicidad, intimamente relacionado con el mo-
tivo amoroso del primer distico:

no traydis compaiifa (gran compaiia)

Como vemos, pues, el poema privilegia el motivo temdtico temporal, el motivo de la lle-
gada del alba. Lo destaca y reitera en las dos estrofas, e incluso se abre el poema con un sin-
tagma que alude a €l (al alba). Es un motivo central, que resalta la plenitud de la luz, siem-
pre presente. Y ello porque es el momento del jiibilo, del encuentro, del alborozo.

El motivo amoroso, por su parte, estd expresado con gran intensidad: con un ponderati-
vo (el gue mds) y un verbo en imperfecto (queria, amaba) que marca el tiempo durativo (que
viene a decir: “el que mds sigo queriendo™). Ese apasionamiento se une a un amor secreto,
complice, sin testigos (no traigades compaiiia), lo que le afiade notas de tensién, de drama-
tismo y de cierto misterio.,

Todo ello estd expresado, como vimos, en aquella forma armoniosa y trabada, de repeti-
ciones y simetrias, que conforma la técnica paralelistica y el encadenado. El resultado es un
bello poema de extraordinario ritmo y musicalidad.
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4, Comentario del romance del Prisionero

Por el mes era de mayo,

cuando hace la calor,

cuando canta la calandria

y responde el ruisefior,

cuando los enamorados 5
van a servir al amor;

sino yo, triste cuitado,

que vivo en esta prision,

que ni sé cudndo es de dia

ni cudndo las noches son, 10
sino por una avecilla

que me cantaba al albor:

matomela un ballestero,

déle Dios mal galardon.

Caracteristico de los romances es que, como poesia narrativa y noticiera, dieron cabida
principalmente a asuntos histéricos, a los temas heroicos estilizados por la epopeya o a los re-
latos novelescos idealizados de las leyendas carolingias y bretonas. Pero junto a ello, también
tomaron con frecuencia materiales procedentes de la lirica culta y de la poesia popular: temas
amorosos, motivos del mundo de la naturaleza, simbolos poéticos, formulas expresivas, ele-
mentos léxicos, etc. Asi sucede en este romance del Prisionero.

Como puede observarse, arranca del tema tradicional de la exaltacién de mayo y la pri-
mavera:

Por el mes era de mayo,
cuando hace la calor,
cuando canta la calandria
y responde el ruisefior,
cuando los enamorados
van a servir al amor.

Este era un tema de remotos origenes y de prolongada pervivencia en la lirica pop-
ular y en el folclore de todos los tiempos y lugares. Como supervivencia de antiguas cel-
ebraciones paganas, que enlazarfan con las fiestas florales a Venus, la Edad Media cono-
cié diferentes manifestaciones del tema en ceremonias festivas, bailes (como la célebre
maya) y, sobre todo, una modalidad poética de enorme difusién como fue la cancidn de
mayo, canto lirico de exaltacion del amor y de la naturaleza con ocasion de la llegada de
la primavera.

El romance del Prisionero, en sus seis primeros versos, concede plena acogida a los mo-
tivos mds caracteristicos de aquellas canciones de mayo: la exaltacion del amor, el florecer de
la naturaleza y el canto amoroso de las aves (‘ruisefiores’ y ‘calandrias’). Todo ello es mues-
tra de un sentimiento jubiloso de celebracién del amor y de la libertad y alegria de vivir, que
abiertamente se manifestaba en las fiestas de mayo y que impregna también los versos de nues-
tro romance en esa exaltacién de un pansensualismo que mueve a toda la naturaleza animal y
vegetal.
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Ahora bien, ese canto a la libertad y alegria de vivir presenta en el romance un fuerte con-
traste con la situacién aherrojada del prisionero, dolorosamente privado del goce del amor y
de la naturaleza a que convida mayo:

sino yo, triste cuitado,
que vivo en esta prision,
que ni s€ cudndo es de dia
ni cudndo las noches son.

Se deja entrever asi en el romance un mundo de cadenas, de hierros y de armas, de lejana
resonancia épica y hazafias guerreras, que, como sabemos, ocuparon la mayor parte de la
poesia, las crénicas y la vida toda de la Castilla medieval,

En tercer lugar, es también apreciable en el poema la presencia de una serie de motivos
procedentes de la poesia cortesana trovadoresca y de su tema fundamental, el ‘amor cortés’.
Se advierten estos motivos especialmente en el nivel 1éxico del texto, en el empleo de térmi-
nos como servir, cuitado, galarddn, muy caracteristicos de la fraseologia amorosa cortesana,
e incluso en el propio alcance significativo del término esencial prisidn, que no deja de evo-
car igualmente el mundo de las cdrceles y cadenas de amor, habitual en la lirica cortesana.
Parece, pues, evidente que el poema absorbié también elementos esenciales de la poesia
amorosa cortesana, aunque evidentemente los reelaborara en una creacién distinta. Ello dio
pie, sin duda, a que el romance fuera en ocasiones interpretado como un puro poema de
amores, tal como hacen en sus glosas los poetas Garci Sdnchez y Nicolds Nifiez.

De todos modos, serfa erréneo buscar al poema una tinica interpretacién. Recoge elemen-
tos de diferentes fuentes y procedencia, y los dispone en una nueva ordenacién artistica. Lo
esencial en él es, como se advierte desde su simple lectura, la contraposicién entre dos mun-
dos hostiles e irreconciliables: el de la libertad y el de la privacién de ella; o si se quiere, la
nostalgia de un mundo de libertad y de vida, y la angustiosa opresién de un mundo tenebroso
de sombras y de silencio. Y eso ya responda a una situacién amorosa —una prisién de amor—,
ya se trate de una prisién de hierros y de cadenas, como la que pintan las versiones extensas
y mas anecddticas del romance.

La captacion de ese drama doloroso del prisionero, entregado a las ldgrimas y al lamen-
to, y a quien se le niegan cruelmente los placeres de mayo, es, en definitiva, lo mis significa-
tivo y esencial del romance. A resaltarlo artisticamente, de un modo muy expresivo, irdn en-
caminados, como vamos a ver ahora, los recursos literarios y la construccion misma del
poema, todo hédbilmente elaborado hasta hacer de ¢l una extraordinaria creacién poética.

Lo primero que advertimos, en el plano de la composicién, es que ese drama, a que nos
referiamos, se nos ofrece en toda su inmediatez, como algo que pasa ante nosotros. La accién,
efectivamente, se presenta en su realizacion, en su estar haciéndose (tal y como subrayan los
presentes vivo, sé, o la referencia deictica en esta prision) y en primera persona (desde el yo
del protagonista, expreso en el v. 7: sino yo, triste cuitado).

De ese modo, con tal inmediatez y subjetivismo, el drama, la accién, queda vigorosa-
mente realzada y el oyente asume plenamente el papel de testigo presencial ante ella. Por otro
lado, ese yo del que arranca la accién es precisamente el eje estructural del poema y girando
sobre €l, se organiza en dos partes simétricamente proporcionadas: los vv. 1-6 y los vv. 8-14,

Cada una de esas dos partes contiene un campo conceptual distinto y contrapuesto (con-
traposicion justamente marcada por la conjuncién adversativa sino del v. 7, que marca el tran-
sito de uno a otro): el mundo de la naturaleza y de los sentidos, y el mundo tenebroso de la
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prisién. La primera parte encierra, pues, la evocacién nostdlgica del mundo exterior, y la se-
gunda, la presente y hosca circunstancia existencial del prisionero. Entre una y otra se estable-
cerdn, en un plano poético, diversas correspondencias y contrastes.

La evocacién de mayo y el mundo exterior, desde la celda del prisionero, se plasma gra-
maticalmente en el imperfecto desrealizador era o en la imprecisa referencia temporal por
mayo... De otra parte, el recuerdo se configura en una serie de impresiones sensoriales ele-
mentales, que se corresponden con los sentidos primarios, como el del tacto (cuando hace la
calor) o el del oido (cuando canta la calandria / y responde el ruisefior), y también de impre-
siones afectivas, como el propio amor a cuyo servicio se aprestan los enamorados (cuando los
enamorados / van a servir al amor). Esas impresiones vienen a totalizar ademds todas las
manifestaciones vitales de la naturaleza: tanto los fenémenos temporales y climdticos, como
la vida del mundo animado, el de los animales y el de los hombres.

La forma del poema recogerd también cada uno de esos ciclos de la naturaleza, dis-
tribuyéndolos armoniosamente en pares de versos correlativos, cada par de versos dedicado a
un ciclo: el ciclo temporal y meteoroldgico, en los vv. 1y 2

Por el mes era de mayo,
cuando hace la calor;

la vida del mundo animal, en los vv. 3 y 4:

cuando canta la calandria
y responde el ruiserior,

y los afectos humanos, en los vv. 5 y 6:

cuando los enamorados
van a servir al amor.

Para reforzar atin més su unidad y correspondencia, esos versos se ordenan en férmula
paralelistica, es decir, en una sucesion de oraciones temporales con similar distribucion de sus
elementos sintdcticos (adv. guando + verbo + articulo + sustantivo):

cuando hace la calor
cuando canta la calandria

cuando los enamorados
van... (con ligera alteracién del orden).

Si tenemos en cuenta que todas esas impresiones llegarfan al prisionero impulsadas por
la fuerza emocional tinica del recuerdo, reconoceremos que esa expresion paralelistica, rei-
terativa y proporcionadamente distribuida, es un muy feliz hallazgo estilistico del romance.

Frente a ese mundo sensorial, intensamente vitalista, descrito en los seis primeros versos,
la segunda parte del poema nos pinta un mundo sombrio, en abierta contraposicion con aquél.
El discurso se centra, se personaliza ahora en la figura del prisionero. Ya no estamos ante un
recuerdo o una evocacion como en los versos anteriores, sino ante una imperiosa y cruel
realidad. Por eso, en el discurso, se han diluido las imprecisiones evanescentes anteriores y
han dado paso a aseveraciones rotundas, con toda la fuerza de la afirmacién o de la negacion:

vivo en esta prision

ni sé cudndo es de dia
ni cudndo las noches son.
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La frecuencia de negaciones deja percibir en esta parte del poema una impresién de
aniquilacién de vida, en correspondencia con el ambiente tenebroso de la prisién. Esa
aniquilacién de vida se consuma con el trigico y cruel final de la avecilla, mensajera del tni-
co destello de vida, exterior, que le llegaba al prisionero. Ante esa iiltima y trzigic:a privacion,
no le queda al prisionero mas que una fntima afirmacién de su propia existencia:

vivo en esta prisién,

0 una dura imprecacién maldiciendo la mano homicida que le privé de todo contacto con
el mundo exterior, el auténtico vivir;

dele Dios mal galardén.

Como vemos, el poema posee una gran coherencia artistica. Coherencia que se manifies-
ta, como en toda verdadera poesia, en un sutil juego de correlaciones y redundancias, y de
contrastes y oposiciones. Todo ello estd perfectamente logrado en nuestro romance, que resul-
ta asi una de las mds altas creaciones de nuestra antigua poesia lirica.

5. Comentario de un texto en prosa

Don Enrique de Villena fue hijo de don Pedro, hijo de don Alonso, marqués de Villena,
que después fue duque de Gandia. Fue este don Alonso, marqués, el primero condestable de
Castilla, y hijo del infante don Pedro de Aragén. Este don Enrique fue hijo de doiia Juana, hija
bastarda del rey don Enrique el segundo, que la hubo en una duefia de los de Vega. Fue pe-
querio de cuerpo y grueso, el rosto blanco y colorado y, segiin lo que la experiencia en él
mostrd, naturalmente fue inclinado a las ciencias y artes mds que a la caballeria y aun a los
negocios del mundo ceviles ni curiales. Ca no habiendo maestro para ello ni alguno lo
costrifiiendo a aprender, antes defendiéndogelo el marqués, su abuelo, que lo quisiera para ca-
ballero, €l en su nifiez, cuando los nifios suelen por fuerza ser llevados a las escuelas, €l con-
tra voluntad de todos se dispuso a aprender. Tan sutil y alto engenio habia que ligeramente
aprendfa cualquier ciencia y arte a que se daba, ansi que bien parecia que lo habia a natura.
Ciertamente natura ha gran poder y es muy dificil y grave la resistencia a ella sin gracia es-
pecial de Dios. Y de otra parte ansf era este don Enrique ageno y remoto, no solamente a la
caballeria, mas aun a los negocios del mundo y al rigimiento de su casa y hacienda, era tanto
inhdbile y inabto que era gran maravilla. Y porque entre las otras ciencias y artes se dio mu-
cho a la estrologia, algunos burlando dician de él que sabia mucho en el cielo y poco en la
tierra. Y ansi con este amor de las escrituras, no se deteniendo en la ciencias notables y catéli-
cas, dej6se correr a algunas viles y raheces artes de adevinar y intrepetrar suefios y estornudos
y sefiales y otras cosas tales que ni a principe real y menos a catélico cristiano convenian. Y
por esto fue habido en pequeiia reputacién de los reyes de su tiempo, y en poca reverencia de
los caballeros. Toda via fue muy sotil en la poesfa y gran estoriador, y muy copioso y mezcla-
do en diversas ciencias. Sabfa hablar muchas lenguas, comfa mucho y era muy inclinado al
amor de las mujeres. Murié en Madrid, en edad de cincuenta afios.

(Fernin Pérez de Guzman, Generaciones y semblanzas)

En este comentario se pretende mostrar la construccion de un retrato literario, con-
Jorme al esquema retorico que aplica la escritura biogrdfica en el siglo XV,
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Una modalidad interesante de la prosa del siglo xv es la de las biograffas abreviadas o re-
tratos. Es un género nuevo, propio de los nuevos tiempos, un género caracteristicamente hu-
manistico. La historia de las grandes crénicas y reinados ha dado paso ahora a la historia in-
dividual y, junto al rey, hasta aqui Unico protagonista de la historia, se abren paso otros
personajes de la nobleza, de las letras o de la iglesia. Al mismo tiempo, se potencian los va-
lores del individuo y se describe a éste en sus rasgos caracterizadores y esenciales.

De este arte del retrato literario, el primer autor en Castilla fue Ferndn Pérez de Guzman
(1379-1460), noble letrado de la época de Juan I, enfrentado a don Alvaro de Luna y, una vez
desengaiiado de la politica, retirado al cultivo de las letras y centrado en una especie de espi-
ritualismo cristiano. Fue autor de un famoso tratado titulado Generaciones y semblanzas, en
el que describe y caracteriza “los linages e fagiones e condigiones de algunos grandes sefiores,
perlados e cavalleros”, de la corte de Enrique Il y de la de Juan II, hasta un total de treinta y
cuatro figuras.

En Castilla es el primer libro de perfiles biogréficos, contempordneo pero independiente
de iniciativas semejantes del humanismo italiano. Tiene como antecedentes los retratos indi-
viduales que los cronistas (por ejemplo, el Canciller Ayala) solian insertar en sus relatos, por
lo general en el momento de la muerte del personaje. Este arte del retrato lo continuard bri-
llantemente pocos afios después Fernando de Pulgar en sus Claros varones de Castilla
(Toledo, 1486).

Como decfamos, los perfiles biograficos obtienen importancia propia como signo de una
valoracién nueva de la individualidad del hombre y de su papel en la historia, que ya no estd
centrada, frente a lo que era costumbre, en la figura del monarca. La génesis interna de la obra
parece ahora diferente. Los factores que ahora intervienen son no sélo la nobleza de sangre
(la generacidn) sino también la fama, dnica recompensa humana para quien obra virtuosa-
mente. De ahi, la grave responsabilidad del historiador, que no corre Gnicamente el riesgo de
falsificar la verdad y, por tanto, distribuir mal la gloria, sino también el de desilusionar a los
virtuosos y disuadirlos de sus obras. Por eso Pérez de Guzmén exige al historiador no sélo
belleza de estilo, sino informacién precisa y plena libertad (de ahf quiza que sélo escriba de
personajes que ya han desaparecido de esta vida).

La prosa renuncia al preciosismo comin entre los contempordneos y es seca, descarnada
de sintaxis y hasta de léxico. Sin embargo, los retratos fisicos y morales resultan de gran plas-
ticidad: el conocimiento de la vida y la penetracién psicolégica hacen que cada individuo no
esté reducido, como querfa la tradicién, a esquemdtico simbolo de una virtud o de un vicio,
sino entendido como un complejo singular e irrepetible de cualidades diversas.

Pérez de Guzman utiliza un esquema retérico, en el que combina diferentes rasgos cons-
titutivos, aunque aplicados invariablemente. En primer lugar, el linaje, en cuya descripcion se
remonta hasta una generacién atrds. A continuacion, los rasgos fisicos, que se especifican con-
forme a las leyes de la descripcion de personas de la retérica, segtin la condicion del per-
sonaje. Se hace lugar especial al temperamento y las inclinaciones del biografiado, para pasar
luego a considerar sus cualidades morales, configuradas conforme a los pardmetros de vicios
y virtudes. Por tltimo, hay una indicacién de la fecha de la muerte y edad del personaje.

Todas estas caracteristicas se aprecian muy bien en el retrato de don Enrique de Villena
de nuestro texto. Refiere primero su linaje, con detalle: se remonta a su padre y a su abuelo
(en el que se detiene: don Alonso, marqués de Villena, duque de Gandfa, primer condestable
de Castilla, hijo del infante don Pedro de Aragén), y menciona también a su madre, hija bas-
tarda de Enrique II:
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fue hijo de don Pedro, hijo de don Alenso, marqués de Villena, que después fue duque de Gandia.
Fue este don Alonso, marqués, el primero condestable de Castilla, y hijo del infante don Pedro de
Aragén. Este don Enrique fue hijo de doiia Juana, hija bastarda del rey don Enrique el segundo, que
la hubo en una duefia de los de Vega.

Describe después brevemente sus rasgos fisicos: pequefio de cuerpo, grueso, rostro blan-
co y colorado:

Fue pequeiio de cuerpo y grueso, el rosto blanco y colorado.

Y pasa a sus cualidades morales, entre las que resalta la inclinacién a las ciencias y artes,
y no a la caballerfa ni a los negocios del mundo (fueran civiles o curiales), lo que en su nifiez
le llev6 incluso a desobedecer a su abuelo el condestable, que queria para él una formacién y
carrera caballeresca:

naturalmente fue inclinado a las ciencias y artes més que a la caballerfa y aun a los negocios del mun-
do ceviles ni curiales. Ca no habiendo maestro para ello ni alguno lo costrifiiendo a aprender, antes de-
fendiéndogelo el marqués, su abuelo, que lo quisiera para caballero, él en su nifiez, cuando los nifios
suelen por fuerza ser llevados a las escuelas, él contra voluntad de todos se dispuso a aprender.

De sutil y alto ingenio, aprendia con facilidad cualquier ciencia o arte que se proponia,
aunque descuidaba con la misma facilidad los negocios del mundo y el regimiento de su casa
y hacienda:

Tan sutil y alto engenio habfa que ligeramente aprendia cualquier ciencia y arte a que se daba, ansi
que bien parecfa que lo habfa a natura. Ciertamente natura ha gran poder y es muy dificil y grave la
resistencia a ella sin gracia especial de Dios. Y de otra parte ansi era este don Enrique ageno y re-
moto, no solamente a la caballeria, mas aun a los negocios del mundo y al rigimiento de su casa y
hacienda, era tanto inhdbile y inabto que era gran maravilla.

Entre aquellas ciencias y artes, mostré especial dedicacién a la astrologfa, de lo que al-
gunos se burlaban diciendo que sabia mucho del cielo y poco de la tierra:

Y porque entre las otras ciencias y artes se dio mucho a la estrologfa, algunos burlando dician de él
que sabia mucho en el cielo y poco en la tierra.

Esa misma aficién a las escrituras (que el autor lamenta no se encauzara por las ciencias
notables y catélicas), le condujo a la nigromancia y otras pricticas mégicas (las “viles y rahe-
ces artes de adevinar y interpretar suefios y estornudos y sefiales™). Dedicacién que le censura
el autor por no ser convenientes ni “a principe real” ni a “catélico cristiano”, y que no le han
acarreado sino la pérdida de reputacién por parte de los reyes y caballeros de su tiempo:

Y ansf con este amor de las escrituras, no se deteniendo en la ciencias notables y catélicas, dejose
correr a algunas viles y raheces artes de adevinar y intrepetrar suefios y estornudos y sefiales y otras
cosas tales que ni a principe real y menos a catélico cristiano convenfan. Y por esto fue habido en
pequefia reputacion de los reyes de su tiempo, y en poca reverencia de los caballeros.

Si fue, en cambio, muy buen conocedor de la poesia y gran historiador, y mucho sabfa de
otras diversas ciencias. También dominaba muchas lenguas:

Toda via fue muy sotil en la poesfa y gran estoriador, y muy copioso y mezclado en diversas cien-
cias, Sabia hablar muchas lenguas.

De otras aficiones, somos informados de que comfa mucho y era muy inclinado al amor
de mujeres. Finalmente se nos informa de su muerte y edad: en Madrid, a los cincuenta afios.
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Como vemos, el de don Enrique de Villena es el retrato de un hombre nuevo: de alto linaje
(aunque mezclado con bastardia del propio rey), pero que no emprende los ideales de la caballeria
ni de los negocios, sino del estudio, de las ciencias y artes, de las escrituras. Pero son saberes muy
diversos (nuevos porque no son los de la tradicién medieval de la teologia y las escrituras), des-
de la astrologfa a las peligrosas artes mégicas (adivinatorias), pero también la poesfa, la historia
y la traduccién de diversas lenguas. Es el nuevo hombre del humanismo castellano.

Uno de los aspectos de ese humanismo fue la vuelta a la antigtiedad, la recuperacion de
sus autores y de sus mitos. Don Enrique de Villena serfa uno de sus mds activos promotores.
Emprendi6 la traduccién de la Eneida de Virgilio (también la de la Divina comedia) y recopil6
un tratado mitoldgico sobre Los doce trabajos de Hércules, en el que la figura del héroe clasi-
co era un modelo de esfuerzo caballeresco y virtud, pero sobre todo sus hazafias eran contadas
como un relato bello, en una prosa igualmente elaborada y sugestiva. Asimismo se le conoce
un fragmentario Arte de trovar, que nos muestra esa aficion a la poesia de que habla el retra-
to. Las numerosas obras mégicas que eseribid, de las que ha sobrevivido una minima parte,
configuraron una copiosa biblioteca, que, por orden de Juan II, hizo quemar el obispo Lope
Barrientos, en lamentable episodio que canté Juan de Mena en su Laberinto de Fortuna. El
marqués de Santillana exalté también en un solemne poema a su muerte, la Defunsion de don
Enrique de Villena, la figura de don Enrique como mentor intelectual de aquella generacion
de poetas y letrados.

Precisamente esa condicion de hombre nuevo del biografiado es la que altera un tanto el
esquema retérico del retrato, desarrollando mds unas partes que otras. Si bien nos fijamos, los
rasgos més extensamente tratados, en este caso, son los del linaje y las inclinaciones intelec-
tuales. El linaje es ampliamente tratado, haciendo referencia a los padres y abuelos y a todos
los titulos que reunfan (marqués, duque, condestable, infante), pues lo que interesa al autor es
subrayar la ascendencia noble y elevada de don Enrique, que contrastard, sin embargo, con
sus inclinaciones y dedicacién nada caballerescas. Por eso, los rasgos fisicos, sin apenas sig-
nificacion fisiognémica, son escasamente resaltados y ocupan una parte minima del retrato:
“fue pequefio de cuerpo y grueso, el rosto blanco y colorado”.

En la parte espiritual del retrato, tampoco se considerardn apenas las cualidades propia-
mente morales de pecados y virtudes, y todo lo ocupardn pricticamente las inclinaciones y
dedicacién de don Enrique a las escrituras y a aquellos particulares y nuevos saberes.

6. Comentario de un texto de La Celestina

CELESTINA .- Pues sube presto al sobrado alto de la solana y baxa acd el bote del azeyte
serpentino que hallards colgado del pedago de soga que traxe del campo la otra noche quando
llovia y hazfa escuro. Y abre el arca de los lizos y hazia la mano derecha hallards un papel escrito
con sangre de morciélago debaxo de aquel ala de drago a que sacamos ayer las ufias. Mira no
derrames el agua de mayo que me traxeron a confecionar,

ELICIA - Madre, no estd donde dizes. Jamds te acuerdas a cosa que guardas.

CELESTINA .- No me castigues, por Dios, a mi vegez; no me maltrates, Elicia. No infinjas
porque estd aqui Sempronio, ni te sobervezcas; que mds me quiere a mi por consejera que a ti por
amiga, aunque ti le ames mucho. Entra en la cdmara de los ungiientos y, en la pelleja del gato ne-
gro donde te mandé meter los ojos de la loba, le fallards. Y baxa la sangre del cabrén y unas po-
quitas de las barvas que i le cortaste.
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ELICIA - Toma, madre; veslo aqui. Yo me subo, y Sempronio, arriba.
|Cena 3%]

CELESTINA (Sola).- Conjlirote, triste Plutdn, sefior de la profundidad infernal, emperador
de la corte dafiada, capitdn sobervio de los condenados dngeles, seiior de los sulfiireos fuegos que
los hervientes étnicos montes manan, governador y veedor de los tormentos y atormentador de
las pecadoras animas, regidor de las tres furias, Tesifone, Megera y Aleto, administrador de to-
das las cosas negras del reyno de Stigie y Dite, con todas sus lagunas y sombras infernales y liti-
gioso caos, mantenedor de las bolantes hdrpias, con toda la otra compania de espantables y pa-
vorosas ydras. Yo, Celestina, tu més conocida cliéntula, te conjuro por la virtud y fuerca destas
vermejas letras, por la sangre de aquella noturna ave con que estdn escriptas, por la gravedad de
aquestos nombres y signos que en este papel se contienen, por la dspera pongoiia de las bivoras
de que este azeyte fue fecho, con el qual unto este hilado: vengas sin tardanga a obedescer mi vo-
luntad y en ello te embuelvas y con ello estés sin un momento te partir hasta que Melibea, con
aparejada oportunidad que aya, lo compre. Y con ello de tal manera quede enredada que, quanto
mds lo mirare, tanto mds su coragén se ablande a conceder mi petigidn, y se le abras y lastimes
del crudo y fuerte amor de Calisto, tanto que, despedida toda honestidad, se descubra a mi y me
galardone mis pasos y mensaje. Y, esto hecho, pide y demanda de mi a tu voluntad. Si no lo hazes
con presto movimiento, terndsme por capital enemiga; heriré con luz tus cdrceres tristes y es-
curas, acusaré cruelmente tus continuas mentiras, apremiaré con mis dsperas palabras tu horrible
nombre. Y ofra y otra vez te conjuro. Y assi, confiando en mi mucho poder, me parto para alld
con mi hilado, donde creo te llevo ya embuelto.

Este comentario trata de analizar como estd construido literariamente este famoso
pasaje de La Celestina, asi como de valorar su interés y su importancia en la obra.

Es éste uno de los pasajes mas conocidos y significativos de La Celestina: el episodio del
conjuro, la escena aquella del auto tercero en que Celestina, de regreso a su casa tras haber
recibido las cien monedas de Calisto, prepara un hechizo con el fin de ganar el corazén de
Melibea. Una vez que su pupila Elicia, a quien manda buscar entre los ungtientos y objetos
mdgicos de su laboratorio, le ha alcanzado el aceite serpentino y el papel escrito con sangre
de murciélago, Celestina realiza un conjuro y dispone un hilado que, untado con aquella sus-
tancia, ha de captar la voluntad de la doncella cuando ésta lo contemple.

Esta actuacion nos revela que Celestina no sélo tiene por oficio el de alcahueta, segtin
venia ejerciendo hasta ese momento de la obra, sino también el de hechicera, como ya habia
adelantado Parmeno al hacer enumeracion de sus oficios en el auto I: “labrandera, perfumera,
maestra de fazer afeites y de fazer virgos, alcahueta y un poquito hechizera”. Quiere decirse
que practica la magia erética y acude a ciertos procedimientos magicos, con pacto e interven-
cion del demonio, para influir en la voluntad de otra persona para forzarla a bienquerencia.
En este caso, como se nos muestra, el procedimiento consiste en la realizacién de un conjuro
y la preparacion de determinadas sustancias conducentes a la materializacion del demonio en
una madeja de hilado.

En el rito mdgico, en efecto, son esenciales las sustancias y las preparaciones, de las
que resultard lo que los antiguos llamaban el farmacon, el poculum o sencillamente el fil-
tro. Las que aquf utiliza Celestina forman parte del variadisimo laboratorio que posee y del
que hemos sido informados en el aucto I por Pdrmeno. Allf habfa muchisimas sustancias
para distintos fines (ungtientos, perfumes, afeites, para curar, para remendar virgos, etc.).
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Referido sélo a los hechizos amorosos, “para remediar amores” y “para se querer bien”, en
otro apartado,

tenia huessos de coragén de ciervo, lengua de bivora, cabecas de codornizes, sesos de asno, tela de
cavallo, mantillo de nifio, hava morisca, guija marina, soga de ahorcado, flor de yedra, espina de
erizo, pie de texdn, granos de helecho, la piedra del nido del dguila y otras mill cosas. Venian a ella
muchos hombres y mujeres, y a unos demandava el pan do mordfan, a otros de su ropa, a otros de
sus cabellos; a otros pintava en la palma letras con agafrdn, a otros con bermellon; a otros dava unos
coracones de cera llenos de agujas quebradas, y otras cosas en barro y en plomo hechas, muy es-
pantables a ver. Pintava figuras, dezia palabras en tierra.

Pero, si bien nos fijamos, las sustancias y objetos que en realidad emplea Celestina —es
decir, que pide a Elicia y que nombra en el conjuro— son solamente dos, el aceite serpentino
y el papel escrito con sangre de murciélago.

El aceite serpentine era una sustancia hechiceril, elaborada de viboras hirviendo en aceite
y vino para destilar mejor su veneno. Debido a la asociacién comtinmente establecida entre el
diablo y la serpiente, ese aceite se consideraba particularmente eficaz en las artes y encan-
tamientos diabélicos. El papel escrito con sangre de murcié¢lago seria una especie de ensalmo,
unos extrafios signos y palabras magicas, escritas con sangre de aquel quiréptero, que tam-
bién se asociaba al diablo. Tales inscripciones con sangre de murciélago eran asimismo re-
putados objetos magicos.

Hay algin otro ingrediente mds, que pide a Elicia pero que no menciona en el conjuro,
como la sangre y barbas de cabrén (*Y baxa la sangre del cabrén y unas poquitas de las bar-
vas que ti le cortaste”). Y otros que son aludidos pero que ni los pide ni los menciona en el
conjuro; la soga de ahorcado, las alas y ufias de drago, el agua de mayo confacionada, la pelle-
ja de gato negro y los ojos de loba.

Desde un punto de vista literario, podriamos decir que el conjuro es una “forma literaria
simple”. En cierto modo, como la oracion, la plegaria, el sermon, el apélogo o incluso el refrén.
Pertenecerfa, por tanto, mds al 4mbito de la literatura oral, del folclore y de la cultura popular.

El dominico catalin Nicolau Eimeric, autor de un famoso Directorium inquisitorum (h.
1376), dice que habia libros que recogian aquellos conjuros (invocaciones y plegarias reve-
ladas por el propio Lucifer), libros como La Tabla de Salamén o el Tesoro de la nigromancia,
que él mismo orden6 quemar. En procesos inquisitoriales conservados, hay asimismo trans-
critos y catalogados algunos.

Lo que interesa subrayar es que el conjuro, como tal forma literaria, tiene una construc-
cién, una estructura determinada, reconocible en todos aunque légicamente variada de unos a
otros. En él suele haber siempre: una invocacién o imprecacién al demonio, un mandato so-
bre el propésito o finalidad del conjuro, y un pacto o compromiso de cumplimiento, muchas
veces bajo condicién o amenaza. El conjuro de Celestina tiene también tres partes bien apre-
ciables: a) la invocacién al demonio (“Conjirote, triste Pluton... y pavorosas ydras”); b) el
mandato, que contiene a su vez varios motivos, como los medios y materialidad del conjuro
(los ingredientes mégicos que se utilizan y el objeto de transferencia, que es el hilado) (*Yo,
Celestina... unto este hilado™), y la finalidad misma de éste (“vengas sin tardanga... me galar-
done mis pasos y mensaje”); ¢) la formulacién del pacto con el demonio (Y, esto hecho, pide
y demanda de mf a tu voluntad”), bajo amenaza en caso de incumplimiento (“Si no lo hazes...
tu horrible nombre™).
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En La Celestina, la invocacién al demonio se formula en términos muy literarios y que-
da, por tanto, lejos de los conjuros que conocemos por los procesos inquisitoriales:

Conjiirote, diablo,

con san Polo e con san Pablo,
que vengas a hacer

esto que te mando (...)

Frente a esa elementalidad formularia, en el conjuro de Celestina se invoca a Plutén y se
le caracteriza con una larga y artificiosa enumeracién retérica:

sefior de la profundidad infernal...

emperador de la corte dafiada...

capitdn sobervio de los condenados dngeles...

sefior de los sulfiireos fuegos que los hervientes étnicos montes manan...
governador y veedor de los tormentos..,

atormentador de las pecadoras dnimas...

Es de notar que en esa relacion caracterizadora se mezclan indiscriminadamente las re-
ferencias paganas con las cristianas. Asi, el demonio invocado es Plutén, el hijo de Saturno y
dios de los infiernos en la mitologia cldsica, el sefior de los fuegos sulfiireos que manan del
volcdn Etna. Pero es también el demonio del infierno cristiano: el sefior de las profundidades
infernales, el emperador de la corte de los condenados, el capitdn de los dngeles rebeldes. En
la amplificacién de la obra como Tragicomedia, aumentardn todavia las referencias infernales
paganas: las tres furias, las lagunas y sombras infernales de la laguna Estigia, las arpias y las
hidras.

Otra parte esencial en el conjuro es el mandato. En el de nuestra obra, hay primero una
enérgica afirmacién del nombre y personalidad de la ejecutora: Yo, Celestina”, aunque en-
seguida refrenada con una inmediata restriccion: “tu mas conocida cliéntula”, nombre que
ademds del latinismo encierra seguramente un matiz afectivo. Y se pasa luego a la mencion
de las sustancias del preparado (aceite y letras), asi como de la materialidad y finalidad del
conjuro, que no es otra que el encantamiento del hilado y la captacién de la voluntad de
Melibea.

Es de notar que el mandato estd formulado no como ruego o peticion, sino como orden
imperativa: “yo te conjuro”, “vengas sin tardanga a obedescer mi voluntad”. Detalle que tiene
su importancia, puesto que, como advertia el mencionado Nicolau Eimerich, la invocacion rea-
lizada en unos u otros términos podfa resultar herética o no: no lo era si se ha utilizado la for-

ma imperativa, pero si era herética si se hacfa con ruegos y en términos deprecativos.

Por lo demds, la preparacion, con la manipulacion de las sustancias e ingredientes, estd
también formulada en serie enumerativa y paralelistica:

por la virtud y fuerca destas vermejas letras

por la sangre de aquella noturna ave con que estdn escriptas

por la gravedad de aquestos nombres y signos que en este papel se contienen

por la dspera pongona de las bivoras de que este azeyte fue fecho

El pacto finalmente es muy conciso, casi implicito: “Y, esto hecho, pide y demanda de mi

a tu voluntad”. No es un pacto expreso, con palabras claras y formales, en el que se reniegue
de la fe y se ofrezca entera obediencia al demonio. La amenaza, en caso de no cumplimiento,
estd expresada igualmente en términos retdricos: mediante la férmula “si no... + futuro™, con
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alguna referencia literaria (“heriré con luz tus cdrceres tristes y escuras...”) y de nuevo en rei-
terada serie enumerativa y paralelistica:

terndsme por capital enemiga

heriré con luz tus cérceres tristes y escuras

acusaré cruelmente tus continuas mentiras

apremiaré con mis dsperas palabras tu horrible nombre

Como se advierte tras este analisis, el conjuro responde a una composicion formularia.
Tiene el aire de rito, de férmula ritual, con su especie de salmodia, de sonsonete, de ritmo in-
terno y de repeticiones internas. Es el ritmo del rito mégico, que se articula gramaticalmente
en una serie de repeticiones y paralelismos formularios. La fuerza interna del conjuro residia,
efectivamente, en la repeticion de frases y de férmulas. Como hace Celestina: “Y una y otra
vez te conjuro”, Y como hace Fernando de Rojas al construir un texto literario cuajado de es-
tructuras gramaticales y esquemas sintdcticos reiterados y paralelisticos, tanto en la invo-
cacién como en la preparacién, en el mandato o en la amenaza, Ese tono reiterativo y ritmi-
co refuerza el cardcter misterioso y hermético del conjuro, de la férmula ritual. El cual
también iba acompaiiado de una cierta dramatizacion, aunque en nuestro texto no quede re-
flejada expresamente. Podriamos imaginar que Celestina traza un circulo, que habla con un
determinado tono de voz, que realiza determinados movimientos (da vueltas con los brazos
en cruz bullendo los dedos...), manipula las sustancias mdgicas, etc. Pero lo cierto es que
Rojas ha pasado por alto la dramatizacién del conjuro.,
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IIl. INSTRUMENTOS CRITICOS
PARA LA INTERPRETACION DEL TEXTO

1. La edicién del texto

La interpretacién y andlisis de la obra literaria, como se sabe, pueden ser acometidos des-
de muy diversos enfoques y con muy diferentes procedimientos metodoldgicos, cada uno de
los cuales aportard sin duda su parte de verdad y de legitimidad. Pero el estudio literario que
quiera partir desde el primigenio sentido literal del texto y que no olvide que la obra fue crea-
da ante todo para ser leida, debe asumir antes que nada una funcién orientadora y enriquece-
dora en la comprensi6n de la misma. Debe contribuir a que la comunicacién sea lo mds com-
pleta, rica y precisa posible, antes de remontarse a ningin tipo de abstracciones tedricas y
especulativas.

Tarea principal que, por tanto, tendrd que acometer el critico y el historiador de la litera-
tura serd la de desentrafiar los problemas que plantea la obra ya en su puro nivel de lectura,
esto es, las dificultades textuales, lingiifsticas, referencias eruditas y de contenido, etc., que
pueden obstaculizar su recta comprension. Serd necesario partir de un texto rigurosamente fi-
Jjado en su autenticidad antes de adentrarnos en planteamiento critico alguno (estilistico, semio-
16gico, socioldgico, psicoldgico, etc.). La contribucién de la filologfa, entendida como la cien-
cia que se ocupa de la conservacion, restauracién y presentacién editorial de los textos, debe
ser esencial en este punto.

Una de las razones principales que justifican la exigencia de la edici6n critica de los tex-
tos, nace precisamente de la necesidad de leer a los cldsicos —aquellos autores que han sido
modelos de decir y que todavia permanecen— y de poseerlos en sus textos mds auténticos y
verdaderos.

Porque, en efecto, no es lo mismo leer en Francisco de Quevedo, en el famoso soneto
Amor constante después de la muerte, en el primer verso del primer terceto: “Alma que a todo
un dios prision ha sido” que “Alma, a quien todo un dies prisién ha sido”, que es la leccién
que contiene la verdadera metdfora petrarquista y quevedesca del alma encarcelada por
Cupido, el amor como cdrcel del alma del amante. No es tampoco indiferente leer por los
manuscritos en la Egloga III de Garcilaso de la Vega, refiriéndose a la ninfa Nise: “cerca del
agua, en un lugar florido, / estaba entre las hierbas igualada (‘tendida’)”, que leer por los im-
presos: “estaba entre las hierbas degollada™, con posible referencia a Isabel Freire o a Inés de
Castro. No es lo mismo que Jorge Manrique diga del infante don Alfonso, denunciando sus
ambiciones sucesorias ante Enrigue IV: “Pues su hermano el inogente / que en su vida suge-
sor/ se llamé”, que, si leemos por el Cancionero de Llavia, exculpe su proceder y le hagamos
decir: *...sugesor / le fizieron™. No es igual que Fernando de Rojas oculte el nombre del autor
del primer acto de La Celestina (“si fin diera en esta su propia escriptura / corta un grande
hombre y de mucho valer”) o que insintie que fue Rodrigo Cota, como algtin editor quiere al
interpretar la leccién corta como error, por Cota.

El problema consiste, por tanto, en recuperar el texto original de la obra (de la que sea),
que se ha transmitido habitualmente en una serie de testimonios y variaciones diferentes a lo
largo del tiempo. En muchas obras de nuestros cldsicos, puede que contemos con un manus-
crito o varios, un impreso de un determinado afio, otro de otro, etc. Asi ocurre, por ejemplo,
con un texto ahora muy discutido como es El Buscdn de Quevedo, conservado en tres manus-
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critos (entre ellos uno posiblemente apdgrafo, el B), la edicion princeps de Zaragoza, 1626, y
otras varias de ese mismo afio y sucesivos. Ante esa disparidad de testimonios, los editores
modernos andan muy divididos, y unos postulan una doble redaccién o sucesivas redacciones
desde el manuscrito a la princeps, en tanto que otros dan prioridad al manuscrito y conside-
ran que las ediciones impresas no son sino el resultado de un complejo proceso de deturpacion.

Caso extraordinario presentan, por ejemplo, los diarios de Cristébal Colén. No se ha con-
servado ningdn autégrafo ni copia directa (apégrafo), sino sélo los extractos que incluy6 fray
Bartolomé de las Casas en su Historia de las Indias (también otros de su hijo Hernando
Colén). Aunque a veces afirma que transcribe directamente las palabras del Almirante, en
muchas otras resume él por su cuenta. Si a eso afiadimos que Las Casas es una persona con
especial interés en contar de una determinada manera los hechos de la conquista y del trato a
los indios, probablemente habria que sospechar su intervenci6n en algunos lugares del texto.
Y si ademds contamos con la dificultad de la lengua de Coldn, con mezcla de castellano, ita-
liano y portugués, comprenderemos la dificultad de editar el auténtico texto del Almirante.

La tarea del filslogo ante estos casos de transmisién muy poblada o indirecta es extraor-
dinaria, casi mégica: jNada menos que recomponer el texto auténtico y verdadero! En
situacion semejante, refiriéndose a los textos deturpados de Cicerdn, el humanista Angelo
Poliziano comparaba la empresa del filélogo con el comportamiento del médico Esculapio
ante el cuerpo desmembrado de Hip6lito. Como cuentan las fabulas, el joven Hipdlito fue bru-
talmente arrastrado por sus desbocados caballos y sus miembros quedaron separados y exten-
didos por todas partes. Esculapio (Asclepio) los recogid, los junté, los recompuso y volvié a
darles vida, aunque luego fue herido por un rayo a causa de la envidia de los dioses.

La comparacién de Poliziano es una bella imagen del quehacer del fil6logo y de sus
logros, precisos y extraordinarios. En el proceso de difusién, lectura e interpretacion de la
obra literaria serd, pues, muy importante la intervencién del filélogo, para que se discierna en-
tre unos testimonios y otros, y llegue a manos del lector el texto auténtico o, por lo menos,
mds fiable, y no copias infieles y degradadas. Sin ese texto, cualquier interpretacién o comen-
tario sobre el autor o su obra corre el riesgo de ser inexacto, si no disparatado. No es, por tan-
to, indiferente que una obra se lea por un texto o por otro, por una edicién o por otra. Editar,
editar bien, es un acto de cultura, de conviceién y creencia en unos valores culturales, por tan-
to, un acto politico. Por el contrario, la desidia, la pereza, la conformidad (impuesta o simu-
lada) ante ¢l texto, es ideolégicamente peligrosa, y muy alejada de nuestra tradicién humanfs-
tica, mediterrinea.

A aquel texto mds proximo a la voluntad del autor sélo llegaremos a través de un proce-
s0 y una suma de operaciones que nuestros conocimientos y juicio serdn capaces de condueir.
Son los procedimientos que ensefia la ecddtica, la critica textual.

En primer lugar, hay que buscar y localizar los testimonios, luego estudiar y conocer bien
la historia del texto, la transmisién y el cardcter y condicion de esos testimonios. Si se trata de
manuscritos, hay que tener conocimientos de codicologfa y paleografia, que nos enseiiardn so-
bre el tipo de letra y su época, las condiciones de la copia, su disposicion en cuadernos, el tipo
de papel, el escritorio donde se realiz6 la copia, quién lo encargd y lo poseyo. Si se trata de im-
presos, tendremos que tener en cuenta los conocimientos que nos ofrece la historia de la im-
prenta, la bibliografia material: los talleres de impresién, la intervencion de diversas personas,
el valor de la princeps, los ejemplares corregidos, la composicion manual del cajista, etc.
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Desde el momento en que fueron escritas, ya se trate de un pasado remoto o de un pasa-
do mds proximo, las obras han tenido que sortear los miltiples avatares del discurrir del tiem-
po. A ello es debido que casi nunca hayan llegado a nuestro presente tal como salieran de la
mano de sus autores. Pocas veces poseemos, pues, el original, y muchas menos el autégrafo.

En casi todos los casos, lo que ha llegado hasta nosotros han sido copias, en diferente
niimero y de desigual condicién. La primera copia salida del original se llama apdgrafo; en el
caso de las ediciones impresas, se suele hablar de editio princeps o primera edicién. Lo habi-
tual, como decimos, es que el original se haya perdido y se conserven sélo alguna o algunas
copias, ya manuscritas ya impresas. A cada una de esas copias se les da el nombre de festimo-
nio. Una leccion, por su parte, es un determinado pasaje o lugar del texto que nos viene trans-
mitido por uno cualquiera de esos testimonios. El conjunto de testimonios constituye lo que lla-
mamos la tradicion de la obra. El mimero de testimonios conservados de una obra es siempre
variable y aleatorio, pues, entre otros avatares, pueden haberse producido copias particulares des-
conocidas, raras ediciones no localizadas o pérdidas y destrucciones con el paso del tiempo.

Pero, aparte esas circunstancias que han determinado el nimero variable de testimonios
conservados, lo que si ha ocurrido siempre es que, en el proceso de transmisién, al pasar de
una copia a otra, se han producido errores en el texto. Se ha calculado que un copista medio,
al reproducir un texto medianamente alterado, deja escapar una falta por pdgina.
Naturalmente, en cada copia sucesiva se van introduciendo nuevos errores, por lo que el
nimero de éstos va aumentando en progresion ascendente. Las cosas no mejoraron con la im-
prenta, pues los impresores, cajistas y correctores de los talleres de edicién siguieron intro-
duciendo errores y variantes, de manera mecdnica o consciente. Por ello no serdn infrecuentes
las quejas de los autores ante los yerros de los impresores, como las de Francisco de Medina
en el prélogo a las Anotaciones de Fernando de Herrera a las obras de Garcilaso: “En ellas lo
limpi6 de los errores con que el tiempo, que todo lo corrompe, y los malos impressores, que
todo lo pervierten, lo tenfan estragado”,

Las causas por las que se producen estos errores de copia son muy diversas. Unas po-
driamos decir que son externas al acto de escritura y otras internas, que lleva consigo el pro-
pio acto de escribir. Entre las causas externas, habrd que contar con las caracteristicas del pro-
pio modelo, las condiciones de la copia, la aptitud del copista, etc. Logicamente la extensién
y dificultad del modelo, asi como las circunstancias en que se realiza la copia influirdn sobre-
manera en todo el proceso. También los dafios materiales que ha podido sufrir el libro (man-
chas de humedad, quemaduras, tachaduras, dafios por utilizacién de tinta corrosiva o por apli-
cacidn de reactivos, etc., accidentes en la encuadernacién al guillotinar los folios), han podido
ocasionar lagunas en el texto: palabras, lineas o pasajes que faltan o que resultan ilegibles.

En otras ocasiones los errores obedecen a causas internas, derivan del acto mismo de es-
critura, en el que se producen complejas operaciones, como la lectura del modelo, la me-
morizacién del texto, el dictado interior o la ejecucién manual, cada una de las cuales puede
originar errores diversos. Unas veces son por adicién: corta por cota. Otras por omisién
(haplografia): que vio por que bevid, defendidle por defendiéndole (‘prohibiéndole’). Otras
veces suceden errores por alteracién, cuando el copista cambia el orden de algiin elemento
gramatical, produciéndose asi transposiciones de silabas, de palabras o de frases:
guardamaiia por guadramaiia, Alma que a todo un dios prision ha sido por Alma, a quien
todo un dios prision ha sido. Muy numerosos son los errores por sustitucion, en ellos nor-
malmente el copista cambia una palabra por otra, bien porque no entiende la del modelo y la
interpreta por su cuenta (en general, trivializdandola), bien por atraccién o semejanza con otra
proxima a su sentido o a su forma: Pues su hermano el inogente / que en su vida sugesor /
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le fizieron por sugesor /| se llamd; estaba entre las hierbas degollada por estaba entre las
hierbas igualada.

Muchas de estas alteraciones o innovaciones del texto original, como se ve, no son claros
errores manifiestos. Aparecen camufladas en el contexto haciendo perfecto sentido, de ma-
nera que pueden pasar por lecciones originales. S6lo el cotejo con otros testimonios o una lec-
tura muy atenta y el iudicium del editor, pueden desenmascararlos. Hablamos en este caso de
variantes y, mas precisamente, de variantes neutras o adidforas. Los tltimos ejemplos cita-
dos serfan, en principio, de esa condicién: son lecciones que ofrecen unos testimonios frente
a otros, aparentemente tan auténticas unas como otras, y sélo la pericia del editor, bien por
eleccién mecdnica tras la colacién de testimonios, bien apelando a criterios no mecdnicos
como el usus scribendi o la lectio difficilior, puede detectar y seleccionar.

Puede haber también variantes de autor, cuando un autor introduce modificaciones en un
texto del que se ha extraido ya alguna copia o simplemente lo corrige en una nueva fase redac-
cional. Aunque resultaba dificil probarlo en las obras de la tradicién grecolatina, sobre todo
por la lejania temporal de los testimonios conservados con relacién a sus respectivos origi-
nales, es una situacién relativamente frecuente en la tradicion textual de las obras modernas.
Es bien conocido el caso de los llamados poetas puros, como Stéphane Mallarmé y Paul
Valéry, en Francia, o Juan Ramén Jiménez y Jorge Guillén, en Espafia. Lanfranco Caretti ha
estudiado los casos mds sefialados de dobles redacciones y variantes de autor, en la literatura
italiana, desde Boccaccio, Petrarca, Ariosto o Tasso a Alfieri o Manzoni. Pero es un fendmeno
generalizado a todas las literaturas; se ha estudiado en obras de Marlowe, de Goethe, en las
poesfas de Victor Hugo, en los cantos de Ezra Pound,; siete redacciones tuvieron las Hojas de
hierba de Withman, muchas novelas de Balzac estdn rehechas en pruebas de imprenta, nu-
merosisimas variantes introdujeron en éstas Tolstoi, Faulkner o Hardy.

Este de las variantes es, pues, el territorio de las dificultades, el mds propio de la critica
textual y del fil6logo, que es quien tiene que poner orden en ese ctimulo de errores y variantes,
discernir unas de otros y, a partir de ahi, restituir el texto auténtico del autor. Errores y va-
riantes se detectan comparando entre si los testimonios recogidos y estudiados. Esa operacién
nos llevard a establecer la filiacién de los testimonios en un stemma, que nos permitird saber
cudl de ellos tiene mds valor que los otros. A partir de ahf trataremos de reconstruir el ar-
quetipo de la obra. Estableceremos el texto de base sobre el testimonio mds valorado, corre-
giremos errores y seleccionaremos variantes, unas impuestas por el peso de los testimonios
(ope codicum) y otras por el saber y destreza del editor (ope ingenii). Podemos dejar la grafia
de aquel texto elegido o unificarla, incluso modernizarla. Y por tiltimo presentaremos el tex-
to acompaiiado del aparato critico, es decir, las variantes no acogidas (aparato negativo) mds
las variantes grificas (al final) y un aparato de notas aclaratorias de diversos lugares del tex-
to. El resultado serd, si no el mejor, el texto menos malo, la mejor hipdtesis de que en ese mo-
mento disponemos.

#os ok

A lo largo de la historia, la recuperacion y edicidn de textos ha sido preocupacion de los
pueblos mds civilizados, conscientes de poseer un legado cultural y empeiiados en preservar-
lo de los desgastes del paso del tiempo. Tal necesidad fue ya sentida en la época helenistica,
en el siglo 11T a.C., cuando los gramdticos alejandrinos trataron de recuperar los textos de la
antigua poesia homérica y redactarlos en su forma definitiva. A partir de entonces, la précti-
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ca de editar los textos del pasado se mantuvo viva durante la antigiiedad, perduré de algiin
modo durante la Edad Media en la labor de copia de los monasterios y conocié momentos de
gran esplendor con el humanismo del siglo xv.

Entre éstos, en efecto, la recuperacién de los cldsicos y de sus textos se vive con auténti-
co apasionamiento. Poggio Bracciolini, secretario papal, que aprovecha el concilio de
Constanza (1414-1417) para visitar monasterios del centro de Europa, escribe con gran entu-
siasmo a sus amigos florentinos c6mo ha descubierto en el monasterio de Saint Gall, aban-
donados, como en una cdrcel tristisima y oscura, los cddices de Quintiliano y de Cicerén.
Coluccio Salutati (1331-1406), canciller de Florencia, buen conocedor y recopilador de ma-
nuscritos antiguos, ante la precariedad de la transmisién de tantas obras, como las Cartas a
Lucilio de Séneca o la Ciudad de Dios de San Agustin, reclama la necesidad de recoger y co-
lacionar el mayor niimero de cédices, y advierte los descuidos de los copistas y los equivocos
de las glosas marginales e interlineales, que muchas veces no revelan sino ignorancia y atre-
vimiento de aquellos lectores. Pero los humanistas no se conforman con descubrir manus-
critos. Se preguntan ante ellos, los interrogan como testimonios, los valoran. Discuten sus
lecciones, las confrontan con las de otros, reflexionan sobre sus errores. Se trata de corregir
con el mayor cuidado, pero con toda decisién y rigor. Sin detenerse en nada, sin amedrentarse.
Con las herramientas que presta el conocimiento de la gramdtica y de la historia, se abordan
los mis arriesgados problemas de atribucidn, de autenticidad y de interpretacion. El caso mds
significativo es el de Lorenzo Valla (Roma, 1407-1457) y el famoso documento de la
donacién de Constantino, el Constitutum Constantini. Valla analiz6 en profundidad el texto y
lo coment6 profusamente. En los capitulos XII, 38 a XXII, 69, en especial, lo estudié desde
un punto de vista filolégico y demostré que el documento no fue escrito en época de
Carlomagno, de la que se suponia databa el texto conservado, pues ni sus formas sintdcticas,
morfoldgicas ni léxicas correspondian a aquella época.

Pero fue el siglo x1x y, en particular, el fildlogo alemdn Karl Lachmann (1793-1851) quien
renové profundamente el método de la reconstruccién y autentificacion de textos, Lachmann lo
fundamenta en tres operaciones esenciales: la recensio, la emendatio y la constitutio textus. Es
decir, primero, la colacién de todos los testimonios y la determinacién de las relaciones y fi-
liacion entre ellos (plasmada en una especie de drbol genealdgico, el stemma), luego la determi-
nacién del arquetipo o ascendiente més proximo al original perdido y, por tltimo, la constitu-
cién del probable texto original, mediante una delicada operacion de restauracion del texto (di-
vinatio) basada en el usus scribendi del autor y en el iudicium del editor, Aunque el método lach-
manniano logré enseguida amplia difusién en los ambientes académicos europeos, también
encontré pronto no pocos impugnadores. El mds critico fue el francés Joseph Bédier (1864-
1938), quien, tras examinar la transmision de distintas obras literarias ¥ sus estemas, observd
que, a pesar de las mds o menos complejas ramificaciones que presentaban, éstas se reducian
siempre a una estructura binaria, a dos ramas esenciales, lo que hacfa muy dificil decidir el va-
lor de una rama sobre la otra, En consecuencia, era necesario elegir dando prioridad a uno de
los testimonios por encima de los demds. Ante esa situacién, Bédier proponfa sencillamente el
retorno a un solo manuscrito, al bon manuscrit, al cual habria que depurar sélo de los errores
evidentes para editar la obra, Tales planteamientos los llevé a la prictica en su edicién de la
Chanson de Roland, realizada sobre el cddice de Oxford y publicada en 1921. No hace falta de-
cir que este método ha tenido y sigue teniendo numerosos seguidores y adeptos,

Hacia los afios treinta del s. XX se produce, sobre todo en Italia, una importante reno-
vacién en este campo tedrico de la filologia. Nuevos estudiosos tratan de introducir aires
nuevos en la rigidez metodoldgica imperante, entre el dogmatismo lachmanniano y el escep-
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ticismo bederiano. La propuesta serd la de combinar el rigor estemdtico con el estudio de la
historia de la tradicion textual de la obra que se pretende editar. Los testimonios de esa tradi-
cién serdn asi analizados y valorados individualmente, como producto de un determinado
contexto cultural, y no sélo como portadores de errores y variantes. Ese estudio nos dird mu-
cho de la calidad de la copia, de la competencia del copista, la fiabilidad del escritorio o el
taller donde se produce, la supervision o no del autor, etc., datos todos muy importantes para
decidir el valor estemético del testimonio analizado. Ese planteamiento resulté fundamental
para las obras medievales, que han tenido un proceso de produccion y de transmision muy
diferente a las obras de la antigliedad grecolatina.

En Inglaterra, por su parte, el complejo estudio de la tradicion textual de la:t; obras de
Shakespeare condujo desde principios del siglo XX a un importante desar_rollo de lafi lolqgia en
lengua vulgar, aplicada ademds, no especificamente a los manuscritos, sino a los textos impre-
50s. Para los problemas que ahora se planteaban, no servian bien los suPuestos lachmannianos,
pues, frente a los textos de la antigiiedad, los de Shakespeare habian tenido un_prolceso_de trans-
misién bien distinto. Ante esa situacién, la teorfa que alcanz6 una mayor difusién fue la del
método genealdgico del copy-text o texto-base, formulada primero por Walter W. Qrcg para las
obras de Shakespeare, y luego extendida a obras de las literaturas inglesa y americana 1’nodcr-
nas, por criticos como Fredson Bowers o Philip Gaskell. En esencia, postula esta‘tenrla que,
siendo siempre el objetivo dltimo la restitucion del texto conforme a la voluntad tltima del au-
tor, 1a edicién critica de una obra se hard a partir de un texto concreto, texto elegido que se de-
nomina manuscrito o texto de base. Ese texto pudiera ser la princeps, que recoge la version sus-
tantiva del manuscrito original y fija las variantes accidentales (descuidadas o inexistcnt{:s.en
aquél), aunque no recogerfa las variantes de autor que haya afiadido éste en una seg}unda edicién
corregida. Por eso, serfa preferible esta segunda edicién (o la primera afiadiéndole estz}s). Lo que
no serfa procedente es adoptar una tercera edicion no revisada por el autor, aunque fuera la u!-
tima en vida de éste. En definitiva; se trata de acercarse a la voluntad tltima, que no estd recogi-
da del todo en el manuscrito original porque ha dejado algunos detalles pendientes para los im-
presores (grafias, titulillos, cuestiones accidentales).

En Espaiia, los progresos mds importantes que se dieron en el campo de la edi.cién criti-
ca se deben a la Escuela de Filologfa Espafiola, a su maestro Ramén Menéndez Pidal, a va-
rios de sus primeros discipulos, como A. G. Solalinde, Tomds Navarro Tomzis, Amfél‘ico Castro,
Rafael Lapesa, y a muchos posteriores. Aunque no ha quedado propiamente ninguna reso-
nante elaboracion teérica ni un compacto corpus de doctrina, han sido muchas las ediciones
realizadas de obras de la Edad Media y del Siglo de Oro, del Cantar de Mio Cid a Lope de
Vega. El conocimiento de la tradicién textual, de la historia y cl.e‘la lengua del autor y su
época, han sido los criterios que han regido la mayoria de esas ed1c10ne§..lmp0;‘tante ha} sido
la aportacién al romancero y las crénicas, que plantean problemas de edicion muy especiales,
de transmisién oral y de multitud de redacciones,

En los tltimos afios se estd produciendo una gran renovacion en el dmbito de la edicion
de textos. Las dos lineas principales que la han marcado han sido: la individualizacion de los
problemas y el estudio de la imprenta. En cuanto a la primera, se ha prestado una mayor aten-
ci6n a los testimonios concretos y particulares de la transmision textual, que se estudian y
analizan desde multiples puntos de vista en su materialidad y en su hisl.oria, y no sélo como
portadores de variantes. Se estudia més el autor y su contexto, y la rel?tcuﬁn. con toda su ol?ra.
En Italia se ha fomentado asf la llamada “filologfa de autor” y desde Francia se ha extendido
la “critica genética”, preocupada por la transformacién del texto desde el 4mbito priva(_io del
autor y su entorno al dmbito piiblico de la edicién, pasos que muchas veces pueden explicarse
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por las notas, borradores, apuntes, cartas, pruebas de imprenta y correcciones del autor, que
ahora son objeto de estudio. La critica genética estudia asi el paso del texto desde una
situacion (statut) autobiografico y privado a un estatuto alogrifico y publico, de lo escrito a
lo impreso, de la “idea” al texto literario y a sus “transformaciones textuales™. Su objetivo pri-
mordial es la reconstruccion del avant-texte, para lo que recurre al llamado dosier genético,
que comprende tanto los materiales propiamente genéticos (notas, apuntes, correspondencia,
borradores) como otros documentos que contienen informacién exterior a la obra (cartas, bi-
blioteca personal, contratos, documentos visuales y sonoros).

En segundo lugar, se ha avanzado mucho en el conocimiento y valoracién de los textos
impresos, la “filologia dei testi a stampa” o “bibliografia textual” o “material”, que puede
definirse como el conjunto de conocimientos histéricos, tedricos y técnicos que se desarro-
llan en torno a la transmisién de los textos impresos. Con la imprenta, como sabemos, cambia
la condicion de los testimonios y la tipologia de los errores. En la ejecucién de la copia inter-
vienen ahora muchas mds personas que en la etapa manuscrita: el autor que presenta su autd-
grafo, un copista que hace el llamado original de imprenta, el impresor, el cajista, el correc-
tor. Aparte luego las censuras y aprobaciones. El cajista compone con los tipos al revés, se
producen accidentes mecdnicos, el entintado puede ser falto o sobreabundante. Todo esto hace
que al editar textos impresos (la mayoria de nuestros cldsicos del Siglo de Oro) haya que ac-
tuar con especial cautela y tener en cuenta esas eventualidades,

En Espaiia la publicacion de la Pragmdtica de 1558, en Valladolid, result6 decisiva para
la produccién y circulacién de libros, por cuanto supuso un mayor control y vigilancia. Si, por
un lado, centralizaba definitivamente en el Consejo Real la concesién de licencias de impre-
si6n, por otro establecfa todo un protocolo que debia seguir el libro: un escribano del Consejo
seffalaba y rubricaba cada hoja del original aprobado, el cual, una vez realizada la impresién,
se volyia a llevar al Consejo con algiin ejemplar de los impresos, con el que ahora se coteja-
ba. Al frente del libro habia de colocarse la licencia, la tasa y privilegio, si lo hubiere, ademds
de los nombres de autor e impresor, y lugar de la impresién.

Por iiltimo, los grandes avances tecnoldgicos que estamos viviendo en la nueva era de la
informdtica estdn teniendo también gran repercusion en el campo de la filologfa y de la edi-
cién. Durante las iiltimas décadas, la informética ha venido siendo una herramienta que se uti-
liza con provecho también por la critica textual. Operaciones mecédnicas, como la elaboracion
de concordancias y de indices, aparte de las ventajas que en si mismo tiene un programa de
tratamiento de textos, que permite archivar, desplazar o corregir un texto con gran facilidad,
prestan obviamente grandes posibilidades al proceso de edicién.

Novedad apreciable ha sido la aparicién de nuevos formatos y soportes del texto. Asi,
junto al tradicional formato impreso y manuscrito, contamos ya con la inmensa realidad del
formato electrénico, tanto en cederrén como, sobre todo, en la red. Seguramente no se pro-
ducird nunca la sustitucién de unos soportes por otros y convivirdn durante mucho tiempo el
libro de papel y el libro electrénico y virtual. Pero, sin duda, el horizonte se ha ampliado
enormemente. Importantes colecciones de textos han sido vertidas, se vierten cada dia, al for-
mato electrénico. La primera empresa realizada con éxito fue la del Archivo Digital de
Manuscritos y Textos Espafioles (ADMYTE, 1992), que ofrecid simultdneamente las repro-
ducciones facsimiles y la trascripcion de mds de una cincuentena de textos de los siglos Xv y
XVI.

A través de la red se pueden conocer ya los catdlogos de practicamente todas las biblio-
tecas del mundo. Y cada vez son mds copiosos los materiales digitalizados de sus fondos
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bibliogréificos. La Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, de la Universidad de Alicante, o la
Biblioteca Nacional de Espaiia, entre nosotros, ofrecen el acceso a varios miles de obras cldsi-
cas digitalizadas. Muchas universidades (Alcald, Valencia, Navarra, UNED, etc.) e institu-
ciones (Real Academia Espaiiola, CSIC, Instituto Cervantes) ofrecen una amplia y variada in-
formacion sobre temas filol6gicos a través de la red.

La edicién informdtica estd abriendo grandes perspectivas, pues permite poseer en pan-
talla un gran nimero de instrumentos documentales. Es posible acceder simultdneamente a la
trascripcién diplomadtica y al facsimil del correspondiente manuscrito o impreso de una obra,
y puede tenerse a la vista la trascripcion de todos los testimonios. Al mismo tiempo, cabe la
posibilidad de disponer, no sélo de los testimonios, sino también de todo tipo de documentos
que tienen que ver con el texto: fuentes, bibliografia, indices, documentos histéricos, etc. La
gran novedad que se dibuja en el horizonte es, en efecto, la del hipertexto.

2. La comprension del texto

Parece obvio afirmar que la primera informacién que exige la recta comprensién de una
obra es la lingiifstica, es decir, el conocimiento preciso de la lengua en que aquélla estd escri-
ta y del grado de fidelidad o desvio que manifiesta respecto de la que puede ser considerada
la norma del momento. Esa informacién se hace mds necesaria cuanto mds alejadas en el
tiempo se encuentren las obras que estudiamos. Las gramdticas de la época, las historias de la
lengua, los diccionarios y 1éxicos, serdn al caso las fuentes de informacién que mejor pueden
ayudarnos en nuestro cometido.

Uno de los instrumentos mds titiles en esta tarea son los diccionarios y léxicos. Suelen res-
ponder estos a criterios muy diversos y pueden tener por objeto inventariar, por ejemplo, los
términos de una jerga, de un dialecto, de una época, de un autor, o bien recoger todo el cau-
dal léxico de una lengua, ya desde su evolucién diacrénica (diccionarios histéricos y eti-
moldgicos), ya desde su uso normativo,

A fines del siglo xv encontramos los primeros repertorios 1éxicos de la lengua espafiola,
aunque lo que vienen a ofrecer todos es un registro de equivalencias con el latin, como el
Universal vocabulario en latin y en romance de Alonso de Palencia, o el Dictionarium ex his-
paniensi in latinum sermonem y el Vocabulario de romance en latin de Antonio de Nebrija.
De ambos autores hay ediciones modernas, que pueden consultarse sin dificultad:

Universal vocabulario en latin y en romance collegido por el cronista Alfonso de Palencia
(Sevilla, Pablo de Colonia, 1490), ed. facsimil. Madrid, Comisién Permanente de la Asociacion de
Academias de la Lengua Espafiola, 1967, 2 vols.

Antonio de Nebrija, Vocabulario espaiol-latino (Salamanca, 14957), ed. facsimil de la Real
Academida Espafiola [1951], Madrid, Arco/Libros, 1989.

En los siglos xvi y xvil predominan los vocabularios bilingties o trilingiies, en los que,
confrontado con otras lenguas, queda parcialmente inventariado el léxico castellano:

Pedro de Alcald, Vocabulista ardvigo en letra castellana, Granada, 1505.

Juan Lorenzo Palmireno, Vocabulario del humanista, Valencia, 1569,

Dictionario, cologuios o didloges en quatro lenguas, flamenco, francés, espaiiol e italiano,
Amberes, 1569.
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Cristéval de las Casas, Vocabulario de las dos lenguas Toscana y castellana, Sevilla, 1570.

Alfonso Sanchez de la Ballesta, Dictionario de vocablos castellanos, aplicado a la propiedad
latina, Salamanca, 1587.

Richard Percyvall, A Dictionary in Spanish, English and Latine, Londres, 1591,

Henricus Hornkens, Recueil de dictionaires francoys, espaignolz et latins, Bruselas, 1599.

Jean Pallet, Diccionario muy copioso de la lengua espafiola y francesa, Paris, 1604.

Girolamo Vittori, Tesoro de las tres lenguas, francesa, italiana y espafiola, Colonia, 1606,

César Oudin, Tesoro de las dos lenguas francesa y espaiiola, Parfs, 1607,

Sélo referido a la lengua espaiiola, se publica en 1611 el Tesoro de la lengua castellana
o espaiiola, de Sebastidn de Covarrubias Horozco, el mds importante y rico inventario léxico
de la época clasica. Hay diversas ediciones recientes:

Sebastidn de Covarrubias Orozco, Tesoro de la lengua castellana o espaiiola, ed, de Felipe C.
R. Maldonada, revisada por Manuel Camarero, Madrid, Castalia, 1994,

Sebastidan de Covarrubias Horozeo, Tesoro de la lengua castellana o espaiiola. Edicién integral e
ilustrada de 1. Arellano y R. Zafra, Madrid-Frankfurt, Iberoamericana/Vervuert, 2006 (con DVD docu-
mental).

Muy titiles e interesantes para el entendimiento de muchas obras de la época, resultan
asimismo los vocabularios de refranes o de hablas jergales, por ejemplo:

Gonzalo Correas, Vocabulario de refranes y frases proverbiales (ed. V. Infantes, Madrid, Visor
Libros, 1992).

Vocabulario de germania de Juan Hidalgo, en sus Romances de Germania (Barcelona, 1609;
ed. John M. Hill, Bloomington, 1945).

Ya en el siglo xvin aparece el importantisimo Diccionario de Autoridades o
Diccionario de la lengua castellana, en que se explica el verdadero sentido de las voces,
su naturaleza y calidad, con las phrases o modos de hablar, los proverbios o refranes, y
otras cosas convenientes al uso de la lengua, publicado en Madrid en 1726-1739, del que
en tltima instancia han ido derivando con sus correspondientes actualizaciones los suce-
sivos diccionarios de la Real Academia Espafiola, que ha patrocinado también su impre-
sién facsimilar:

Real Academia Espafiola, Diccionario de Autoridades, Edicion facsimil, Madrid, Gredos,
1969, 3 vols.
En el siglo x1x se compusieron algunos diccionarios etimoldgicos, de desigual factura e
interés:

Ramén Cabrera, Diccionario de etimologias de la lengua castellana, Madrid, 1837, 2 vols.

Pedro Felipe Monlau, Diccionario etimoldgico de la lengua castellana, Madrid, 1856.

Roque Barcia, Primer diccionario general etimoldgico de la lengua espaiiola, Madrid, 1880-
1883, 5 vols.

La obra magna en este campo es el:

Diccionario Critico Etimoldgico Castellano e Hispdnico de Joan Corominas y José Antonio
Pascual (Madrid, Gredos, 1980-1985).

Un lugar préximo al de los léxicos de autor tradicionales ocupan las concordancias de
obras singulares o de la produccién completa de un autor. Hans Flasche subrayé en su mo-
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mento la importancia de tales trabajos para las tareas filol6gicas [H. Flasche y G. Hofmann,
Konkordanz zu Calderdn, Hildesheim, 1980, 2 vols.]:

Y es aquf justamente, en la futura preparacién de ediciones dignas de crédito, donde la concor-
dancia estd destinada a prestar relevantes servicios (...) La investigacién calderoniana, en virtud de
esta concordancia establecida electrénicamente, dispone ahora de un instrumento de valor ines-
timable en todos sus campos y objetivos, ya se trate de lingiiistas, especialistas de la literatura, te6-
logos, filésofos, historiadores o sociélogos. Se estd, pues, en condiciones de comprobar rdpida-
mente una cita, contemplar con exactitud y precision toda la riqueza 1éxica de Calderén, realizar una
amplia critica textual, comentar el mundo ideoldgico.

Con el paso del tiempo, este tipo de trabajos se han visto un tanto desplazados por pro-
cedimientos de bisqueda mds precisos y avanzados que han aportado las nuevas tecnologfas.
No obstante, son muchas las obras y autores de la literatura espafiola que cuentan con
aprovechables estudios de concordancias, como el Cantar de Mio Cid, el Libro de Apolonio,
el Libro de buen amor, el Arcipreste de Talavera, Celestina, Garcilaso de la Vega, Santa
Teresa, El Quijote, Calderén, Bécquer, Garceia Lorca, ete.

En cuanto a aspectos gramaticales, pueden ser valiosas muchas de las observaciones que
ofrecen las gramaticas antiguas, coetdneas muchas veces de los textos que estudiamos.
Pueden tenerse en cuenta las que a continuacion se relacionan, referidas fundamentalmente a
los siglos Xv1 y Xvii:

Gramdtica que nuevamente hizo el maestro Antonio de Lebrixa sobre la Lengua Castellana.
Salamanca, 18 de agosto de 1492,

Antonio de Nebrija, Reglas de orthographia en la Lengua Castellana, Alcald, 1517 (ed. A.
Quilis, Madrid, Editora Nacional, 1980).

Tractado de Orthographia y accentos en las tres lenguas principales, aora nuevamente com-
puesto por el bachiller Alexo Vanegas. Toledo, 1531 (ed. facs. de Lidio Nieto, Madrid, Arco Libros,
1986).

Juan de Valdés, Didlogo de la lengua (h. 1535) (ed. Cristina Barbolani, Madrid, Cétedra,
1990).

Ambrosio de Morales, Discurso sobre la lengia castellana, como prélogo al Didlogo de la dig-
nidad del hombre de F. Pérez de Oliva, en Obras que F. Cervantes de Salazar ha hecho, glosado y
traducido, Alcald de Henares, Brécar, 1546; 2% ed., en Obras del Maestro F. Pérez de Oliva con al-
gunas de Ambrosio de Morales, Cérdoba, Ramos Bejarano, 1586 (Val'cria Scorpioni, "Il Discurso
sobre la lengua castellana di Ambrosio de Morales: un problema di coerenza”, Studi Ispanici, 1977,
177-94).

Util i breve institution para aprender los principios i fundamentos de la Lengua Hespaiiola,
Lovaina, Bartolomaeus Gravius, 1555 (ed. facs. de Antonio Rolddn, Madrid, CSIC, 1977).

Gramdtica castellana. Arte breve y compendiosa para saber hablar y escrevir en la lengua
Castellana congrua y decentemente. Por el Licenciado Villalén. Amberes, 1558 (ed. facs.
Constantino Garcia, Madrid, CSIC, 1971).

Gramdtica de la lengua vulgar de Espaiia, Lovaina, 1559 (ed. facs. R. de Balbin y A. Roldin,
Madrid, CSIC, 1966).

1l paragone della lingua toscana et castigliana, di M. Gio[vanni] Mario Alessandri d’Urbino.
Ndpoles, 1560.

Juan de Robles, Cartilla menor para ensefiar a leer en Romance, especialmente a personas de
entendimiento en letra llana, conforme a la propiedad de dicha lengua. Alcald, 1564.

Baltasar de Sotomayor, Gramdtica de la Lengua Francesa. Alcald de Henares, Pedro de
Robles y Francisco de Comellas, 1565.
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Giovanni Miranda, Osservationi della Lingua Castigliana. Venecia, 1566 (Maitena
Echebarria, “Las Osservationi della lingua castigliana de G. Miranda”, Letras de Deusto, 19
(1989), 105-28).

Libro de alabangas de las lenguas Hebrea, Griega, Latina, Castellana y Valenciana. Copilado
por Martin de Viziana, y consagrado al Illustre Senado de la Inclyta y coronada ciudad de Valencia.
Valencia, Juan Navarro, 1574,

Juan Ldpez de Velasco, Orthographia y pronunciacion castellana, Burgos, 1582 (José M* Pozuelo
Yvancos, Ldpez de Velasco en la teoria gramatical del siglo XVI, Universidad de Murcia, 1981).

Antonio del Corro, Reglas Gramaticales para aprender la Lengua Espaiiola y Francesa con-
firiendo una con la otra, Oxford, loseph Barnes, 1586 (ed. Lidio Nicto Jiménez, Madrid, Arco
Libros, 1988).

De la Antigua Lengua, poblaciones y comarcas de las Espafias, en que de paso se tocan algu-
nas cosas de la Cantabria. Compuesto por el Licenciado Andrés de Poga, natural de la ciudad de
Orduiia y avogado en el muy noble y leal Sefiorio de Vizcaya. Bilbao, 1587.

Gonzalo Correas, Arte de la lengua espaiiola castellana (1627) (ed. E. Alarcos Garcia, Madrid,
CSIC, 1954),

Puede verse, como estudio general, Antonio Ramajo Caiio, Las gramdticas de la lengua caste-
llana desde Nebrija a Correas, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 1987,

Pero lo que mds nos servird para entender mejor los textos antiguos serd el conocimien-
to de la historia de la lengua. Tendremos que recurrir entonces a estudios generales y, en oca-
siones, a trabajos monograficos. Entre los principales, podemos citar,

Ramén Menéndez Pidal, Manual de gramdtica histérica espaiiola, Madrid, Espasa Calpe,
1940.

—, Historia de la Lengua espaiiola, ed. Diego Cataldn, Madrid, Fundacién Ramén-Menéndez
Pidal y Real Academia Espaifiola, 2005, 2. vols.

Rafael Lapesa, Historia de la lengua espafiola, Madrid, Gredos, 1981.

—, Estudios de morfosintaxis historica del espaiiol, ed. R, Cano y M* Teresa Echenigue,
Madrid, Gredos, 2000.

Rafael Cano (coord.), Historia de la lengua espaiiola, Barcelona, Ariel 2004.

Rolf Eberenz, El espaiiol en el otoio de la Edad Media. Sobre el articulo y los pronombres,
Madrid, Gredos, 2000.

Hayward Keniston, The Syntax of Castilian Prose. The Sixteenth Century, Chicago, University
of lllinois Press, 1937.

Ralph Penny, Gramdtica histérica del espaiiol, ed. espafiola a cargo de J. Ignacio Pérez
Pascual, Barcelona, Ariel, 2001.

Juan Antonio Frago Garcia, Historia del espaiiol de América, Madrid, Gredos, 1999,

M." Teresa Echenique y Feo. 1. Satorre (eds.), Historia de la pronunciacion de la lengua caste-
llana, Valencia, Tirant Humanidades, 2013,

3. Lainterpretacion del texto

A la configuracién de la obra literaria, contribuye de manera especial la sistematizacién
tedrica de los hechos literarios vigente cuando la obra se escribe. Tales formulaciones tedri-
cas nos revelan el orden latente de los géneros y codigos literarios en distintas situaciones
histéricas. Por eso, su conocimiento y estudio en relacién con las obras particulares puede ser
del mayor interés filoldgico.
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La retérica, como es sabido, domina la cultura occidental pricticamente desde la
antigiiedad hasta fines del siglo XVIII y sus pautas rigen poderosamente la composicion de la
obra literaria. Es conveniente, por tanto, conocer esas pautas y dar cuenta de ellas en la obra
que estudiamos 0 comentamos.

La Edad Media fue una de las épocas en que la creacién literaria mantuvo un mayor gra-
do de dependencia respecto de los principios retéricos. Tanto la poesia como la prosa eran
tenidas por sendas formas de elocuencia, que, como el propio discurso hablado, estaban regi-
das por una serie de normas y técnicas, las cuales se habian perfeccionado extraordinaria-
mente en la antigiledad cldsica.

Para el conocimiento de esos preceptos tedricos que se verdn reflejados en las obra lite-
raria medieval, el mds completo repertorio sigue siendo el de Edmond Faral, Les arts poétiques
du Xlle et du Xllle siécles. Recherches et documents sur la technique littéraire du Moyen Age
(Parfs, 1924), donde se editan y analizan las principales artes poetriae medievales. Entre los
estudios més representativos, cabe citar la obra cldsica de E. Robert Curtius, Literatura euro-
pea y Edad Media latina (tras. esp., México, 1955, 2 vols.), o el andlisis histérico de James J.
Murphy, La retérica en la Edad Media (trad. esp., México, 1986). En general, con respecto a
toda nuestra literatura antigua, la obra que mejor puede servirnos para desvelar sus pautas
retéricas es seguramente la de Heinrich Lausberg, Elementos de retdrica literaria (trad. esp.,
Madrid, 1975), donde se hallan recogidos de manera clara y ordenada los principios que dejé
establecidos la retdrica clasica.

Conforme a los tratados cldsicos que sistematizaron la disciplina (la Retdrica de
Aristételes, el De oratore de Cicerén o las Institutiones oratoriae de Quintiliano), puede de-
cirse que la retérica comprende cuatro partes: la inventio o bisqueda de los argumetos que se
van a desarrollar en el discurso; la dispositio, que trata del orden en que aquellos argumentos
han de ser expuestos; la elocutio, que dictamina sobre la manera de exponerlos del modo mas
claro y persuasivo; y la actio, que se refiere propiamente a la oratoria y trata de la entonacion,
los gestos, la declamacion.

Este esquema de la expresion oratoria fue asimismo adaptado y aplicado a los diferentes
modos de expresién literaria, cuyo andlisis se fue configurando sobre la base de tres nociones
principales: los géneros, los estilos y las figuras. De ese modo, la composicion y el andlisis
de las obras exigfa, primero, distinguir el género y, luego, definir los procedimientos de in-
venci6n, disposicién y elocucién propios de cada uno de aquéllos.

La nocién de género, fundamental en toda la literatura, se ha ido ensanchando a lo largo del
tiempo, aunque, en lineas generales, puede afirmarse que todos los perfodos cldsicos han man-
tenido una clasificacién normativa, establecida sobre la distincién de cuatro géneros principales
(lirica, épica, dramdtica y diddctica) y, dentro de ellos, un largo niimero de subgéneros y divi-
siones. Con todo, no es lo més decisivo de la aportacién retérica el haber establecido una clasi-
ficacién de los géneros —cuya virtualidad, por lo demds, se ha visto sistemdticamente discutida
a partir del idealismo critico—, sino el haber afirmado la nocion de género en si, como tal reali-
dad literaria objetiva, y haber sostenido que para cualquier materia existe un cuadro formal de-
terminado, con sus reglas, su estructura, su estilo, que el escritor debe aceptar.

En ese orden de cosas, bien se advierte que la nocion de género es inseparable de la de
estilo. A cada género corresponden unos modos de expresion dados y rigurosamente
definidos, los cuales determinan no solamente su composicion, sino también su vocabulario,
su sintaxis y su “ornato”.
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Los antiguos distinguian ya tres esti-
los principales: simple, templado o

W« & NG medio y sublime. Los comentaristas de la

f‘ /(8 N baja latinidad encontraron los modelos de
S 2RO Q) g% esos tres estilos en las tres obras mayores
¥ "i “.g?,s ‘f;‘}% A5 de Virgilio (Bucdlicas, Gedrgicas y
& o ‘_ g Eneida) y los representaron figurativa-

mente en la llamada “rueda de Virgilio”.

En ese esquema, los diferentes circu-
los del gréfico indican la condicion social
correspondiente a cada uno de los tres es-
tilos, con los individuos, los animales, los
instrumentos, los lugares y las plantas
que conviene atribuirles. A cada estilo,
pues, corresponde una determinada
condicién social (miles dominans, agri-
. cola, pastor otiosus), representada por un
personaje tipo (Hector, Coelius, Tytirus) y definida por una serie diversa de instrumentos, lu-
gares y animales propios (gladius, castrum, equus; aratrum, ager, bos; baculus, pascua, ovis).

Pastor atiosns
Hupgilis stylus

Por otra parte, los diferentes estilos se definen también por el empleo de las figuras. Se
entiende por éstas unos modos particulares de expresion, mds vivos que los del lenguaje or-
Idinario y destinados a hacer mds sensible la idea que se quiere representar —por medio de una
Imagen o una comparacion, por ejemplo— o a llamar mds poderosamente la atencién del
oyente, ya mediante su formulacién mds precisa, ya mediante la introduccién de algin ele-
mento sorprendente y original.

Desde lo antiguo, se ha transmitido, asi, un amplio inventario de figuras que los gramati-
cos y preceptistas de las diferentes épocas no han dejado de ensanchar a lo largo del tiempo
¥ cuya nomenclatura, a la vez, se ha ido haciendo progresivamente mds compleja y oscura (la
mezcla de vocablos griegos y latinos en la terminologia ha sido, sin duda, uno de los princi-
pales factores responsables de ese cierto confusionismo).

Vienen a distinguirse cominmente cuatro clases principales de figuras: de diccidn, de
construccion, de pensamiento y de palabra (o tropos). Las dos primeras suelen estudiarse
bajo el epigrafe comin de figuras de diccion o de lenguaje; para las de diccién propiamente
(esto es, las que se refieren al aspecto puramente fénico de la palabra), se reserva el término
metaplasmos. Tendriamos, pues, la siguiente clasificacion:

A) Figuras de diccion:

a) metaplasmos: cada una de las varias alteraciones que experimentan los vocablos en su
estructura fénica habitual, ya sea por adicion (prétesis, epéntesis, paragoge: “morir se
quiere Alexandre de dolor de coragone™), por supresion (aféresis, sincopa: edfferas
por odoriferas; apécope: “do fue bautizado el fi de Marfa™), por transposicion (metite-
sis: bulras por burlas) o por contraccién de sonidos (crasis, sinéresis);

b) figuras de construccion: modificaciones que afectan a la palabra al integrarse en el or-
den sintdctico (andfora:“Aguel con quien Jdpiter tovo tal zelo, / aguel con fortuna
bien afortunado, / aquel en quien cabe virtud e reinado”; epanalepsis:“Amores me
dieron corona de amores”; reduplicacion: “con mis penas desiguales | desigual gozo
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sostienes”; conversion: “ca si muriera al nasger, / o nasgido si muriera”; paronomasia:
“porque mi vida mis pene / la pena sin bien avida’; hipérbaton: “a la moderna
bolviéndome rueda”, pleonasmo:“de los sus ojos llorando”™).

P ]

B) Figuras de pensamiento: afectan a la forma de las ideas mismas (epifonema,
gradaci6n, antitesis, reticencia, hipérbole, prosopopeya, litotes, apostrofe, exclamacion, inte-
rrogacion, etc.).

C) Tropos: cambios de sentido que experimenta la palabra dentro del discurso (metdfora,
sinécdoque, metonimia).

Sobre ese esquema de clasificacion de figuras, la retérica establece también su teorfa del
ornatus, y distingue: un ornatus facilis, caracterizado por el empleo de los “colores retéricos”,
que son las figuras de diccion y de pensamiento; y un ornatus difficilis, caracterizado por el
empleo de los tropos.

Pero la retérica no consiste sélo en lo que podriamos llamar una gramdtica de la expre-
sién, de la que se ocuparfa particularmente la elocutio, sino que es también en sentido amplio
un tratado de la composici6n literaria, objetivo al que se encaminan en concreto la inventio y

la dispositio.

La inventio es, en efecto, una parte de la retérica que, mas que de la pura “invencién” del
tema —que se supone ya preexistente—, de lo que se ocupa es de los procedimientos que per-
mitan desarrollarlo, para lo cual suministra unos modos de presentacién del tema e incluso al-
gunas ideas o motivos ya establecidos que puedan ilustrarlo.

El procedimiento bésico de la inventio es la amplificatio, la cual presenta una gran va-
riedad de modalidades de desarrollo, como la interpretacién, la prosopopeya, la descripcion,
etc. La interpretacion es un recurso amplificativo consistente en la acumulacion de palabras
en torno a la idea que quiere expresarse, ya por enumeracion, ya por repeticion. La
prosopopeya consiste en la representacion personificada de seres inanimados o ausentes. La
descripcion es la forma mds caracteristica de la amplificacion y la mejor codificada en los
tratados retéricos, que distinguen una gran variedad de modalidades (descripcion de personas,
objetos, lugares) y todo un sistema de partes en las que aquélla debe ir fijindose (asi, por
ejemplo, para el retrato de personas o la descripcién de ciudades, la retérica ofrecia unos mo-
delos perfectamente esquematizados).

A estos procedimientos de presentacion de las ideas hay que afiadir también la amplia ca-
tegorfa de los temas y motivos ya preestablecidos, que igualmente suministraba la invencion.
Se trataba de una serie extensa de lugares comunes (fopei) que el autor del discurso tenia que
ir colocando en un lugar determinado y conveniente de éste, y desarrollar segtn la férmula
retorica correspondiente.

Existfan unos tépicos para la introduccién (exordio) y otros para la conclusion: siempre
se trataba de férmulas de modestia, de presentacién o de recapitulacion final, a través de las
cuales se pretendia ganar el dnimo del lector y atraerlo hacia el tema. Otros topicos, a su vez,
dependfan del género del discurso: asf, la topica de consolacién para el discurso demostrati-
vo (meditacién sobre la muerte, fugacidad del tiempo, vanidad de las cosas terrenas, etc.).
Hay también una tépica histérica, que no viene dictada por la retdrica sino transmitida por la
tradicién, pero que también acabard por incorporarse al repertorio de los medios de invencion.
De esa naturaleza son los tépicos de las edades y los lugares perfectos (Edad de Oro, Campos
Elfseos), o los que se refieren a las relaciones bdsicas de la vida, como el amor o la amistad.
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Una vez halladas y presentadas las ideas, s6lo queda atender a su mds conveniente distribu-
cion en el discurso, tarea que competia a la dispositio. En este punto y referido a la pieza orato-
ria, la antigua retérica distingufa una serie de partes principales, como eran el exordio, la di-
vision, la confirmacion, la refutacidn y la conclusion. Reparticién que, trasladada al discurso en
general, nos lo muestra configurado en una elemental distribucién en tres partes (principio,
medio y fin), a las que corresponden funciones diferentes: “El discurso muestra una triparticién
en principio, medio y fin. Teniendo principio y fin su funcién principal es el contacto con el
ptiblico, en la medida en que la parte inicial establece el contacto con el mismo y la final quiere
asegurar el efecto del discurso en el auditorio. El medio estd dedicado a la materia propia” (H.
Lausberg, Elementos de retdrica literaria, Madrid, Gredos, 1975, p. 411).

Con todo este trabado sistema que constituye su programa y campo de estudio, la retéri-
ca se manifiesta, pues, como una sélida y firme disciplina cientifica. La amplitud de sus ob-
servaciones, la profundidad de sus andlisis, la precisién de sus definiciones y el rigor de sus
clasificac iones constituyen, en efecto, un estudio sistematico de los recursos del lenguaje que
no tiene parangon con otras disciplinas legadas por la antigiiedad.

Hasta bien entrado el siglo xvi, la retérica serd una disciplina normativa plenamente
acatada, asimilada y aplicada. Era el fundamento de la construccién de todo discurso, pero
también pasé a ser el soporte formal de la creacién literaria. Ensefiada exhaustivamente en las
escuelas, fue utilizada en la practica no sélo por los juristas y predicadores —los agentes prin-
cipales del discurso oratorio—, sino también por escritores de toda condicién. Por ese motivo,
el conocimiento de la retérica serd primordial para el estudio de las creaciones literarias, préc-
ticamente hasta el Romanticismo. Sus clasificaciones, sus reglas y sus normas explicardn y
aclarardn siempre la estructura y el estilo de la obra literaria.

4. Las referencias culturales del texto

Aparte de sus componentes artisticos, la obra literaria en cuanto hecho de comuni-
cacion es portadora también de una serie variable de referencias y de contenidos culturales
muy diversos: alusiones histéricas, geogréficas, religiosas, cientificas, etc. Las obras mds
pr.()ximas a nosotros, con las que compartimos en el tiempo un mismo 4mbito cultural y una
misma imagen del mundo, no presentan, en términos generales, grandes dificultades de
desciframiento.

Sin embargo, no suele ocurrir asi con las obras del pasado, las cuales vienen a reflejar
unas nociones culturales y una idea del saber ya bastante diferente, Se acenttian en esos casos
las dificultades y es necesario un mayor esfuerzo para reconstruir aquel mundo de ideas. Es
preciso entonces una detenida biisqueda en las distintas dreas del saber para precisar el sig-
nificado exacto de la mencién, pongamos por caso, de un personaje, de un lugar, de un con-
cepto teoldgico o moral, de una planta, de un utensilio de trabajo, etc., por no hacer cuenta
del infinito rosario de citas de la antigiiedad cldsica que tan tesoneramente ha ido desgranan-
do la literatura occidental de todas las épocas.

Como es notorio, unas veces tales conceptos y referencias vienen aducidos de una ma-
nera espontdnea y hasta vivencial por parte del autor, pero otras muchas son material de
acarreo y prestado que le llega por muy distintas veredas. Una de ellas, que permite tener al
alcance sistematizados y compendiados los lugares comunes de aquella cultura, es la de las
enciclopedias o sumas, de enorme circulacién durante la Edad Media y el Siglo de Oro.
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Pricticamente hasta el siglo xvii son todas enciclopedias sistemdticas que poseen el va-
lor de auténticas “bibliotecas” y recogen sumariamente todas las manifestaciones del saber.
En el siglo xvii pasan ya a recubrir campos mds especificos, como la historia, la genealogia,
la biografia o la critica (como los diccionarios de Moreri o de Bayle). A partir del siglo Xvin
se producird un profundo cambio en la orientacién del saber, que acabard con el viejo enci-
clopedismo, y se cobrard entonces una clara conciencia de que todos los inventarios conoci-
dos s6lo reflejan un ciimulo de nociones caducas que es necesario revisar y actualizar desde
los nuevos supuestos de las ciencias experimentales y de la libertad de pensamiento. Tal es el
espiritu que guiard a D. Diderot y J. D’ Alambert en la famosa Encyclopédie ou Dictionnaire
raisoné des sciences, des arts et des métiers (Parfs, 1751-1780).

En realidad, las primeras muestras de estas sistematizaciones enciclopédicas las habia
dado la propia antigiiedad cldsica con obras de Varrén, Suetonio, Plinio el Viejo, Plutarco,
Aulo Gelio o Macrobio.

Sin embargo, es a comienzos de la Edad Media, con las obras de Boecio o Casiodoro,
cuando se introduce en ese género de escritos un cierto orden en la recopilacion y clasifi-
cacién de las materias.

El dvido fervor que por este saber enciclopédico manifest la cultura clerical de la Edad
Media, propici6 que gozaran de enorme popularidad y difusién obras como las Etimologias
de San Isidoro, el De rerum naturis et verborum proprictatibus de Rabano Mauro, el
Speculum maius de Vicente de Beauvais o el De proprietatibus rerum de Bartolomé de
Glanville, por s6lo citar unas muestras:

Isidoro de Sevilla, Etimologiae, ed. Lindsay, Oxford, 1911,

San Isidoro de Sevilla, Erimologias, ed. bilingiie por J. Oroz Reta, Madrid, BAC, 1982, 2 vols.
Vincent de Beauvais, Speculim maius, Douai, 1624.

(Puede verse I. Fontaine, La pensée encyclopédique au Moyen Age, Neuchatel, 1966).

Entre los escritos en lengua vulgar, alcanzé gran notoriedad Le Livre du Trésor de
Brunetto Latini, en el siglo X111, tal vez la obra mds representativa del género, en cuanto tra-
ta de compendiar y sistematizar rigurosamente todo el saber de la época (Brunetto Latini,
Livres dou tresor, ed. Francis J. Carmody, Berkeley, 1948).

Otros tratados adoptan, por ejemplo, la forma de descripciones geogrificas, a través de
las cuales dan cuenta de todo tipo de noticias y novedades méds o menos extraordinarias y ma-

ravillosas:

Libro del conosgimiento de todos los reynos e tierras e sefiorios que son por el mundo, ed.
Marcos Jiménez de la Espada, Madrid, 1877; reimp. en Barcelona, Ediciones El Albir, 1980; ed.
facsimilar y estudio del ms. Z, por M® Jesiis Lacarra, M* del Carmen Lacarra y Alberto Montaner,
Zaragoza, Institucién Fernando el Catdlico, 1999,

Juan de Mandeville, Libro de las maravillas del mundo, prél. de J. E, Martinez Ferrando,
Madrid, Col. Joyas Bibliogrificas, 1958-1960, 2 vols.

Jean de Vignay, Les merveilles de la terre d'Outremer, ed, D. A. Trotter, Exeter, 1990.

Otro género peculiar es el de los tratados que describen, a veces desde un punto de vista
alegérico y moral, todo un catdlogo de animales y bestias, en gran parte fantdsticos y legen-
darios. La fuente principal de estos escritos (algunos de los cuales fueron compuestos por
Hugo de San Victor, Philippe Thaon o Guillaume le Clerc) fue la obra conocida con el titulo
de Phisiologus, un tratado de ciencias naturales que contiene la descripcion de unos cincuen-
ta animales, plantas y minerales, asi como de sus respectivos valores simbélicos:
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Physiologus Latinus, ed. Francis J. Carmody, Paris, 1939,
Le Bestiaire de Philippe de Thaun, ed. E. Walberg, Lund-Paris, 1900,
F. McCulloch, Medieval Latin and French Bastiaries, Chapell Hill, 1962,

Otra modalidad, en fin, presentan los lapidarios, como el mds famoso De speciebus
lapidum de Marbodo de Rennes, en el siglo XII, o el propio Lapidario de Alfonso el Sabio.
Presentan estos escritos listas descriptivas de minerales y de piedras preciosas, de su aspec-
tos, de sus propiedades y cualidades legendarias, mégicas, astrolgicas, médicas o espiri-
tuales, todo ello acompafiado habitualmente de interpretaciones alegéricas y simbdlicas.

El Renacimiento, a pesar de su nueva concepcidn del individuo y del saber, no lograra to-
davia despegarse de los hdbitos escolares y del gusto enciclopédico. De ese modo, junto a la
vuelta individual a los valores de la antigiiedad que preconiza, no deja de rendir culto a las re-
copilaciones sistemdticas y exhaustivas de los dichos, sentencias, hazafias, prodigios, pen-
samientos y lugares comunes del mundo grecolatino. Ese culto en buena medida viene intro-
ducido desde los libri minores que se estudian en la escuela, lo que termina contagiando a
muchas obras de la época de un inmoderado abuso de citas y de erudicién. Como certera-
mente describia Eugenio Asensio refiriéndose a la Comedia Eufrosina, pero que podria apli-
carse a muchas creaciones del momento: “Cualquier tema pescado por los cabellos, la auda-
cia, la tardanza, la avaricia, la fortuna, sirve al autor para volcar sus cuadernillos de apuntes
y soltar un rosario de nombres y una retahila de maximas™ (Jorge Ferreira de Vasconcellos,
Comedia Eufrosina, ed. E. Asensio, Madrid, CSIC, 1951).

Entre los manuales de este género y de mds intensa circulacién en la época, cabe citar: De
dictis factisque memorabilibus de Bautista Fulgosus (1509), Variae lectiones de Celio
Rhodiginus (1516), Parthenice de Bautista Mantuano, Margarita Poetica, Flores Sententiarum,
Dictionarium undecim linguarum de Ambrosio Calepino (1586, por Conrado Gesner).

Extraordinaria difusién alcanzaron: la Officina sive Theatrum poeticum et historicum de
Juan Ravisio Textor (Parfs, 1520, y numerosas ediciones posteriores), recopilacién de citas y
pasajes cldsicos ordenados por materias y condensados en un copioso indice; y la Polyanthea,
hoc est, opus suavissimis floribus celebriorum sententiarum tam graecorum quam latinarum
exornatu, especie de diccionario compuesto, dirigido especialmente a los jévenes estudiantes,
que recoge, clasificadas por materias, centenares de citas en prosa y verso de los mds varia-
dos autores (la mds famosa es la que publicé en 1507 Domenico Nani Mirabellio, que luego
serfa ampliada y refundida numerosas veces). Ambos textos, en cualquiera de sus multiples
ediciones o adaptaciones, se convirtieron en preciadas obras de consulta, en las que los au-
tores de la época podian disponer sin gran esfuerzo de un material muy aprovechable para las
exigencias del ornato poético y un inagotable caudal de citas en el que apoyar todo el bagaje
erudito.

Otro tipo de obras, en fin, que vienen a cumplir la funcién de verdaderas enciclopedias
del saber literario y que resultan muy aprovechables para la comprensién de los textos, son
los comentarios o glosas de obras particulares. Esta labor de los comentaristas, muy estima-
da en los siglos xvi y xvi —las glosas son “obras donde principalmente el ingenio se manifi-
esta”, sostenfa por entonces Luis de Aranda—, nos aporta casi siempre abundantes noticias y
referencias de primera mano sobre el texto objeto de estudio.

Del mayor interés resultan asi, por citar sélo las mds importantes: las ediciones de las
obras de Juan de Mena comentadas por Herndn Nufiez (1499 y 1505) y por el Brocense
(1582); las muiltiples y variadas glosas a las Coplas de Jorge Manrique, desde la de Luis de
Aranda a la de Pedro de Padilla; las poesias de Garcilaso anotadas por el Brocense (1574),
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Fernando de Herrera (1580), Tomés Tamayo de Vargas (1622) y José Nicolds de Azara (1765);
o las obras de Géngora comentadas por Garcia de Salcedo Coronel (1636-1648) y por José
Pellicer (1630), como comentaristas mayores, asi como por otros varios anotadores particu-
lares, entre los que se encuentran Cristébal Salazar y Mardones, Andrés de Cuesta o Pedro
Diaz de Rivas.

Todo este instrumental de que hemos venido hablando, pacientemente manejado, aparte
de los otros muchos documentos y fuentes que requiera cada texto, nos facilitard una im-
pagable ayuda a la lectura y recta comprension de la obra, a la interpretacion de su sentido li-
teral. Quedarén, sin duda, otros aspectos y valores por explicar. Pero eso serd tarea ulterior de
la interpretacién y critica literaria.
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Il. LA TEORIA POETICA DE LA EPOCA

1. Prélogo del Cancionero de Baena

Aqui se comienga el muy notable e famoso libro fundado sobre la muy gragiosa e sotil
arte de la poetria e gaya ¢iengia. En el qual libro generalmente son escriptas ¢ puestas e
asentadas todas las cantigas muy dulges e gragiosamente assonadas de muchas e diversas
artes, e todas las preguntas de muy sotiles invengiones fundadas e respondidas, e todos los
otros muy gentiles dezires muy limados e bien escandidos e todos los otros muy agradables
e fundados progessos ¢ reqtiestas que en todos los tiempos passados fasta aqui fizieron e or-
denaron e composieron e metrificaron el muy esmerado e famoso poeta, maestro e patrén
de la dicha arte, Alfonso Alvarez de Villasandino, e todos los otros poetas, frailes e reli-
giosos, maestros en Theologia e cavalleros e escuderos e otras muchas e diversas personas
sotiles que fueron e son muy grandes dezidores e omnes muy discretos e bien entendidos
en la dicha gragiosa arte. De los quales poetas e dezidores aquf adelante por su orden en
este dicho libro serdn declarados sus nombres de todos ellos e relatadas sus obras de cada
uno bien por estenso.

El qual dicho libro, con la gragia e ayuda e bendigion e esfuerco del muy soberano bien,
que es Dios Nuestro Sefior, fizo e ordend e compuso e acopilé el indino Johan Alfonso de
Baena, escrivano e servidor del muy alto e muy noble Rey de Castilla, don Johan, nuestro
sefior, con muy grandes afanes e trabajos e con mucha diligengia e afectién e grand deseo de
agradar e complazer e alegrar e servir a la su grand realeza e muy alta sefiorfa. Ca, sin dub-
da alguna, si la su merged en este dicho libro leyere en sus tiempos devidos, con él se
agradard e deleitard e folgard e tomard muchos comportes e plazeres e gasajados. E aun
otrosi, con las muy agradables e graciosas ¢ muy singulares cosas que en él son escriptas e
contenidas, la su muy redutable e real persona averi reposo e descanso en los trabajos e
afanes e enojos, e otrosi desechard e olvidard e apartard e tirard de si todas tristezas e pe.s&res
e pensamientos e afliciones del spiritu que muchas de vezes atraen e causan e acarrean a los
pringipes los sus muchos e arduos negogios reales. E assimesmo se agradard la realeza e
grand sefiorfa de la muy alta e muy noble e muy esclaregida Reina de Castilla, dofia Marifa,
nuestra sefiora, su muger, e duefias e donzellas de su casa. E aun se agradard e folgard con
este dicho libro el muy illustrado ¢ muy gragioso e muy generoso pringipe don Enrique, su
fijo. E finalmente, en general, se agradardn con este dicho libro todos los grandes sefiores de
sus reinos e seflorios, assi los perlados, infantes, duques, condes, adelantados, almirantes,
como los maestres, priores, mariscales, doctores, cavalleros e escuderos, e todos los otros
fidalgos e gentiles omnes, sus donzeles e criados e ofigiales de la su casa real que lo ver e
oir ¢ leer e entender bien quisieren. E por que la obra tan famosa deste dicho libro sea mds
agradable e mejor entendida a los leyentes e oyentes della, fizo e ordené el dicho Johan
Alfonso de Baena, e puso aqui al comiengo desta su obra una acopilada escriptura, como a
manera de Hré}ogo o de arenga, e por fundamento e raiz de toda su obra, la qual es esta que
se aqui comienca.

Prologus Baenensis

Segund que disponen e determinadamente afirman los filésofos e sabios antiguos, natural
cosa es amar e desear e cobdiciar saber los omnes todos los fechos que acaesgen en todos los
tiempos, tan bien en el tiempo que es ya pasado como en el tiempo que es presente, como en el
otro tiempo que es por venir. Pero destos tres tiempos non pueden los omnes ser ciertos fueras
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ende de aquel tiempo que es ya passado, ca si desean e quieren saber del tiempo que es por venir,
non pueden los omnes saber el comiengo nin la fin de las cosas que ende averndn e, por tanto,
non saben ¢iertamente ninguna cosa de aquel tiempo. E si del tiempo que es presente quieren
saber algo, maguera que saben los comiengos de los fechos que en aquel tiempo se fazen, pero,
con todo esso, porque non pueden saber el medio nin la fin quél serd, es de tener que non saben
los omnes complidamente ninguna cosa de aquel tiempo presente. Empero del tiempo que es ya
passado, porque los omnes saben los comiengos e los medios e las fines de los fechos que en el
se fezieron, es de tener e de creer que alcangan e saben los omnes por este tiempo passado cier-
ta e verdaderamente todo el saber de las cosas que en €l fueron fechas; assf que devemos enten-
der que por el saber del tiempo passado, que es gierto, ¢ non de los otros dos tiempos, que son
dubdosos, segund dicho es desuso, penaron e trabajaron mucho los omnes sabios e entendidos
de ordenar e poner en escripto todos los grandes fechos passados por dexar en memoria tanta
remembranca dellos como si estonge en su tiempo dellos acaesgiessen e passassen. E aun por
que los supiessen todos los omnes que avian de venir, assi como ellos mesmos, ordenaron e
fizieron de los grandes fechos e altas fazafias passadas muchos libros que son llamados estorias
e cor6nicas e gestas, en las quales escrivieron e recontaron todos los grandes fechos passados de
los emperadores e reyes e pringipes e de los otros altos e grandes sefiores. E escrivieron la ver-
dat de todos los grandes fechos e altas cosas que passaron, e non quisieron encobrir nin engelar
ninguna cosa de todo ello, también de los cuerdos como de los locos, e también de los que
fueron buenos como de los que fueron malos, por que de los fechos de los buenos tomassen los
omnes dotrina e enxemplo para fazer bien, e de los fechos de los malos que regebiessen es-
carmiento e castigo para se guardar de non fazer mal.

E aun aquestos mesmos sabios antigos encaresgieron tanto esta su tan noble e tan vir-
tuosa opinién que determinaron e tovieron que errarian ¢ menguarfan mucho en sus nobles
fechos e en su grand lealtad si también non quisiessen el fruto del saber de todos los grandes
fechos passados para los omnes que avian de venir como para ellos mesmos e para los otros
que eran en sus tiempos dellos, ca entendieron que los saberes se perderian muriendo aque-
llos que los sabfan, si non dexassen remembranga de todo ello. E por que non cayessen en
olvido, mostraron muchas carreras ¢ doctrinas por donde los supiessen todos los que avian
de venir en pos dellos, e por buen entendimiento e sana discregién conosgieron las cosas
que eran dubdosas e ascondidas. E buscando e escudrifiando con grand estudio, supieron las
cosas que avian de venir, mas los omnes desdefiosos e perezosos, desdefiando de non que-
rer saber las cosas, e aun después que las saben, échanlas en olvidanga, por lo qual fazen
perder mala e torpemente lo que fue buena e sabiamente fallado e buscado, e con grand es-

tudio.

E aun otrosi, porque la pereza es contraria e enemiga del saber, la qual faze a los omnes
que non se lleguen a él nin busquen carreras por donde los conoscan, ovieron los sabios e los
entendidos el saber por grand tesoro e pregidronlo mucho sobre todas las otras cosas, e
toviéronlo por luz para alumbrar a sus entendimientos e de todos los otros que lo sopiessen,
dexdndolo todo en memoria e por escriptura. Ca si por las escripturas non fuesse, ;qual
sabidurfa o qudl engefio 0 memoria de omnes se podrié membrar de todas las cosas passadas?
Onde, si los omnes pararen bien mientes al pro que nasge de las escripturas, conosgerdn que
por ellas son sabidores de todos los fechos ¢ de todas las s¢iengias, e que de todo ello non
sopieran ninguna cosa si, quando murieron aquellos que eran bivos a la sazon e tiempo que
passaron los grandes fechos, non los dexaran por escripto, para que los sopiessen los otros que
eran por venir. Por la qual razén todos los omnes son adebdados de amar a todos aquellos que
lo tal fezieron e ordenaron, pues que saberédn por ellos muchas cosas que non supieran por otra

manera.
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E aun otrosi, porque la pereza es contraria e enemiga del saber, e agerca desto el grand
filésofo Aristétiles dize que por quanto todo omne de su propia naturaleza desea saber todas
las cosas, que por esta razén quiere e ama e guarda més el omne los ojos que otra ninguna
parte de su cuerpo, porque por sola la vista se conosgen e se saben mejor e més afna todas las
cosas que por otro sentido alguno. Onde de aqui se concluye que, si todos los omnes natural-
mente desean saber todas las cosas, mucho més e con mayor razén pertenesge a los manifi-
cos e altos emperadores e reyes e pringipes e grandes sefiores de amar e cobdigiar ¢ leer e
saber e entender todas las cosas de los grandes fechos e de las notables fazaiias passadas de
los tiempos antiguos, e en espegial, las famosas leturas de las muy ecelentes e gloriosas e muy
notables batallas, guerras e conquistas que, en fecho de armas e de cavallerfas, los muy es-
claresgidos sus antegessores antigos emperadores e senadores e cénsules e dictadores de la
muy famossa e redutable ¢ibdat de Roma fizieron e ordenaron e compusieron e escrivieron,
poniendo en todo ello su leal afeccion e estremado poderio.

E pues que las tan altas e tan manificas avisagiones de las tan altas e tan notables cosas
pertenesge mucho de las tener e leer e saber e entender a todos cominmente, como dicho es,
pero en singular mucho mas pertenesge de las tener e leer e saber e entender a los sobredichos
muy altos e magnificos emperadores e reyes e pringipes e grandes sefiores, e les conviene de
ser avisados en todo ello por que, quando el semejante caso o casos les acaesciere, que la su
buena dispusigion sea presta e aparejada para que puedan e sepan ser cabdillos e gover-
nadores, capitanes de grandes gentes, e que sepan con pura discregion e con buen seso gover-
nar e mandar e vedar e penar e asolver e condenar e mantener e sostener en ordenada justigia
e buena dispusi¢ion e sabia ordenanga tadas sus gentes e huestes e batallas e conquistas e
guerras, en tal manera que la su sefioria e grand realeza sea mds ensalgada e las sus noblezas
e altas cavallerias non finquen olvidadas, mas antes finquen en memoria e por enxemplo muy
cavalleroso a todos los otros grandes sefiores que lo vieren e lo sopieren ¢ lo leyeren e oyeren.
E assimesmo pertenesge mucho a los reyes e pringipes e otros grandes sefiores de tener e leer
e entender otros muchos libros e escripturas de otras muchas manificas e notables cosas e de
muy santas e provechosas dotrinas, con las quales toman plazer e gasajado e agradan mucho
las voluntades, e demds resciben muchos avisamientos buenos e provechosos dellas. Los
quales libros e otras escrituras, por muchos ser, e de cosas nuevas e diversas, son comparados
con los muchos e nobles e pregiosos paiios e vestiduras, ca por ser de diversos colores e tajos
nuevos e non vistos, agradan e aplazen mucho las voluntades de los sefiores. E otrosi son com-
parados a los muchos e diversos e pregiosos manjares, ca por ser muchos e diversos adobos
toman los sefiores con ellos diversos sabores e bivos apetitos e aplazen e agradan mds los
coragones e las voluntades con ellos.

E aun allende de todo esto, los reyes e pringipes e grandes sefiores usaron e usan ver e oir
e tomar par otra manera otros muchos comportes e plazeres e gasajados, assi como ver justar
e tornear e correr puntas e jugar caiias e lidiar toros, en ver correr e luchar e saltar saltos peli-
grosos, € en ver jugar esgrima de espadas e dagas e langa, een jugar la vallesta, a la frecha e
a la pelota, e en ver jugar otros juegos de mafia e de trepares e otrosi jugando otros juegos de
tablas, de axedres e dados, con que se deportan los sefiores, e naipes e otras muchas e diver-
sas maneras de juegos. E assimesmo los reyes e pringipes e grandes sefiores usaron e usan
fazer otras muchas maneras de juegos, en que toman assaz comporte e plazeres e gasajados,
assi como en las riberas cagando con falcones e con agores, e a las vezes en los campos con
galgos e otros canes, corriendo liebres e raposos e lobos e ¢giervos.

E finalmente usaron e usan fazer otros juegos mayores e de mayor nobleza, los quales re-
quieren en si assaz temor e miedo e regelo a todos aquellos que los ensayan e usan fazer, con-
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viene a saber buscando e corriendo en las altas e grandes montafias leones e 0s0s e puercos e
ciervos, e a otros muchos venados e animalias e vestiglos bravos e muy espantables. En los
quales juegos e gasajados los grandes sefiores que los usaron e usan fazer quisieron mostrar la
su grand nobleza e franqueza, faziendo ende muy grandes gastos e despensas en viandas e otras
cosas, por razén de la mucha gente e bestias e canes que para ello se requiere, E otrosi mostran-
do la su grand fortaleza e buen esfuergo, queriendo ir a buscar a los esquivos montes animales
brutos e bravos e salvages, con quien traven lides e peleas, que aun mostrando en ello que son
sofridores de los muy grandes trabajos e peligros e afanes que por ende toman en sus cuerpos,
andando buscando por los montes e malezas las semejantes animalias bravas e brutas, e después
que las han fallado, en las acusar e seguir fasta las vencer e ferir e matar. E aun a las vezes
acaesge por contrario que las tales animalias brutas e bravas, desque son feridas con el
acusamiento e temor de la muerte, buélvense contra los que las siguen e pruevan sus fuergas e
sus poderios con ellos fasta que algunas vezes matan a los que las assi afincan e siguen.

E comoquier que en todos los comportes e juegos e gasajados e plazeres de suso dichos
e relatados, todos los reyes e pringipes e grandes seiiores que los usaron e usan e fazen, han
por ende muchos bienes e provechos, lo uno resgibiendo en ello plazer e gasajados e
agradando las voluntades, e lo otro criando buena sangre e destruyendo malos humores, e lo
otro faziendo exergigio de los cuerpos e estendiendo los miembros e los niervos, e biviendo
mds sanos por ello, e lo final tienen los cuerpos mas sueltos e prestos e ligeros e apergebidos
para en los tiempos de los grandes menesteres de las guerras e conquistas e batallas e lides
e peleas. Pero, con todo esso, mucho mayor vigio e plazer e gasajado e comportes resgiben
e toman los reyes e pringipes e grandes sefiores leyendo e oyendo ¢ entendiendo los libros e
otras escripturas de los notables e grandes fechos passados, por quanto se clarifica e alum-
bra el seso e se despierta e ensalga el entendimiento e se conorta e reforra la memoria e se
alegra el coragén e se consuela el alma e se glorifica la discrecion, e se govieman e
mantienen e reposan todos los otros sentidos, oyendo e leyendo e entendiendo e sabiendo to-
dos los notables e grandes fechos passados que nunca vieron nin oyeron nin leyeron, de los
quales toman e res¢iben muchas virtudes e muy sabios e provechosos enxemplos, como so-
bredicho es. E por quanto a todos es ¢ierto e notorio que entre todos los libros notables e
loadas escripturas que en el mundo fueron escriptas e ordenadas e fechas e compuestas por
los sabios e discretos actores, maestros e componedores dellas, e larte de la poetria e gaya
giencia es una escriptura e compusi¢ion muy sotil e bien gragiosa, e es dulge e muy agrada-
ble a todos los oponientes e respondientes della, e componedores e oyentes. La qual giengia
e avisagién e dotrina que della depende e es avida e regebida e alcangada por gragia infusa
del Sefior Dios, que la da e la embia ¢ influye en aquel o aquellos que bien e sabia e sotil e
derechamente la saben fazer e ordenar e componer e limar e escandir e medir par sus pies e
pausas, e por sus consonantes e silabas e agentos, e por artes sotilles e de muy diversas e sin-
gulares nombrancas. E ain assimismo es arte de tan elevado entendimiento e de tan sotil en-
gefio que la non puede aprender nin aver nin alcangar nin saber bien nin como deve, salvo
todo omne que sea de muy altas e sotiles invengiones e de muy elevada e pura discregion e
de muy sano e derecho juizio, e tal que aya visto e oido e leido muchos e diversos libros e
escripturas e sepa de todos lenguajes, e ain que aya cursado cortes de reyes ¢ con grandes
sefiores e que aya visto e platicado muchos fechos del mundo ¢, finalmente, que sea noble
fidalgo, e cortés e mesurado e gentil e gragioso e polido e donoso, e que tenga miel e agticar
e sal e aire e donaire en su razonar, e otrosi que sea amador e que siempre se pregie e se fin-
ja de ser enamorado; porque es opinién de muchos sabios que todo omne que sea enamora-
do, conviene a saber, que ame a quien deve e como deve e donde deve, afirman e dizen que
el tal de todas buenas dotrinas [es doctado].

APENDICES 347



2. Prohemio e carta que el Marqués de Santillana
envib al Condestable de Portugal

Al illustre sefior don Pedro, muy magnifico Condestable de Portogal, el Marqués de
Santillana, Conde del Real, etc., salud, paz e devida recomendacién.

En estos dfas passados, Alvar Gongdlez de Alcdntara, familiar e servidor de la casa del
sefior Infante don Pedro, muy fnclito Duque de Coimbra, vuestro padre, de parte vuestra,
sefior, me rogé que los dezires e canciones mias enbiase a la vuestra magnificencia. En ver-
dad, sefior, en otros fechos de mayor importancia, aunque a mi més trabajosos, quisiera yo
conplazer a la vuestra nobleza, porque estas obras —o a lo menos las mds dellas— no son de
tales materias, ni asi bien formadas e artizadas, que de memorable registro dignas parescan.
Porque, sefior, asi commo el Ap6stol dize: «Cum essem paruulus cogitabam ut paruulus, lo-
quebar ut paruulus». Ca estas tales cosas alegres e jocosas andan e concurren con el tienpo de
la nueva hedad de juventud, es a saber, con el vestir, con el Justar, con el dangar ¢ con otros
tales cortesanos exercicios. E asi, seffor, muchas cosas plazen agora a vos que ya no plazen o
no deven plazer a mi. Pero, muy virtuoso sefior, protestando que la voluntad mia sea e fuesse
no otra de la que digo, porque la vuestra sin impedimento aya lugar e vuestro mandado se
faga, de unas e otras partes, e por los libros e cancioneros agenos, fize buscar a escrevir —por
orden segund que las yo fize— las que en este pequefio volumen vos enbfo.

Mas commo quiera que de tanta insuficiencia estas obretas mias, que vos, sefor, deman-
dades, sean, o por ventura més de quanto las yo estimo e reputo, vos quiero certificar me plaze
mucho que todas cosas que entren o anden so esta regla de poetal canto vos plegan; de lo qual
me fazen ¢ierto asf vuestras granosas demandas, commo algunas gentiles cosas de tales que
yo he visto conpuestas de la vuestra prudencia. Commo es cierto este sea un zelo ce leste, una
affecci6n divina, un insaciable cibo del 4nimo; el qual, asi commo la materia busca la forma
e lo inperfecto la perfeccion, nunca esta sciencia de poesia e gaya sciencia buscaron nin se
fallaron sinon en los dnimos gentiles, claros ingenios e elevados spiritus,

¢E qué cosa es la poesia —que en el nuestro vulgar gaya sciencia llamamos— sino un fin-
gimiento de cosas titiles, cubiertas o veladas con muy fermosa cobertura, conpuestas, distin-
guidas e scandidas por cierto cuento, peso e medida? E ciertamente, muy virtuoso sefior, ye-
rran aquellos que pensar quieren o dezir que solamente las tales cosas consistan e tiendan a
cosas vanas e lascivas: que, bien commo los fructiferos huertos habundan e dan convenientes
fructos para todos los tienpos del afio, assi los onbres bien nascidos e doctos, a quien estas
sciencias de arriba son infusas, usan de aquéllas e del tal exercicio segund las hedades. E si
por ventura las sciencias son desseables, asi commo Tulio quiere, (qudl de todas es mas
prestante, mds noble ¢ mds digna del honbre, o qual mds extensa a todas especies de hu-
manidad? Ca, las escuridades e cerramientos dellas ;quién las abre? ;quién las esclaresce? ; quién
las demuestra e faze patentes sino la elogiiengia dulce e fermosa fabla, sea metro, sea prosa?

Quéinta mds sea la excelencia e prerrogativa de los rimos e metros que de la soluta prosa,
sino solamente a aquellos que de las porfias injustas se cuidan adquirir sobervios honores,
manifiesta cosa es. E, asi, faziendo la via de los stoicos —~los quales con grand diligencia in-
quirieron el origine e causas de las cosas- me esfuerco a dezir el metro ser antes en tienpo e
de mayor perfeccion e mds auctoridad que la soluta prosa.

Isidoro Cartaginés, santo Arzobispo ispalensi, asf lo aprueba e testifica, e quiere que el
primero que fizo rimos o canto en metro aya seido Moisén, ca en metro cantd e profetizé la
venida del Mexfas; e, después dél, Josué, en loor del vencimiento de Gabadn. David canté en
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metro la victoria de los filisteos e la restitucion del archa del Testamento e todos los cinco li-
bros del Salterio. E aun por tanto los hebraicos osan afirmar que nosotros no asf bien como
ellos podemos sentir el gusto de la su dulgeza. E Salamén metrificados fizo los sus
Proverbios, e ciertas cosas de Job son escriptas en rimo; en espegial, las palabras de conorte
que sus amigos le respondian a sus vexagiones.

De los griegos quieren sean los primeros Achatesio Millesio e, aprés dél, Ferécides Siro
¢ Homero, no obstante que Dante soberano poeta lo llama. De los latinos Enio fue el primero,
ya sea que Virgilio quieran que de la lengua latina en metro aya tenido e tenga la monarchia;
y aun asi plaze a Dante, alli donde dize en nombre de Sordello Mantuano:

O gloria del latin solo per chui
mostro cho que potea la lingua nostra,
o pregio eterno del llocho ove yo fui.

E asi concluyo ca esta s¢iengia, por tal, es agepta pringipalmente a Dios, e después a todo
linage e espegie de gentes. Affrmalo Casiodoro en el libro De varias causas, diziendo: todo
resplandor de elogiiengia e todo modo o manera de poesia o poetal locugién e fabla, toda va-
riedat de honesto fablar hovo e hovieron comengamiento de las Divinas Escripturas. Esta en
los deificos templos se canta, e en las cortes e palagios imperiales e reales gragiosa e alegre-
mente es resgebida. Las plagas, las lonjas, las fiestas, los conbites opulentos sin ella asi como
sordos e en silencio se fallan.

(B qué son o qudles aquellas cosas adonde —oso decir— esa arte asi como negesaria no in-
tervenga e no sirva? En metro las epithalamias, que son cantares que en loor de los novios e
las bodas se cantan, son conpuestos; e, de unos en otros grados, aun a los pastores en gierta
manera sirven, e son aquellos dictados a que los poetas bucdélicos llamaron. En otros tiempos,
a las genizas e defunsiones de los muertos, metros elegiacos se cantavan, a ain agora en a!-
gunas partes dura, los quales son llamados endechas; en esta forma [heremias canté la destmf-
¢ion de Therusalem. Gayo César, Octaviano Augusto, Tiberio ¢ Tito, enperadores, maravi-
llosamente metrificaron e les plugo toda manera de metro.

Mas dexemos ya las estorias antiguas por allegarnos mds agerca de los nuestros tiempos.
El rey Roberto de Népol, claro e virtuoso pringipe, tanto esta s¢iengia le plugo que, como en
esta misma sazén miger Francisco Petrarca, poeta laureado, floresgiese, es gierto gran tiempo
lo tuvo consigo en el Castil Novo de Nipol, con quien él muy a menudo conferia e platicava
destas artes, en tal manera que mucho fue avido por agepto a él e grand privado suyo; e allf
se dize aver ¢l fecho muchas de sus obras, asi latinas como vulgares, e entre las otras el libro
De rerum memorandarum e las sus églogas e muchos sonetos, en espegial aquel que fizo a la
muerte deste mismo rey, que comienga: Rota ¢ ['alta columpna e el verde lauro, etc.

Iohdn Bocagio, poeta exgellente e orador insigne, afirma el rey lTohdn de Chipre averse
dado mds a los estudios desta gragiosa sgiengia que a ningunas otras; e asi paresce que lo
muestra en la entrada prohemial del su libro de la Genealogia o linage de los dioses gentiles,
fablando con el Sefior de Parma, mensajero o enbaxador suyo.

Cémo pues o por qudl manera, sefior muy virtuoso, estas sgiengias ayan primcmn@nle
venido en mano de los romangistas o vulgares, creo seria difi¢il inquisigion e una trabajosa
pesquisa. Pero, dexadas agora las regiones, tierras e comarcas ms I(mgfn_icas.e mads separadas
de nos, no es de dubdar que universalmente en todas de siempre estas sgiengias se ayan acos-
tunbrado e acostunbran, e aun en muchas dellas en estos tres grados, es a saber, sublime,
mediocre e infimo. Sublime se podrfa dezir por aquellos que las sus obras escrivieron en
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lengua griega, digo metrificando. Mediocre usaron aquellos que en vulgar escrivieron, asi
como Guido Janugello, bolofiés, e Arnaldo Daniel, proengal. E como quier que destos yo no
he visto obra alguna, pero quieren algunos aver ellos sido los primeros que escrivieron tergio
rimo e aun sonetos en romange; e asi como dize el phil6sofo, de los primeros primera es la
especulagion. Infimos son aquellos que sin ningtdn orden, regla nin cuento fazen estos ro-
manges e cantares de que las gentes de baxa e servil condigién se alegran.

Después de Guido e Arnaldo Daniel, Dante escrivié en tergio rimo elegantemente las sus tres
comedias: Infierno, Purgatorio e Paraiso; miger Frangisco Petrarcha, sus Triunphos; Checo
D’ Ascholi, el libro De proprietatibus rerum, ¢ lohdn Bocagio, el libro que Ninfal se intitula, aunque
ayuntd a €l prosas de grande eloqjiiengia a la manera de Boegio consolatorio. Estos e muchos otros
escrivieron en otra forma de metros en lengua itélica que sonetos e cangiones morales se llaman.

Estendiéronse —creo~ de aquellas tierras e comarcas de los lemosines estas artes a los gd-
llicos e a esta postrimera e ocgidental parte, que es la nuestra Espaiia, donde asaz prudente e
fermosamente se han usado.

Los gillicos e frangeses escrivieron en diversas maneras rimas e versos, que en el cuen-
to de los pies o bordones discrepan, pero el peso, cuento de las silabas del tergio rimo e de los
sonetos e de las cangiones morales iguales son de las baladas; aunque en algunas, asi de las
unas como de las otras, ay algunos pies truncados que nosotros llamamos medios pies, e los
lemosis, frangeses e aun catalanes, bioques.

D’entre estos uvo honbres muy doctos e sefialados en estas artes; ca maestre lohdn de
Loris fizo el Roman de la Rosa, “donde —como ellos dizen— el arte de amor es tota inclosa’™
e acabolo maestre lohdn Copinete, natural de la villa de Mun. Michaute escrivié asimismo un
grand libro de baladas, cangiones, rondeles, lays e virolays, e asoné muchos dellos. Miger
Otho de Grandson, cavallero estrenuo e muy virtuoso, se uvo alta e dulgemente en esta arte.,
Maestre Alen Charretiel, muy claro poeta moderno e secretario deste rey don Luis de Frangia,
en grand elegangia conpuso e canté en metro e escrivié el Debate de las quatro damas, La
Bella Damasan mersi, el Revelle matin, La Grand pastora, El Breviario de nobles e El Ospital
de amores; por gierto, cosas asaz fermosas e plazientes de ofr.

Los itdlicos prefiero yo —so emienda de quien mds sabrd— a los frangeses, solamente ca
las sus obras se muestran de mds altos ingenios e adérnanlas e conpdnenlas de fermosas e
peregrinas istorias; e a los frangeses de los itdlicos en el guardar del arte: de lo qual los itali-
cos, sinon solamente en el peso e consonar, no se fazen mencién alguna. Ponen sones asimis-
mo a las sus obras e cdntanlas por dulges e diversas maneras; e tanto han familiar, agepta e
por manos la musica que paresge que entre ellos ayan nasgido aquellos grandes phildsofos
Orfeo, Pitdgoras e Enpédocles, los quales —asi como algunos descriven— non solamente las
iras de los onbres, mas aun a las furias infernales con las sonorosas melodias e dulces modu-
laciones de los sus cantos aplacavan. E ;quién dubda que, asi como las verdes fojas en el tien-
po de la primavera guarnesgen e aconpaiian los desnudos drboles, las dulges bozes e fermosos
sones no apuesten e aconpafien todo rimo, todo metro, todo verso, sea de qualquier arte, peso
e medida?

Los catalanes, valengianos e aun algunos del Reino de Aragén fueron e son grandes ofi-
ciales desta arte. Escrivieron primeramente en novas rimadas, que son pies o bordones largos
de silabas, e algunos consonavan e otros non. Después desto usaron el dezir en coplas de diez
silabas, a la manera de los lemosis. Uvo entre ellos de sefialados onbres, asf en las invenciones
como en el metriticar: Guillén de Bervedd, generoso e noble cavallero, e Pao de Benbibre
adquirieron entre estos grand fama. Mosén Pero March, el Viejo, valiente e honorable cavallero,
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fizo asaz gentiles cosas e, entre las otras, escrivié proverbios de grand moralidad. En estos nue-
stros tienpos flores¢ié mosén Jorde de Sant Jorde, cavallero prudente, el qual ciertamente con-
puso asaz fermosas cosas, las quales é] mesmo asonava ca fue musico exgellente; fizo entre otras
una cancion de opp6sitos que comienca Tos ions aprench e desaprench ensems. Fizo la Passion
de amor, en la qual copilé muchas buenas canciones antiguas, asi destos que ya dixe como de
otros. Mosén Febrer fizo obras nobles, e algunos afirman aya traido el Dante de lengua florenti-
na en cataldn, no menguando punto en la orden del metrificar e consonar. Mosén Ausias March,
el qual atn bive, es grand trobador e omne de asaz elevado spiritu,

Entre nosotros usdse primeramente el metro en asaz formas; asi como el Libro de
Alexandre, Los votos del Pavon e aun el Libro del Arcipreste de Hita; e aun desta guisa es-
crivi6 Pero Lépez de Ayala, el Viejo, un libro que fizo de las maneras del palagio e llamaron
los Rimos.

E después fallaron esta arte que mayor se llama e el arte comtin —creo— en los Reinos de
Gallizia e de Portogal, donde no es de dubdar que el exergigio destas s¢iengias més que en
ningunas otras regiones e provingias de la Espafia se acostunbré en tanto grado que non ha
mucho tienpo qualesquier dezidores e trobadores destas partes, agora fuessen castellanos, an-
daluzes o de la Estremadura, todas sus obras componian en lengua gallega o portuguesa; e aun
destos es gierto resgebimos los nonbres del arte, asi como maestria mayor e menor, encade-
nados, lexa-prén e manzobre.

Acuerdéme, sefior muy magnifico, siendo yo en hedad no provecta, mas asaz pequefio mogo,
en poder de mi avuela dofia Mengfa de Cisneros, entre otros libros, aver visto un grand volumen
de cantigas, serranas e dezires portugueses e gallegos; de los quales, toda la mayor parte era del
rey don Donis de Portugal —creo, sefior, sea vuestro visahuelo—, cuyas obras, aquellos que las
leian, loavan de invengiones sotiles e de gragiosas e dulges palabras. Avia otras de Tohédn Suares
de Pavia, el qual se dize aver muerto en Galizia por amores de una infanta de Portogal, e de otro,
Fernand Gongdles de Senabria. Después dellos vinieron Vasco Péres de Camoes e Fernand
Casquigio e aquel grande enamorado Magias, del qual no se fallan sino quatro canciones, pero
ciertamente amorosas e de muy fermosas sentencias, conviene a saber: Cativo de mifia tristura,
Amor cruel e brioso, Sefiora, en quien fianga, e Provei de buscar mesura.

En este Reino de Castilla dixo bien el rey don Alfonso el Sabio, e yo vi quien vio dezires
suyos, e atn se dize que metrificava altamente en lengua latina. Vin_ieron dcspu.és destos don
Iohdn de la Cerda e Pero Gongdles de Mendoga, mi abuelo; fizo buenas cangiones, e entre
otras, Pero te sirvo sin arte, ¢ otra a las monjas de la Caidia, quando el rey don Pedro tenia el
sitio contra Valengia; comienga: A las riberas de un rio.

Us6 una manera de dezir cantares asi como ¢énicos plautinos e terengianos, tan bien en
estrinbotes como en serranas, Concurrié en estos tienpos un judio que se llamé Rabi Santo;
esctivid muy buenas cosas, e entre las otras Proverbios morales, en verdat de asaz comen-
dables sentengias. Piselo en cuento de tan nobles gentes por grand trobador, que asi como €l
dize en uno de sus proverbios:

No vale el agor menos
por nascer en vil nio,
ni los exemplos buenos
por los dezir judio.

Alfonso Gongdles de Castro, natural desta villa de Guadalajara, dixo asaz bien e fizo es-
tas canciones: Con tan alto poderio e Vedes que descortesia.
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Después destos, en tienpo del rey don lohdn, fue el Arcendiano de Toro; éste fizo
Crueldad e trocamento e otra cangion que dizen De quien cuido e cuidé. E Garci Ferndndes
de Gerena.

Desde el tienpo del Rey don Enrique, de gloriosa memoria, padre del Rey nuestro sefior,
e fasta estos nuestros tienpos, se comengd a elevar més esta sgiengia e con mayor elegancia,
e ha avido onbres muy doctos en esta arte, principalmente Alfonso Alvares de Iliescas, grand
dezidor, del qual se podria dezir aquello que, en loor de Ovidio, un grand estoriador descrive,
conviene a saber: que todos sus motes e palabras eran metro. Fizo tantas canciones e dezires
que serfa bien largo e difuso nuestro progesso si por extenso, aun solamente los principios de-
llas, a recontar se oviesen. E asf por esto, como por ser tanto conosgidas e esparzidas a todas
partes sus obras, passaremos a micer Francisco Inperial, al qual yo no llamarfa dezidor o
trobador mas poeta, como sea cierto que, si alguno en estas partes del occaso meresgié pre-
mio de aquella triunphal e ldurea guirlanda, loando a todos los otros, éste fue. Fizo al
nascimiento del Rey, nuestro sefior, aquel dezir famoso: En dos setecientos. e muy muchas
otras cosas graciosas ¢ loables.

Fernand Sénches Calavera, Comendador de la Orden de Calatrava, conpuso asaz buenos
dezires. Don Pero Vélez de Guevara, mi tio, gragioso e noble cavallero, asimesmo escrivié
gentiles dezires e cangiones.

Fernand Péres de Guzmadn, mi tio, cavallero docto en toda buena doctrina, ha conpuesto
muchas cosas metrificadas, y entre las otras aquel epitafio de la sepoltura de mi sefior el
Almirante don Diego Furtado, que comienga: Honbre que vienes agui de presente. Fizo mu-
chos otros dezires e cantigas de amores, e aun agora, bien poco tienpo ha, escrivié proverbios
de grandes sentengias y otra obra asaz titil e bien conpuesta de Las quatro virtudes cardinales.

Al muy magnifico Duque don Fadrique, mi sefior e mi hermano, plugo mucho esta
s¢iengia, e fizo asaz gentiles cangiones e dezires; e tenfa en su casa grandes trobadores, espe-
cialmente a Fernand Rodriguez Portocarrero e lohdn de Gayoso e Alfonso de Morana. Ferrand
Manuel de Lando, honorable cavallero, escrivié muchas buenas cosas de poesia; imité mds
que ninguno otro a miger Frangisco Inperial; fizo de buenas canciones en loor de Nuestra
Sefiora; fizo asimismo algunas invectivas contra Alfonso Alvarez de diversas materias y bien
hordenadas.

Los que después dellos en estos nuestros tienpos han escripto o escriven, cesso de los
nonbrar, porque de todos me tengo por dicho que vos, muy noble sefior, ayades noticia e
conosgimiento. E non vos maravilledes, sefior, si en este prohemio aya tan extensa e larga-
mente enarrado estos tanto antiguos e después nuestros auctores e algunos dezires e cangiones
dellos, como paresca aver progedido de una manera de ocgiosidat, lo qual de todo punto de-
niegan no menos ya la hedad mia que la turbagién de los tienpos. Pero es asi que, como en la
nueva edad me pluguiesen, fallélos agora, quando me paresgio ser negessarios. Ca asi como
Oragio poeta dize: Quem noua concepit olla seruabit odorem.

Pero de todos estos, muy magnifico sefior, asi itdlicos como proencales, lemosis, cata-
lanes, castellanos, portugueses e gallegos, e aun de qualesquier otras nasgiones, se adelan-
taron e antepusieron los gillicos ¢esalpinos e de la provingia de Equitania en solepnizar e dar
honor a estas artes. La forma e manera cémo, dexo agora de recontar, por quanto ya en el pro-
logo de los mis Proverbios se ha mencionado.

Por las quales cosas e aun por otras muchas —que por mi, e mds por quien mds supiesse,
se podrian ampliar e decir— podrd sentir e conosger la vuestra magnifigengia en qudnta re-
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putagion, extima e comendagi6n estas sgiengias averse deven, e quinto vos, sefior muy vir-
tuoso, devedes extimar que aquellas duefias, que en torno de la fuente de Elicon incessan-
temente dangan, en tan nueva edad, no inméritamente, a la su conpafifa vos ayan resgebido.
Por tanto, sefior, quanto yo puedo, exorto e amonesto a la vuestra magnifigengia que, asi en
la inquisicién de los fermosos poemas como en la polida horden e regla de aquellos, en tan-
to que Cloto filare la estanbre, vuestro muy elevado sentido e pluma no gessen; por tal que,
quando Antropos cortare la tela, no menos deificos que margiales honores e glorias obten-
gades.

3. Juan de Mena, predmbulos a la Coronacion
del Marqués de Sanfillana

Exordio de su tractado

Porque de los enormes ¢ desordenados fechos non se pueden concluir devidos fines, pen-
sé de poner en orden de escritura quatro predmbulos en este exordio comengual, porque el fin
de mi invocado sea causa de descanso del pelegrinante principio, los quales predambulos pen-
s¢ anteponer a las coplas siguientes, porque demuestren la invencién, estilo e consecuencia
del acto procedente; de los quales el primero se sigue.

Predmbulo primero

Muchas vegadas e la mayor parte dellas acaece que los nombres de las cosas nos denun-
cian e muestran la propriedad de aquellas cosas de quien ellas nombres son. E por ende no es
razén de dexar por saber un nombre que yo puse a este breve compendio, el qual nombre es
calamicleos, E este nombre es compuesto de dos palabras, la una latina e la otra griega:
calamitas, que es latina, quiere dezir miseria, e cleos, que es griega, quiere dezir gloria, asi
que calamicleos quiere dezir tractado de miseria e gloria. E aqueste nombre da a entender que
en el presente tractado la voluntad del tractante fue de escrivir de aquestos dos fines, es a saber
de la miseria de los malos e de la gloria de los buenos, porque un contrario puesto cabe otro
mis claramente es alumbrado, segiin quiere el fildsofo. Assi que en este tractado la gloria
parescerd mayor gloria puesta cerca de la miseria, e por el contrario.

Predambulo segundo

Sepan los que lo ignoran que por alguno de tres estilos escriven o escrivieron los poetas:
por estilo trigico, sitiro o comedio. Tragedia es dicha la escritura que fabla de altos fechos, e
por bravo ¢ sobervio e alto estilo, la qual manera seguieron Omero, Vergilio, Lucano, Estagio;
por la tragedia escritura, puesto que comienga en altos pringipios, su manera es acabar en
tristes e desastrados fines. Sdtira es segundo estilo de escrivir, la naturaleza de la qual escrit-
ura e ofigio reprehende los vigios, del qual estilo usaron Oragio, Persio e Juvenal. El tergero
estilo es comedia, la qual tracta de cosas baxas e pequefias, e por baxo ¢ omilde estilo, e
comienga en tristes pringipios e fenesge en alegres fines, del qual us6 Terengio. Vistas estas
tres maneras de escrivir, podemos dezir el estilo de aquestas coplas ser sdtiro e comedio.
Comedio porque comienga por omill e baxo estilo, por tristes pringipios, e fenesge en gozosos
e alegres fines, segund que en el progeso se demostrard. E sétira se puede dezir porque repre-
hende los vigios de los malos e glorifica la gloria de los buenos. De los quales tres estilos mds
largamente poniendo sus derivagiones e sinificados fabla el comentador sobre la Commedia
del Dante en el quarto prednbulo.
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Prednbulo tercero

!Entre la gloria de los que viven por laudable recomendagion, testifican las coplas
seguientes aver sefdo coronado el prudentisimo, magndnimo e onorable cavallero e sefior [fii-
go Lopez de Mendoga. E aquesta corona, de fojas e ramas de dos drvoles: de laurel, porque
denota alabanga e gloria de sabiduria, de las quales fueron coronados Vergilio, Omero, Ovidio
e otros; otrosi es coronado de ramas e corona de robles, que denota ferogidad e valentia e es-
perto conosgimiento de la militar digiplina, de la qual corona fue coronado el grande Ercoles.
E mostrardn las coplas como lo troxieron nueve musas, que son las nueve ¢iengias, al monte
Pernaso, que es monte de la sabidurfa, e lo asentaron en la silla o cdthedra, que es exgelengia
de la sabiduria. E mostrardn las coplas como alli asentado vinieron quatro donzellas, que son
quatro virtudes cardinales, conviene a saber, prudengia, tenperanga, justigia ¢ fortaleza, e lo
coronaron de laudable corona. Asimesmo demostrar se ha el pregén que se recomendd a la
deesa de la fama para que descubra los buenos e virtuosos fechos, e non estén escondidos en
las teniebras de la olvidanga, e otras allende destas cosas, segund por estenso paresgerd.

Prednbulo quarto

Serdn algunas autoridades latinas en el siguiente comento, asi poétricas como prosaicas,
e de aquesto los non latinos ruégoles non se enojen, ca fizese porque vulgarizado el latin non
paresge el arte del latino metro e destriiyese la prosa. Pero fallardn luego lo que quiere cada
una dellas dezir segund siguiente autoridad, e esto se fard en aquellas que es menester de-
clararse o fueren coadjutorias del propdsito pringipal; fallardn las partes latinas que fueren es-
curas, truncadas e sefialadas en la glosa, e en la lectura podran saber las derivagiones dellas;
fallardn las razones o tiempos allegados en las coplas por estenso en la glosa declarado, e so-
bre los nonbres propios de los que penavan, truncadas partes en la glosa, en la qual verén las
Vidasl, nas¢imientos, muertes e linajes de aquellos, e leido por tres sesos en los lugares que
conviene.

4, Juan del Encinag, Arfe de poesia castellana

Al muy esclarecido y bienaventurado principe don Juan. Comienga el prohemio en una
Arte de poesia castellana compuesta por Juan del Enzina.

Cudn ligero y penetrable fuesse el ingenio de los antiguos y cudn enemigos de la ociosi-
dad, muy esclarecido principe, notorio es a vuestra alteza, como cuenta Cicerén de Africano
el mayor, que dezia nunca estar menos ocioso que quando estava ocioso ni menos solo que
quando solo, dando a entender que nunca holgava su juizio. Y segtin sentencia de aquel Catén
censorino, no solamente son obligados los hombres que biven segiin razén a dar cuenta de sus
negocios, mas atin también del tiempo de su ocio, quanto méds los que fuemos dichosos de al-
cangar a ser stditos y bivir debaxo de tan poderosos y cristianfssimos principes, que assi artes
bélicas como de paz estdn ya tan puestas en perfecién en estos reinos por su buena gover-
nacion, que quien piensa las cosas que por armas se han acabado no parece aver quedado
tiempo de pacificarlas como oy estdn. Ya no nos falta de buscar sino escoger en qué gastemos
el tiempo, pues lo tenemos qual lo desseamos, que puede ser en el ocio mds alegre y mds pro-
prio de umanidad, como Tulio dize, que sermdn gracioso y polido. Y pues entre las otras cosas
en que ecedemos a los animales brutos es una de las principales que hablando podemos
espremir lo que sentimos, ;quién no trabajard por eceder a otro en aquello que los hombres
eceden a los animales? Bien parece vuestra real ecelencia aver leido aquello que Ciro usava
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dezir: “Cosa torpe es imperar el que no ecede a sus stiditos en todo género de virtud™. Y vues-
tra muy alta sefiorfa, que tiene tal dechado de que sacar mirando a las ecelencias y virtudes de
sus clarfssimos padres, bien lo pone por la obra, pues, dexados los primeros rudimentos y
cundbulos, entre sus claras vitorias se ha criado en el gremio de la dulce filosofia, favorecien-
do los ingenios de sus suditos, incitdndolos a la ciencia con enxemplo de s mesmo.

Assi que, mirando todas estas cosas, acordé de hazer un Arte de poesia castellana, por
donde se pueda mejor sentir lo bien o mal trobado, y para ensefiar a trobar en nuestra lengua,
si ensefiar se puede, porque es muy gentil exercicio en el tiempo de ociosidad. Y confiando
en la virtud de vuestra real magestad, atrevime a dedicar esta obra a su ecelente ingenio,
donde ya florecen los ramos de la sabiduria, para si fuere servido, estando desocupado de sus
arduos negocios, exercitarse en cosas poéticas y trobadas en nuestro castellano estilo, porque
lo que ya su bivo juizio por natural raz6n conoce, lo pueda ver puesto en arte, segin lo que
mi flaco saber alcanca; no porque crea que los poetas y trobadores se ayan de regir por ella,
siendo yo el menor dellos, mas por no ser ingrato a esta facultad si algin nombre me ha dado
o si merezco tener siquiera el mas baxo lugar entre los poetas de nuestra nacion. Y assimes-
mo porque, segtin dize el dotissimo maestro Antonio de Lebrixa, aquel que desterr6 de nues-
tra Espafia los barbarismos que en la lengua latina se avfan criado, una de las causas que le
movieron a hazer Arte de romance fue que crefa nuestra lengua estar agora més empinada y
polida que jamds estuvo, de donde mds se podia temer el decendimiento que la subida.

Y assf yo, por esta mesma razon, creyendo nunca aver estado tan puesta en la cumbre nues-
tra poesfa y manera de trobar, pareciome ser cosa muy provechosa ponerla en arte y encerrarla
debaxo de ciertas leyes y reglas, porque ninguna antigiiedad de tiempos le pueda traer olvido. Y
digo estar agora puesta en la cumbre, a lo menos quanto a las observaciones, que no dudo nues-
tros antecessores aver escrito cosas mas dinas de memoria, porque, allende de tener mds bivos
ingenios, llegaron primero y aposentdronse en las mejores razones y sentencias. Y si algo de
bueno nosotros dezimos, dellos lo tomamos, que quando mds procuramos huir de lo que ellos
dixeron, entonces ymos a caer en ello, por lo qual serd forgado cerrar la boca o hablar por boca
de otro, que, segtin dize un comin proverbio: “No ay cosa que no esté dicha”.

Y bien creo aver otros que primero que yo tomassen este trabajo y mds copiosamente, mas
es cierto que a mf noticia no ha llegado, salvo aquello que el notable maestro de Lebrixa en su
Arte de romance acerca desta facultad muy perfetamente puso. Mas yo no entiendo entrar en tan
estrecha cuenta: lo uno por la falta de mi saber y lo otro porque no quiero tocar mds de lo que a
nuestra lengua satisfaze, y algo de lo que toca a la dinidad de la poesia, que no en poca estima
y veneracién era tenida entre los antiguos, pues el esordio y invencion della fue referido a sus
dioses, assi como Apolo, Mercurio y Baco, y a las musas, segtin parece por las invocaciones de
los antiguos poetas, de donde nosotros las tomamos, no porque creamos como ellos ni los ten-
gamos por dioses invocdndolos, que serfa grandissimo error y eregia, mas por seguir su gala y
orden poética, que es aver de proponer, invocar y narrar o contar en las ficiones graves y ar-
duas, de tal manera que, siendo ficién la obra, es mucha razén que no menos sea fingida y no ver-
dadera la invocacién della. Mas quando hazemos alguna obra principal de devocion o que toque
a nuestra fe, invocamos al que es la mesma verdad o a su Madre preciosa o a algunos santos que
sean intercessores y medianeros para alcangarnos la gracia. Hallamos esso mesmo acerca de los
antiguos, que sus ordculos y vaticinaciones se davan en versos, y de aqui vino los poetas lla-
marse vates, assi como hombres que cantan las cosas divinas. Y no solamente la poesia tuvo esta
preminencia en la vana gentilidad, mas aun muchos libros del Testamento Viejo, segtin da tes-
timonio San Gerénimo, fueron escritos en metro en aquella lengua hebraica, la qual, segtin nues-
tros dotores, fue mds antigua que la de los griegos, porque no se hallard escritura griega tan an-
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tigua como los cinco libros de Moisén; y no menos en Grecia, que fue la madre de las liberales
artes, podemos creer la poesia ser mas antigua que la oratoria.

Quanto al efeto de la poesia, quiérome contentar con dos enxemplos que escrive Justino en
su Epitoma, porque si oviesse de contar todas las alabangas y efetos della, por larga que fuesse
la vida, antes faltarfa el tiempo que la materia. Y es el primero enxemplo que, como entre los
atenienses y megarenses se recibiessen grandes dafios de una parte a la otra sobre la possession
de la isla Salamina, fatigados ambos pueblos de las continuas muertes, comengaron assf los unos
como los otros a poner pena capital entre si a qualquiera que hiziesse mencion de tal demanda.
Solén, legislador de Atenas, viendo el dafio de su reptiblica, simuldndose loco salié delante todo
el pueblo y amonestindolo en versos le movid de tal manera que no se dilaté mds la guerra, de
la qual consiguieron vitoria. El segundo enxemplo es que teniendo los lacedemonios guerra con
los messenios fueles dicho por sus ordculos que no podfan vencer sin capitdn ateniense, y los
atenienses, en menosprecio, embidronles un poeta coxo, llamado Tirteo, para que lo tomassen
por capitdn. Los lacedemonios muy fatigados con los dafios recebidos, se bolvian a su tierra,
mds con mengua que con onra, a los quales el poeta Tirteo con la fuerca de sus versos de tal
manera inflamé que, olvidados de sus proprias vidas, mudaron el propdsito y bolviendo
quedaron vitoriosos. Y no en vano cantaron los poetas que Orfeo ablandava las piedras con sus
dulces versos, pues que la suavidad de la poesia enternecia los duros coragones de los tiranos,
como parece por una epistola de Falaris, tirano famoso en crueldad, que no por otra cosa otorgd
la vida a Estesicoro, poeta, salvo porque hazia graciosos versos. Y Pisistrato, tirano de Atenas,
no hallé otro camino para echar de si el odio de la tiranfa y gratificarse con el pueblo, salvo man-
dando buscar los versos de Homero, propuesto premio a quien los pusiesse por orden. Pues ;qué
diré en nuestra religion cristiana qudnto conmueven a devocién los devotos y dulces inos, cuyos
autores fueron Ilario, Ambrosio y otros muy prudentes y santissimos varones? Y santo Agustino
escrivio seis libros desta facultad intitulados Miisica, para descanso de otros mds graves estu-
dios, en los quales seis libros trata de los géneros de versos y de quéntos pies consta cada ver-
s0, y cada pie de qudntas silabas.

Suficientemente creo aver provado la autoridad y antigiiedad de la poesia y en quénta es-
tima fue tenida acerca de los antiguos y de los nuestros, aunque algunos ay que, queriendo
parecer graves y severos, malinamente la destierran de entre los umanos como ciencia ociosa,
bolviendo a la facultad la culpa de aquellos que mal usan della, a los quales devia bastar, para
convencer su error, la multitud de poetas que florecieron en Grecia y en Roma, que, cierto, si
no fuera facultad onesta, no creo que Séfocles alcangara magistrados, preturas y capitanias en
Atenas, madre de las ciencias de umanidad. Mas dexados éstos con su livor y malicia, bien-
aventurado principe, suplico a vuestra real sefiorfa para en tiempo de su ocio reciba este pe-
quefio servicio por muestra de mi desseo.

Capitulo primero. Del nacimiento y origen de la poesia castellana, y de quién recebimos
nuestra manera de trobar.

Sentencia es muy averiguada entre los poetas latinos ser por vicio reputado el acabar de los
versos en consonantes y en semejanga de palabras, aunque algunas vezes hallamos los poetas de
mucha autoridad, con el atrevimiento de su saber, aver usado y puesto por gala aquello que a
otros fuera condenacion de su fama, como parece por Virgilio en el epigrama que dize “Sic vos
non vobis”, etc. Mas los santos y prudentes varones que compusieron los inos en nuestra cris-
tiana religion, escogieron por bueno lo que acerca de los poetas era tenido por malo, que gran
parte de los inos van compuestos por consonantes y encerrados debaxo de cierto niimero de
silabas. Y no sin causa estos sabios y dotissimos varones en este exercicio se ocuparon, porque
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bien mirado, estando el sentido repartido entre la letra y el canto, muy mejor puede sentir y acor-
darse de lo que va cantando por consonantes que en otra manera, porque no ay cosa que mas a
la memoria nos traya lo passado que la semejanga dello. De aquif creo aver venido nuestra man-
era de trobar, aunque no dudo que en Italia floreciesse primero que en nuestra Espafia y de alli
decendiesse a nosotros. Porque si bien queremos considerar, segtin sentencia de Virgilio, allf fue
el solar del linage latino. Y quando Roma se ensefiore6 de aquesta tierra, no solamente recebi-
mos sus leyes y constituciones, mas atin el romance, segtin su nombre da testimonio, que no es
otra cosa nuestra lengua sino latin corrompido. Pues, ; por qué no confessaremos aquello que del
latin deciende averlo recebido de quien la lengua latina y el romance recebimos? Quanto mds
que claramente parece en la lengua italiana aver avido muy mds antiguos poetas que en la nues-
tra, assf romo el Dante y Francisco Petrarca y otros notables varones que fueron antes y después,
de donde muchos de los nuestros hurtaron gran copia de singulares sentencias, el qual hurto,
como dize Virgilio, no deve ser vituperado, mas dino de mucho loor, quando de una lengua en
otra se sabe galanamente cometer. Y si queremos arguir de la etimologia del vocablo, si bien mi-
ramos, trobar, vocablo italiano es, que no quiere dezir otra cosa trobar, en lengua italiana, sino
hallar. Pues, ;qué cosa es trobar, en nuestra lengua, sino hallar sentencias y razones y conso-
nantes y pies de cierta medida adonde las incluir y encerrar? Assf que concluyamos luego el tro-
bar aver cobrado sus fuercas en Italia y de allf esparzidolas por nuestra Espafia, adonde creo que
ya florece mds que en otra ninguna parte.

Capitulo II. De cémo consiste en arte la poesia y el trobar

Aunque otra cosa no respondiéssemos para provar que la poesfa consista en arte, bastava
el juizio de los clarfssimos autores que intitularon de arte poética los libros que desta facul-
tad escrivieron. ;Y quién serd tan fuera de razén que, llamdndose arte el oficio de texer o he-
rrerfa, o hazer vasijas de barro o cosas semejantes, piense la poesia y el trobar aver venido sin
arte en tanta dinidad? Bien sé que muchos contenderdn para en esta facultad ninguna otra cosa
requerirse, salvo el buen natural, y concedo ser esto lo principal y el fundamento; mas tam-
bién afirmo polirse y alindarse mucho con las osservaciones del arte: que si al buen ingenio
no se juntasse ell arte, serfa como una tierra frutifera y no labrada. Conviene luego confessar
desta facultad lo que Cicerén en el De perfeto oratore y lo que los professores de gramatica
suelen hazer en la difinicién della, y lo que creo ser de todas las otras artes: que no son sino
osservaciones sacadas de la flor del uso de varones dotissimos, y reduzidas en reglas y prece-
tos. Porque, segtin dizen los que hablaron del arte, todas las artes conviene que tengan cierta
materia, y algunos afirman la oratoria no tener cierta materia, a los quales convence
Quintiliano diziendo que el fin del orador o retdrico es dezir cosas, aunque algunas vezes no
verdaderas, pero verisimiles, y lo tltimo es persuadir y demulcir el ofdo. Y si esto es comun
a la poesfa con la oratoria o retdrica, queda lo principal, conviene a saber, ir incluido en
nimeros ciertos, para lo qual el que no discutiere los autores y precetos, es impossible que no
le engaiie el oido porque, seglin dotrina de Boecio en el libro de musica, muchas vezes nos
engafian los sentidos; por tanto, devemos dar mayor crédito a la razén. Como quiera que,
segtin nos demuestra Tulio y Quintiliano, nimeros ay que deve seguir el orador y huir otros,
mas esto ha de ser mds dissimuladamente y no tiene de ir astrito a ellos como el poeta, que
no es éste su fin.

Capitulo 111, De la diferencia que ay entre poeta y trobador

Segtin es comtn uso de hablar en nuestra lengua, al trobador llaman poeta y al poeta
trobador, ora guarde la ley de los metros ora no. Mas a mi me parece que quanta diferencia
ay entre musico y cantor, entre gedmetra y pedrero, tanta deve aver entre poeta y trobador.
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Quanta diferencia aya del musico al cantor y del gedmetra al pedrero, Boecio nos lo ensefia:
que el misico contempla en la especulacién de la misica y el cantor es oficial della. Esto mes-
mo es entre el gedmetra y pedrero, y poeta y trobador, porque el poeta contempla en los
géneros de los versos y de quantos pies consta cada verso, y el pie de quéntas silabas, y atn
no se contenta con esto sin examinar la quantidad dellas. Contempla esso mesmo qué cosa sea
consonante y assonante, y quindo passa una silaba por dos y dos silabas por una, y otras
muchas cosas de las quales en su lugar adelante trataremos. Assi que quanta diferencia ay de
sefior a esclavo, de capitdn a hombre de armas sugeto a su capitania, tanta a mi ver ay de
trobador a poeta. Mas, pues estos dos nombres sin ninguna diferencia entre los de nuestra
nacién confundimos, mucha razén es que quien quisiere gozar del nombre de poeta o trobador
aya de tener todas estas cosas. |0, quédntos vemos en nuestra Espafia estar en reputacion de
trobadores, que no se les da mds por echar una silaba y dos demasiadas que de menos, ni se
curan que sea buen consonante que malo! Y pues se ponen a hazer en metro, deven mirar y
saber que metro no quiere dezir otra cosa sino mensura, de manera que lo que no lleva cierta
mensura y medida, no devemos dezir que va en metro, ni el que lo haze deve gozar de nom-
bre de poeta ni trobador.

Capitulo 1V. De lo principal que se requiere para aprender a trobar

En lo primero, amonestamos a los que carecen de ingenio y son mds aptos para otros es-
tudios y exercicios que no gasten su tiempo en vano leyendo nuestros precetos, podiéndolo
emplear en otra cosa que les sea mds natural, y tomen por si aquel dicho de Quintiliano, en el
primero de sus Instituciones: que ninguna cosa aprovechan las artes y precetos a donde fa-
llece natura, que a quien ingenio falta no le aprovecha mds esta arte que precetos de agricul-
tura a tierras estériles. De aqueste género de hombres avrd muchos que reprehenderdn esta
obra, unos que no la entenderdn, otros que no sabrin usar della. A los quales respondo con un
dicho de Santo Agustino, en el primero de Dotrina cristiana, diziendo que si yo con mi dedo
mostrasse a uno alguna estrella y €l tuviesse tan debilitados los ojos que ni viesse el dedo ni
la estrella, no por esso me devia culpar, y esso mesmo si viesse el dedo y no la estrella, devia
culpar el defeto de su vista y no a mi. Assi que aqueste nuestro poeta que establecemos insti-
tuir, en lo primero, venga dotado de buen ingenio; y porque creo que para los medianamente
ensefiados estd la verdad mds clara que la luz, si oviere algunos tan barbaros que persistan en
su pertinacia, dexados como incurables, nuestra exortacion se enderece a los mancebos estu-
diosos, cuyas orejas las dulces musas tienen conciliadas. Es menester, allende desto, que el tal
poeta no menosprecie la elocucién, que consiste en hablar puramente, elegante y alto quando
fuere menester, seglin la materia lo requiere. Los quales precetos, porque son comunes a los
oradores y poetas, no los esperen de mi, que no es mi intencién hablar, salvo de sélo aquello
que es proprio del poeta. Mas, para quanto a la elocucién, mucho aprovecha, segiin es dotri-
na de Quintiliano, criarse desde la tierna nifiez a donde hablen muy bien, porque, como nos
ensefia Oracio, qualquiera vasija de barro guarda para siempre aquel olor que recibié quando
nueva. Y después desto deve exercitarse en leer no solamente poetas y estorias en nuestra
lengua, mas también en lengua latina; y no solamente leerlos, como dize Quintiliano, mas dis-
cutirlos en los estilos y sentencias y en las licencias, que no leerd cosa el poeta en ninguna
facultad de que no se aproveche para la copia que le es muy necessaria, principalmente en
obra larga.

Capitulo V. De la mensura y esaminacion de los pies, y de las maneras de trobar

Toda la fuerga del trobar estd en saber hazer y conocer los pies, porque dellos se hazen
las coplas y por ellos se miden; y pues assi es, sepamos qué cosa es pie. Pie no es otra cosa
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en el trobar sino un ayuntamiento de cierto nimero de silabas, y lldimasse pie porque por €l se
mide todo lo que trobamos, y sobre los tales pies corre y roda el sonido de la copla. Mas para
que mejor vengamos en el verdadero conocimiento, devemos considerar que los latinos lla-
man verso a lo que nosotros llamamos pie, y nosotros podremos llamar verso adonde quiera
que ay ayuntamiento de pies, que comtinmente llamamos copla, que quiere decir copula o
ayuntamiento. Y bien podemos dezir que en una copla aya dos versos, assi como si es de ocho
pies y va de cuatro en cuatro son dos versos, o si es de nueve, el un verso es de cinco y el otro
de cuatro, y si es de diez puede ser el un verso de cinco y el otro de otros cinco, y assi por
esta manera podemos poner otros enxemplos infinitos.

Ay en nuestro vulgar castellano dos géneros de versos o coplas, el uno quando el pie cons-
ta de ocho silabas o su equivalencia, que se llama arte real, y el otro quando se compone de doze
o su equivalencia, que se llama arte mayor. Digo su equivalencia porque bien puede ser que ten-
ga mds o menos en cantidad, mas en valor es impossible para ser el pie perfeto. Y bien parece
nosotros aver tomado del latin el trobar, pues en él se hallan estos dos géneros antignamente: de
ocho silabas assi como “lam lucis orto sidere”, de doze assi como “Mecenas atavis edite re-
gibus™. Assi que quando el pie no tuviere mds de ocho silabas llamarle hemos de arte real, como
lo que dixo Juan de Mena: “Después qu’el pintor del mundo”, y si fuere de doze ya sabremos
qu’es de arte mayor, assi como el mesmo Juan de Mena en las Trezientas: “Al muy prepotente
don Juan el segundo”. Dixe que podfan a las vezes llevar mds o menos silabas los pies, entién-
dese aquello en cantidad o contando cada una por si, mas en el valor o pronunciacion ni son mas
ni menos. Pueden ser mds en cantidad quando una dicién acaba en vocal y la otra que se sigue
también en el mesmo pie comienga en vocal, que, aunque son dos silabas, no valen sino por una
ni tardamos mds tiempo en pronunciar ambas que una, assi como dize Juan de Mena: “Paré
nuestra vida ufana”. Avemos también de mirar que, quando entre la una vocal y la otra estuviere
la h, que es aspiracidn, entonces a las vezes acontece que passan por dos y a las vezes por una,
y juzgarlo hemos segtin el comiin uso de hablar o segtin viéremos qu’el pie lo requiere, y esto
también avra lugar en las dos vocales sin aspiracién. También pueden ser mds quando las dos
silabas postreras del pie son ambas breves, que entonces no valen ambas sino por una. Mas es
en tanto grado nuestro comin acentuar en la peniltima silaba que muchas vezes, quando aque-
llas dos silabas del cabo vienen breves, hazemos luenga la que estd antes de la postrera, assi
como en otro pie dize: “De la biuda Penelépe”. Puede también, al contrario, ser menos de ocho
y de doze quando la tltima es luenga, que entonces vale por dos y tanto tardamos en pronunciar
aquella sflaba como dos, de manera que passarén siete por ocho, como dixo frey Iiiigo: “Aclara
sol divinal”. Mas, porque en el arte mayor los pies son intercisos, que se pueden partir por
medio, no solamente puede passar una silaba por dos quando la postrera es luenga, mas también
si la primera o la postrera fuera luenga assi del un medio pie como del otro, que cada una val-
drd por dos. Ay otro género de trobar que resulta de los sobredichos que se llama pie quebrado,
que es medio pie, assf de arte real como de mayor. Del arte real son cuatro silabas o su equiva-
lencia, y éste suélese trobar el pie quebrado mezclado con los enteros, y a las vezes passan cin-
co silabas por medio pie y entonces dezimos que va la una perdida, assi como dixo don Jorge:
“como devemos”. En el arte mayor, quando se parten los pies y van quebrados, nunca suelen
mezclarse con los enteros, mas antes todos son quebrados, segiin parece por muchos villancicos
que ay de aquesta arte trobados.

Capitulo VI. De los consonantes y assonantes, y de la esaminacion dellos

Después de aver visto y conocido la mensura y esaminacién de los pies, resta conocer los
consonantes y assonantes, los quales siempre se aposentan y assinan en el cabo de cada pie y
son principales miembros y partes del mesmo pie. Y porque el proprio acento de nuestra
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lengua cominmente es en la pentltima silaba, alli devemos buscar y esaminar los consonantes
y assonantes. Consonante se llama todas aquellas letras o silabas que se ponen desde donde
estd el postrer acento agudo o alto hasta el fin del pie, assi como si el un pie acabasse en esta
dicién: “vida”, y el otro acabasse en otra dicion que dixesse: “despedida”. Entonces diremos
que desde la “i”, donde estd el acento largo, hasta el cabo es consonante; y por esso se llama
consonante, porque ha de consonar el un pie con el otro con las mesmas letras desde aquel
acento agudo o alto que es aquella “i”. Mas quando el pie acaba en una silaba luenga que vale
por dos, entonces contamos aquella sola por dltima y penultima, y desde aquella vocal donde
estd el postrer acento largo, desde allf ha de consonar un pie con otro con las mesmas letras,
assi como si el un pie acaba en “coragén” y el otro en “passién”, desde aquel “6n”, que vale
por dos silabas, dezimos que es el consonante. Y si acabasse el pie en dos silabas breves y es-
tuviesse el acento agudo en la antepeniiltima, entonces diremos que el consonante es desde
aquella antepeniltima, porque las dos postreras, que son breves, no valen sino por una, de
manera que todo se sale a un cuento; assi como si el pie acabasse en “quiéreme” y el otro en
“hiéreme”, entonces desde la “e” primera, adonde estd el acento alto, es consonante que ha de
consonar con las mesmas letras.

Ay también otros que se llaman assonantes, y cuéntanse por los mesmos acentos de los
consonantes, mas difiere el un assonante del otro en alguna letra de las consonantes, que no
de las vocales. Y lldimasse assonante porque es a semejanga del consonante, aunque no con
todas las mesmas letras, assi como Juan de Mena dixo en la Coronacidn, que acabd un pie en
“proverbios”, y otro en “sobervios”, adonde passa una v por una b, y esto suélese hazer en de-
feto de consonante, aunque b por v, y v por b muy usado estd, porque tienen gran hermandad
entre si, assi como si dezimos biva y reciba, y otros muchos enxemplos pudiéramos traer, mas
dexémoslos por evitar prolixidad. Y allende desto, avémosnos de guardar que no pongamos
un consonante dos vezes en una copla y, aun si ser pudiere, no lo devemos repetir hasta que
passen veinte coplas, salvo si fuere obra larga, que entonces podrémoslo tornar a repetir a ter-
cera copla o dende adelante aviendo necessidad. Y qualquiera copla se ha de hazer de diver-
sos consonantes, dando a cada pie compafiero o compaiieros, porque, si fuessen todos los pies
de unos consonantes, pareceria muy mal. Y avemos de notar que silabas breves en el romance
llamamos todas las que tienen el acento baxo y luengas o agudas se dizen las que tienen alto
el acento, aunque en el latin no vayan por esta cuenta.

Capitulo VII. De los versos y coplas y de su diversidad

Segtin ya deximos arriba, devemos mirar que de los pies se hazen los versos y coplas,
mas porque algunos querrdn saber de qudntos pies han de ser, digamos algo dello brevemente.
Muchas vezes vemos que algunos hazen sélo un pie y aquél ni es verso ni copla, porque avian
de ser pies y no sélo un pie, ni ay alli consonante, pues que no tiene compaiiero, y aquel tal
suélese llamar mote. Y si tiene dos pies, llamdmosle también mote o villancico o letra de al-
guna invencion por la mayor parte; si tiene tres pies enteros o el uno quebrado, también serd
villancico o letra de invencion, y entonces el un pie ha de quedar sin consonante, seglin mds
comiin uso; y algunos ay del tiempo antiguo de dos pies y de tres que no van en consonante,
porque entonces no guardavan tan estrechamente las osservaciones del trobar. Y si es de cua-
tro pies puede ser cancién y ya se puede llamar copla, y aun los romances suelen ir de cuatro
en cuatro pies, aunque no van en consonante sino el segundo y el cuarto pie, y aun los del
tiempo viejo no van por verdaderos consonantes. Y todas estas cosas suelen ser de arte real,
que el arte mayor es mds propria para cosas graves y arduas. Y de cinco pies también ay can-
ciones, y de seis; y puédense llamar versos y coplas, y hazer tantas diversidades cuantas mane-
ras huviere de trocarse los pies. Mas desde seis pies arriba por la mayor parte suelen tornar
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a hazer otro ayuntamiento de pies, de manera que serdn dos versos en una copla, y comin-
mente no sube ninguna copla de doze pies arriba, porque parecerfa desvariada cosa, salvo los
romances, que no tienen nimero cierto.

Capitulo VIII. De las licencias y colores poéticos, y de algunas galas del trobar

De muchas licencias y figuras pueden usar los poetas por razén del metro y por la neces-
sidad de los consonantes. Mayormente en el latin ay figuras infinitas y algunas dellas han pas-
sado en el uso de nuestro castellano trobar, de las quales no haremos mencién mds de quanto
a nuestro propésito satisfaze. Tiene el poeta y trobador licencia para acortar y sincopar
qualquiera parte o dicién, assf como Juan de Mena en una copla que dixo “El hi de Marfa”
por dezir “el hijo de Marfa”, y en otra parte dixo “que nol pertenece” por dezir “que no le
pertenece”, y en otra dixo “agenores” por “agendrides”. Puede assimesmo corromper y esten-
der el vocablo, assi como el mesmo Juan de Mena en otra copla que dixo “Cadino” por
“Cadmo”, y los lagos “Metroes” por “Medtides”. Y puede también mudarle el acento, assi
como en otro lugar donde dize “platanos” por “pldtanos” y, en otro, “Penolope” por
“Penélope”. Tiene también licencia para escrevir un lugar por otro, como Juan de Mena, que
puso una Tebas por otra. Y puede también poner una persona por otra, y un nombre por otro,
y la parte por el todo y el todo por la parte. Otras muchas mds figuras y licencias pudiéramos
contar, mas porque los modernos gozan de la brevedad, contentémonos con éstas, las quales
no devemos usar muy a menudo, pues que la necessidad principalmente fue causa de su in-
vencion, aunque verdad sea que muchas cosas al principio la necessidad ha introduzido que
después el uso las ha aprovado por gala, assi como los trages, las casas y otras infinitas cosas
que serfan muy largas de contar.

Ay también mucha diversidad de galas en el trobar, especialmente de cuatro o cinco prin-
cipales devemos hazer fiesta. Ay una gala de trobar que se llama encadenado, que en el con-
sonante que acaba el un pie en aquél comienga el otro, assi como una copla que dize: “Soy
contento ser cativo, / cativo en vuestro poder, / poder dichoso ser bivo, / bivo con mi mal es-
quivo, / esquivo no de querer”, etc. Ay otra gala de trobar que se llama retrocado, que es quan-
do las razones se retruecan, como una copla que dize: “Contentaros y serviros, / serviros y
contentaros”, etc. Ay otra gala que se dize redoblado, que es quando se redoblan las palabras,
assi como una cancién que dize: “No quiero querer querer, / sin sentir sentir sufrir / por poder
poder saber”, etc. Ay otra gala que se llama multiplicado, que es quando en un pie van mu-
chos consonantes, assi como en una copla que dice: “Dessear gozar amar / con amor dolor
temor”, etc. Ay otra gala de trobar que llamamos reiterado, que es tornar cada pie sobre una
palabra, assi como una copla que dize: “Mirad cudn mal lo mirdis, / mirad cudn penado bivo,
/ mirad quénto mal recibo”, etc. Estas y otras muchas galas ay en nuestro castellano trobar,
mas no las devemos usar muy a menudo, que el guisado con mucha miel no es bueno sin al-
gtin sabor de vinagre.

Capitulo IX y final. De como se deven escrevir y leer las coplas

Dévense escrevir las coplas de manera que cada pie vaya en su renglén, ora sea de arte
real ora de arte mayor, ora sea de pie quebrado ora de entero. Y si en la copla huviere dos usos,
assi como si es de siete y los cuatro pies son un uso y los tres otro, o si es de ocho y los cua-
tro son un uso y los otros cuatro otro, o si es de nueve y los cinco son un verso y los cuatro
otro, etc., siempre entre uso y uso se ponga coma, que son dos puntos uno sobre otro, y en fin
de la copla hase de poner colum, que es un punto solo. Y en los nombres proprios que no son
muy conocidos o en las palabras que pueden tener dos acentos, devemos poner sobre la vocal
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ITEEL)

adonde se haze el acento luengo un dpice, que es un rasguito como el de la “i”, assf como en
“4dmo” quando yo amo, y “amé” quando otro amé. Y hanse de leer de manera que entre pie y
pie se pare un poquito sin cobrar aliento, y entre verso y verso parar un poquito mds, y entre
copla y copla un poco mds para tomar aliento.
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IV. LA RECEPCION DE LOS AUTORES ANTIGUOS

1. Homero

E aquesta consideracién antellevando, gran don es el que yo traigo, si el mi furto o ra-
pina no lo viciare; y aun la osadfa temeraria y atrevida, es a saber de traduzir e interpretar una
tan santa y seréfica obra como la Yliada de Omero, de griego sacada en latin y de latin en la
nuestra materna y castellana lengua vulgarizar; la cual obra apenas pudo toda la gramética y
aun elocuencia latina conprehender, y en si rescebir los eroicos cantares del vaticinante poeta
Omero; pues jcudnto mds fard el rudo y desierto romance! Acaescerd por esta cabsa a la
omérica Yliada como a las dulces y sabrosas frutas en la fin del verano, que a la primera agua
se dafian y a la segunda se pierden. E asi esta obra rescibird dos agravios: el uno en la
traslacion latina y, el mas dafioso y mayor, en la interpretacién del romance que presumo y
tiento de le dar.

E por esta razén, muy prepotente sefior, dispuse de no interpretar de veinte y cuatro li-
bros, que son en el volumen de la Yliada, salvo las sumas brevemente dellos; non como
Omero palabra por palabra lo canta nin con aquellas poéticas intenciones y ordenacién de ma-
terias; ca, si asi oviese de escrevir, aparato y conpendio se fiziera. E mds escrivié Omero de
las esculturas solas y varias figuras que eran en el escudo de Archiles de conpendio que ay en
aqueste todo volumen. Y aun dexélo de fazer por non dafiar nin ofender del todo su alta obra,
trayéndogela en la umillde y baxa lengua del romance, mayormente non aviendo para esto
vuestro regio mandamiento, e aun porque serdn a vuestra alteza estas sumas como las mues-
tras a los que quieren en finos pafios acertar. Asi, Rey muy excellente, estard en vuestra real
mano y mandamiento, vistas aquestas sumas o muestras, mandar o vedar toda la otra plena-
ria y estensa interpretacion traduzir o dexar en su estado primero (...)

Eusebio y algunos otros en las sus cordnicas, escriven Omero aver florescido en Grecia
en tiempo de Melanto, decimosesto rey de los atheneses. Mas atn cudnta desonanga y
desacuerdo acerca de los antiguos sobre Omero aya estado, manifestar se puede por lo siguiente.
Ca dizen otros, con los cuales es Sdcrates, que oviese seido Omero antes de la defendida de
los eraclitas; Aristotiles dize que fue cient afios después de la troyana cautividad; Aristarco
dize que cient afios después de la jonica trasmigracién; Filoroco recuenta que fuese en tiem-
po mesmo de la jonica trasmigracion, en los tiempos de Arcipo, magistrado de los athenien-
ses, y después de tomada Troya ciento y ochenta afios. Apolodoro dize que dozientos y
cuarenta afios después de la destrucci6n de Troya. E fueron otros, con los quales Artilogo, que
dizen que fue veinte y dos afios después de la introducion del juego olinpiada y cinco afnos
después que Troya fue destruida. Otros dizen que fue en tiempo del rey Lanete, cuarto rey de
los lacedemonios, en el afio cuarto de su reinado, asi Omero como Esiodo. E por aqui puede
vuestra alteza considerar en cudnto prescio los fil6sofos e istoridgrafos a Omero tengan, y
cudntas vigilias ayan padescido por saber aun siquiera los tiempos del su concurso y
nascimiento.

E por argumentos de la mayor opinién de los mds que del nascimiento de Omero saber
procuraron, fue en tal tiempo que bien pudo ser informado de vista de los que en la troyana
captividad y destruicién se pudieron acaescer. Pues ;qué atrevimiento sin freno cegé a Guido
de Colupnis, médico de Pisa, para que tentase, como de nuevo, desenbolver y ordenar los ca-
sos de la gran Troya, en corénica acopilando? Mayormente que no concurrié aquéste sino en
los tiempos del bienaventurado don Alfonso, de gloriosa y rica memoria, que Dios aya, vues-
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tro muy digno y claro trasvisavuelo. E no solamente tenté aquéste de escrevir siniestras cosas
en la tal obra, mds atin, lo que peor es de oir, muchas vezes en ella reprovando y acusando al
monarcha, padre de los poetas, Omero. ;E qué sopiera Guido, y aun los otros todos de quien
€l rebuscé para escrevir, si ovo seido Troya, si por la serdfica y casi divinas obra de Omero
como de original no lo oviese avido? Ca no fue més desastrada la postremeria de Priamo de
cuanto Omero quiso, ni Héctor mis llorado, ni mds enamorado Paris, ni Archiles mds famoso,
ni més prudente Néstor, ni Ulixes mds astuto, ni Ajas més osado, ni el Ylién mds fermoso, ni
los puertos mds llenos de fustas, ni de tiendas los reales, ni los templos de sacrificios, de cuan-
to la rica pluma de Omero, por sabia mano ministrada, quiso moderar y perpetuar. E ponga-
mos que estos hechos fueron asi, o mds allende de cuanto asi: ;Podieran mds durar de cuan-
to naturaleza la sostuvo? Cierto no, si elclaro ingenio de Omero no los desnudara de las
ciegas tiniebras de la olvidanca, a las cuales el antigua hedad tenia ofrescidos, dando a todos
éstos lo que por naturaleza a todos es negado, es a saber la biva y perpetuainmortalidad.
Podemos dezir que en otra manera el mantuano Virgilio y con boca méds llena e ingenio mas
agudoestudiava en fazer loores a Omero que Guido de Colupnisen lo reprovar (...)

Pues dexados los fildsofos y cientes, no fue en pequefio prescio tenida la boz de Omero,
antes en tanto grande que Alixandre, fijo de Felipo, venido sobre el sepulcro de las cenizas do
Archiles yazia, y faziéndole onores y funerarias obsequias, leyé el epitafio del su sepulcro, el-
cual Omero dictara, y dixo alli que seria bien contento de trocar la prosperidad que los dio-
ses le tenfan aparejada y partir mano de la parte que los dioses en el cielo le podiesen dar por
aver un tan sumo y alto actor de sus fechos como Archiles avia avido en Omero.

Asf he dilatado mi pluma, muy bienaventurado sefior, fasta aqui en los loores de Omero
a dos fines: por dafiar y destruir, si podiese, los dichos que Guido escrivié en ofensa de
Omero, y atn lo mds principal, por causar a los lectores nuevo amor y devocién con las altas
obras deste auctor.

Opinién fue de muchos que Omero fuese ciego, y que oviese nascido asi, y que fuese de
luenga vida, ca pasé niimero de cient afios, segin escrivié Valerio Médximo en el titulo de las
muertes no vulgares, adonde afiade cémo fenescié por no saber soltar una cuestion a ¢l pues-
ta por unos pescadores, lo cual yo més dudo que creo.

Los libros que dél se fallan son: esta Yliada, que contiene en si veinte y quatro libros; y
llamdéle Vlfada deYl1i6n, que fue nonbre de la propia cibdad de Troya. Fizo otros veinte y cua-
tro libros de los yerros y casos de Ulixes, después que partié de Troya; a la qual obra mucho
remeda Virgilio en el tercero de las Eneidas, donde escrive los yerros que hizo Eneas desde
Troya fasta venir en Cartago. Y llaméle Odisea, porque Odises dizen los griegos por Ulixes.
Fizo otra pequeiia obra de burlas, que en griego es dicha Bratachoniomachia, y en latin se
puede llamar Ranarum muriwmque pugna. Otras algunas obras atribuyen a €l, pero dibdanse
por muchas razones que Omero las fiziese.

(Prélogo de Juan de Mena a su Iliada en romance)

2. Platén

De la inmortalidad del alma diversos actores en diversa manera sintieron e fablaron. Ca
algunos de los philésophos que se llamaron epicuros negaron el dnima ser inmortal e dixeron
que muerto el hombre, el alma peregia e della non quedava sustancia alguna. E la opinién de
aquestos introduze Séneca en la sesta tragedia donde introduze al coro, que si preguntan las
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dnimas de los deffuntos dénde estén, dize que responde que donde estin las cosas que non
son nacidas. Quiere dezir que asi commo lo non nacido non tiene ser nin sustancia alguna, que
esso mesmo se dird de las dnimas de los deffuntos. E dize que dizen aquestos que lo que se
dize cominmente que hay infierno e que se penan ende los malos, que a este dezir son nuevas
vanas semejantes al suefio que faze al hombre cuidoso por algtin mal que sofi6, e commo es-
pierta non falla cosa de que tema. Asi decir que hay infierno e que se penan ende los malos,
aquesto pone miedo ¢ espanto. E dezian aquestos que non hay tal cosa. Aquesta opinion in-
troduze el sabio rey Salamén en el libro del Eclesiastés suyo, al fin del tercero capitulo, donde
dize que era opinién de algunos que uno e esse mesmo fin es del hombre e de la bestia, e egual
es la condicién de ambos a dos. Asi que estos, segtin este dezir, non crefan la inmortalidad del
alma, pues dezian que igual era la fin e muerte del hombre e de la bestia. E commo el spiritu
e dnima de la bestia se torna en nada, que asi fazia el spiritu del hombre. Lo qual ninguno crea
que fue de entincién del dicho rey Salamon, segiin escrive sobre la dicha abtoridad maestre
Nicholao de Lira, e paresce por fin del dicho libro Eclesiastés, donde dize que Dios ha de traer
a todo hombre a juizio por las cosas que fard, lo qual non podria ser si el dnima non fuesse
inmortal. De aquesta perversa e dafiada opinion eran los Saduceos, los quales, por que crefan
que las dnimas non eran inmortales, negavan la resurrccion, segiin que se escrive en el acto
de los apdstoles, en los veinte e quatro capitulos.

Otros philésophos fueron que se llamaron peripatéticos, el cabdillo e maestro de los
quales fue Aristétiles. El qual en su philosophia natural nin moral non fablé cosa cerca de la
inmortalidad del dnima abiertamente, caso que algunos doctores lo quieran concluir de al-
gunos dichos suyos en los libros que compuso del dnima. Otros philosophos ovo que se
Jarnaron Stoicos, el maestro e el cabdillo de aquestos fue Platén. El qual, mds que otro philé-
sopho alguno, afirmé el dnima ser inmortal, e las danimas de los buenos e virtuosos aver
galard6n en el otro mundo, e las dnimas de los malos aver pena, E para mostrar abiertamente
aquesto introduze a su maestro Séerates en aqueste libro, que disputa con sus discipulos. En
persona del qual Sécrates, Plato, por discurso e manera de didlogo, prueva el dnima del hom-
bre ser inmortal por muchas razones e pruevas assaz conjecturales.

E caso que non llegue del todo a la verdad de nuestra fe, es mucho de maravillar que hom-
bre philésopho, sin fe, solamente atraido por la razén e lumbre natural, viniesse en tan gran
conocimiento. Aquesto pudo ser que lo aya causado, por que, como dize sant Gerénimo en la
epistola que se intitula a Paulino, la qual se pone por prélogo de la bliblia, Plato descendi6 en
Egipto por ver los libros de la ley e de los prophetas, los quales vido e pudo ser que informa-
do de la sacra escritura fue induzido a fablar del 4nima mds verdadera e cathdlicamente que
otro philésopho alguno.

Algunos dizen, la opini6n de los quales introduze Macrobio, sobre el suefio de Scipion,
que uno que se llamé Feres Panfilus, del qual fabla Valerio en el libro primero en el titulo de
los miraglos, el qual dize que muri6 en una batalla, e que estovo muerto diez dias apartada el
anima del cuerpo, que después ressucité e que revelé muchas cosas del otro mundo, en espe-
cial de la inmortalidad de las 4nimas, e que de aqueste hombre ressucitado hovo Plato el fun-
damento e doctrina que en aqueste libro introduze. De aquesta opinién fue Tulio, el qual,
segtin dize el dicho Macrobio, por postrimera de todas sus obras e libros escrivié el dicho
suefio de Scipi6n, donde introduze a Scipién el asiano e a otros grandes e virtuosos hombres
fingiendo que aparescieron después de la muerte ¢ dixeron de los premios e galardones que
las dnimas de los virtuosos hombres han e tienen en el cielo e las penas que los malos pade-
cen. Aquesta opinion esso mesmo introduze Vergilio en el sexto libro de los Eneidos donde
escrive quando Eneas vino a los campos elisios, que son los campos de Parafso, e fallé ende
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a Anchises su padre e a los otros mayores e antecessores suyos. E de aquesta opiuion fueron
todos los philésophos que se llamaron stoicos (...)

Pues Leonardo de Arecio, docto e sabio hombre en las letras griegas, se trabajo a traduzir
en nuestros tiempos del griego en la lengua latina aqueste libro llamado Fedrdn. Del qual,
caso que santo Agostin e los otros santos doctores fazian mencién dél en gran reverencia e ac-
toridad, mas non se fallava traduzido en la lengua latina (...) Muy docto e muy generoso seiior,
a quien los negocios non han fuerga nin vigor de enbargar nin inpedir el ocio de vuestro es-
tudio, por recreacion de los trabajos corporales vuestros, me dispuse a traduzir en nuestro vul-
gar castellano, aqueste libro de Platén llamado Fedrdn e lo remitir a la sabia discrecién vues-
tra, por que allende de los cathdlicos actores que avedes lefdo e leedes, leades aqueste
philésofo gentil e vuestro spiritu generoso se anime e esfuerce a comportar trabajos e peligros
corporales en actos e exercicios virtuosos. Por que el dnima se delibre e desembargue a en-
tender en si mesma e entendiendo en si entenderd en quien la crio e redimié e la ha de salvar.
Verdad es que la magestad de la fabla que el dicho Platén tovo en el griego, non pienso que
se pudo guardar por Leonardo en la dicha traducién que fizo, segiin que sant Gerénimo dize
en un prologo de la bliblia escusdndose que €l non podria traduzir la sacra escriptura de
ebraico en latin con aquella magestad de elocuencia e dulcor de fablar que en el propio
lenguaje la Sacra escriptura tenfa, E por consiguiente menos podré yo guardar en aquesta mi
indocta ruda traducién la elegante e curiosa manera de fablar en la qual Leonardo el dicho li-
bro traduxo en la lengua latina, asi por la magestad del fablar de Platén e de las ilustres sen-
tencias suyas commo porque non sé si muchas de sus razones se pueden bien aplicar al nues-
tro vulgar castellano.

E caso que de muchos philésophos se diga que tovieron ardua e singular manera en fa-
blar, solamente de Platén, segiin escrive Plutarco, se dize que en su fabla non era menor que
el dios Jdpiter. E bien se mostrdé en su nascimiento quién avia de ser aqueste philésopho
Platon, que segiin escrive Valerio en el libro primero en el titulo de las pronosticaciones, que
seyendo nifio Platén, estando en la cuna, las abejas vinieron a fazer panal de miel en su boca,
de lo qual todos los sabios prenosticaron que aquel nifio havia de ser muy suave e dulce en su
fabla. Asi mesrno se escrive en el Policrato, en el libro primero en el capitulo dezisiete, que
durmiendo Sécrates en Academia vido en suefio que del ara del templo de Venus le ofrescian
un cisne que su cuello llegava al cielo e con su rostro tocava a las estrellas ¢ que trascendia
el mirar de todo hombre e que cantava tan dulcemente que a todo el mundo ponia en plazer e
en alegria.

E dize que al siguiente dia Ariston, padre de Platén, traxo e presento a Sécrates a su fijo
Platén de pequefia hedad para que le ensefiase e mostrasse las ciencias que sabia. E dize que
como Sdcrates vido al mogo e acatd su disposicion que dixo: “Ciertamente aqueste es el cisne
que yo vi en suefios que me ofrecian del ara del templo de Venus”. De las quales prenostica-
ciones se conjectura bien quién fue Platén en su fablar e cognéscese evidentemente por las
sentencias suyas (...).

(Introduccién de Pedro Diaz de Toledo a la traduccién castellana del Fedén de Platén,
realizada a partir de la version latina de Leonardo Bruni de Arezzo. Se resalta particular-
mente la idea de la inmortalidad del alma y se encarecen las dificultades de la traduccién,
con referencia a algunas anécdotas legendarias sobre el habla y estilo de Platén)
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3. Avristoteles

Assi que los libros de Aristétiles, que de costumbres se intitulan muy suaves y muy ele-
gantes y para nuestra vida mucho necessarios, con gran cura y diligencia en latin traduzi,
creyendo esto en tanto ser (itil que nada mds util se pueda fazer. Pues, bienaventurado padre,
estos libros a ti embio: no que tu poder vacar en la lecién dellos arbitre, ca conoci las ondas
y congoxas de las pastorales occupaciones, mas por tal que toda mi obra en tu nombre se
reffiera. Y porque verdaderamente sospecho ser algunos por ventura ignorantes de las griegas
letras. Y por esso, no podiendo conocer los defectos a este mi trabajo contrariarfa, propuse al-
gunas cosas por la declaracién de ciertas palabras griegas.

(...) Los libros de la Ethica de Aristétiles hazer latinos nuevamente institui, no porque de
primero trasladados no fuessen, mas porque eran trasladados assi que barbaros mds que lati-
nos parescen ser. Consta ciertamente el fazedor de aquella traducién qualquier finalmente que
fuesse, pero haver seido del orden de los predicadores manifiesto es, ni las griegas ni latinas
letras assaz haver sabido. Ca las griegas en muchos lugares mal toma y las latinas assi pueril
y non sabidamente riende, que forcadamente es digno de vergiienga de una tan negligente y
gruessa torpeza. Y también muchas vezes ignorante de las palabras, que la muy buena y muy
aprovada latinidad tiene y en nuestra muchedumbre mendicante (..) Mas ciertamente
Aristétiles haver sido studioso de eloqiiencia y haver ayuntado la arte del dezir con sabiduria,
Cicerén en muchos lugares lo testifica y los libros del mismo Aristotiles con soberano studio
de elogiiencia scriptos abiertamente lo declaran (...)

(Traduccion castellana del prélogo de Leonardo Bruni d’Arezzo a su traduccién
de las Ethicas de Aristételes; texto de la ed. de Zaragoza, Jorge Coci, 1509)

4. Ciceron

Porque vos, el honorable Juan Alfonso de Zamora, cavallero e secretario del muy esclare-
cido principe e sefior, nuestro sefior el rey, deseando veer algunas de las obras notables de los
antiguos en lengua clara e vulgar e materna por que lo pudiésedes entender, me rogastes que
vos romangase de lengua latina en nuestro lenguaje alguna obra en que pudiésedes algunas
vezes leer e recrear vuestro esprito, paresciéme que era cosa conveniente complir vuestro de-
seo,

E pensé que, por cuanto las obras antiguas son innumerables, algunas dellas contenientes
sciencia sin la dubgura de la elocuencia, las cuales, aunque se trasladen en la lengua vulgar,
non se podrian por el que non aprendié entender sin maestro; otras que contienen elocuencia
sin conclusiones o con pocas conclusiones de sciencia, las cuales, maguer que deleiten en
leyendo, leidas non dexan cierta dotrina en el coragén, paresciéme que era bien tomar el
medio e darvos alguna obra mesclada en que oviese articulos de sciencia engastonados en el
gastén de la elocuencia.

E porque un libro que fizo Tulio Cicerén, el cual él intitulé e llamé De los oficios, es des-
ta guisa mesclado, ca tracta en €l de las virtudes asaz fermosa e scientificamente so stilo dulce
e retérico, acordé de le pasar en nuestro lenguaje. El cual vos rescebid e con estudio leed, re-
duziendo sus dotrinas al fin del bien verdadero, que es Dios, al cual plega de tal manera in-
fundir su gracia en vuestro coragén e en el mio e de todos los que oyendo e entendiendo las
buenas ¢ sanas dotrinas las pongamos de tal manera en obra por que alcancemos el soberano
bien que todos a natura desean, el cual es inefébile e eterno Dios bendito para siempre.
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E porque las prefaciones aprovechan muncho e ayudan a entender los libros, e éste, segiin
dixe, non sélo contiene elocuencia, mas tiene conclusiones de sciencia, parésceme que es bien
que vos diga el modo de su proceso, en suma e generalmente, porque lo podades mejor enten-
der e vayades mds cierto a las materias que quisiéredes. E devedes saber que las virtudes se dis-
tinguieron de munchas maneras, pero la comin particién dellas es en tres partes, es a saber:
theoldgicas, intelectuales e morales. De las theoldgicas non se tracta, ca non las alcangé Cicerén,
mas tratdronlas los santos doctores (...); las intelectuales tanié aqui muy breve; de las morales
tracté algtin tanto mds largo. La manera de su proceso es ésta: €l fabla de los oficios, e los ofi-
cios tanto quieren dezir como los actos de las virtudes e convenientes al ome de obrar (...)

(Prélogo de Alonso de Cartagena a su traduccién castellana
del libro De officiis, de Cicerén)

Fablando con vos, principe esclarescido, en materias de sciencia en que vos sabedes fablar,
en algunos dias de aquel tiempo en que en la vuestra corte, por mandado del muy catélico rey,
mi sefior, estava, vinovos a voluntad de haber la Arte de Rhetdrica en claro lenguaje, por cono-
cer algo las dotrinas que los antiguos dieron para fermoso fablar. E manddsteme, pues yo a esta
sazon parescia haber algtin espacio para me ocupar en cosas estudiosas, que tomasse un pequeiio
trabajo e pasasse de latin en nuestra lengua la retérica que Tulio compuso (...) Muchos fueron
los que de la retérica en los tiempos antiguos fablaron, asi griegos como latinos. Pero aunque de
la elocuencia de asaz dellos hoy dura la fama e de algunos sus famosas oraciones, asi como en-
tre los griegos de Demdstenes e de Eschines e entre los latinos de Salustio e de otros més libros
compuestos de la arte liberal mesma que llaman Retérica, yo non sé que de aquellos muy an-
tiguos en este tiempo parezcan sinon de dos autores, el uno griego, el otro latino. El griego fue
Aristétiles, que fablo en ello profundamente, ca non entendi6 aquel filésofo que del todo acaba-
ba la obra moral, si después de las Ethicas e Politicas no diesse doctrinas de lo que a la elocuen-
cia pertenesce, ¢ compuso un libro que se llama de la Retdrica, en que escribié muchas e nobles
conclusiones pertenescientes a esta arte, de las cuales, asi por tedlogos como por juristas, son
muchas en diversos lugares allegadas cada una a su propésito.

El otro fue latino, e este es Marco Tullio Cicerdn, el cual escribié muchos libros e trata-
dos de diversas materias, escriptos so muy elocuente estilo. Entre ellos compuso algunos
pertenescientes a la doctrina de esta arte. Ca aunque en todos guarda €l bien las reglas de la
elocuencia, pero no fablé en todos della, ca una cosa es fablar segtin el arte e otra es fablar de
la arte. E €l en todos guarda la arte, pero no en todos, mas en algunos, fablé de la arte. Estos,
si son muchos o cudntos son, non lo sé, mas los que comtinmente parescen son estos: el libro
de la Retdrica Vieja e otro de la Retdrica Nueva, e un libro que dizen del Orador e otro del
Orador menor, e un breve tratado que se llama de la muy buena manera de los oradores e otro
que se intitula Tdpica, los cuales, aunque por diversas maneras, todos tienden a dar las doc-
trinas de la elocuencia,

E destos, por que el de la Retdrica Vieja [De inventione] es el primero e aun por que fa-
bla mis largo, fue por vos escogido para que se pusiese en nuestro lenguaje e fizose asi por
vuestro mandado. En la traslacién del cual non dudo que fallaredes algunas palabras mudadas
de su propia significacion e algunas afadidas, lo cual fize cumpliendo asf, ca non es este li-
bro de la Sagrada Scriptura en que es error afiadir o menguar, mas es composicién magistral
fecha para nuestra doctrina (...) E esta manera segui aqui por que mds sin trabajo lo pueda en-
tender quien leerlo quisiere e aun por lo mds aclarar, como quier que en latin estd todo junto
e non tiene otra particion, salvo la de los libros, es a saber, entre el primero e segundo, pero
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yo parti cada libro en diversos titulos e los titulos en capitulos, segin me parescié que la di-
versidad de la materia pedia.

(Prélogo de Alonso de Cartagena a su traduccion castellana del libro de la Rhetorica, de
Cicerdn, realizada a instancias del principe don Duarte de Portugal)

5. César

Mas por tornar agora a César, primero emperador, de quien al presente e sumamente es
recordado este nombre e la gloria, e seyendo el elegido por los romanos para que la provin-
cia de Galia ordenase, la qual de nosotros se llama Francia, e dada aquella orden en cinco
aifos, después confirmada en otro tanto tiempo por el Senado e pueblo de Roma, aquellas
cosas que por €l en este espacio de diez afios fueron ordenadas e fechas, todas las recogi6 en
siete libros, a las quales non seyendo dada complida descripeién, asi como claramente se ve,
uno de sus capitanes mucho famoso en los fechos de armas, Aulo Hircio llamado por nombre,
afadié a aquellas el octavo libro. Después seyendo de César, en tres libros, descriptas las
batallas cibdadanas que fueron entre él e Pompeo en diversos lugares, las quales de Lucano
después en versos, mds poéticamente que verdaderas, fueron escriptas, ¢l ya nombrado
Hircio, por complir la primera e la segunda historia, tres libros por semejant a aquella ayun-
16, en los quales las batallas de Alexandrfa, de Africa e de Espafia se contienen, segiin que en
este volume en vulgar se traduciran.

(Traduccién castellana de la version italiana de Pier Candido Decembrio
de los Comentarios de Julio César. Se explica el plan de composicién de
la obra y el plan de traduccién)

Poner aqui las alabangas deste tan grande Emperador serfa demasiado, pues estdn tantos
libros llenos dellas que es menester mis tiempo para leerlas que para buscarlas. Sélo digo que
dél hallo escrito que era tan esfor¢ado que peleando con la gente de los Nervios, yendo los
suyos de vencido, tomé un escudo de los que estavan la postrera y passisse en la delantera,
Con lo qual puso tanto esfuerco a los suyos y tanto espanto a los enemigos que salié vence-
dor de la batalla. Erale propio a César usar de officio de muy esfor¢ado hombre de guerra, y
las cosas de esfuerco €l por su misma mano las hazia. Tenia tanta auctoridad y la gente tan
gran fiuzia en €l que, quando con €l ivan, no pensavan que los llevavan al peligro de la guer-
ra sino a la gloria de la victoria. Dize Tulio que era clemente y piadoso, y que tenia mucha
gravedad, justicia y sabidurfa. Sofria mds trabajos que nunca nadie sufrié. En los mayores tra-
bajos de la guerra solia leer e escrevir e notar e oir juntamente. Escribe Séneca que usava muy
liberalmente de la victoria, de la qual no tomava otra cosa para sia sino el poder de perdonar.
Dize también Tulio que era hombre de tan gran memoria que no se le olvidava otra cosa sino
las injurias por perdonallas.

E no me paresce que se debe de poner en la menor de sus alabancas lo que dize Plinio:
que trayéndole los porta cartas de Pompeyo, después que le vencié, donde estavan muchas
conjuraciones de principes, e de otros grandes sefiores contra él, a los quales €l tenfa por ami-
gos. Y otra vez los de Scipion quemdlos y esto hizo porque no se pudiesse enojar, pensando
que era el mejor linage de perdén no saber lo que cada uno avia errado. E porque querer pon-
er todas sus alabangas serfa hazer otra obra mayor que la suya, no seria menester dezir mds
de las que en este su libro estdn sembradas. Y seyendo este el mayor de los Emperadores pas-
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sados y el mds sabio, paresciome que su estoria no se devia enderesgar a otro sino a vuestra
alteza, que es el mayor principe y el mds sabio que agora sabemos en el mundo.

(P_rélogo de otra versi6n castellana de la obra, impresa en Toledo en 1498; su autor es
Diego Lépez de Toledo, que la dedica todavia en vida al principe don Juan, muerto en
noviembre de 1497)

6. Virgilio

Virgilio fue natural por nascimiento de la cibdat de Mantua, que es de la sefiorfa
de Venecia, cuyo padre ovo nombre Virgulo e la madre nombrada suya Maya. Fue lla-
mado Virgilio como quien dixese fijo de Virgulo, o por cuanto en su nascimiento fue
plantada una verga de drbol fructifero por el padre de aquél, en el crescimiento de la
cual e accidentes en ella contescidos, pudiese auguriar el padre lo que al fijo absente
contesceria, segiin los gentiles acostumbavan fazer e fue en el nascimiento de Job
praticado, segtin declaré en el Consolatorio.

E contescié poco después de su nascimiento se posaron en sus begos abejas
faziendo miel, ansf como en la colmena. E sobre esto los conjectores auguriaron que
seria de grande e dulce elocuencia; e aun por eso algunos le dezian Apio. Fue encli-
nado por celestial influencia desde su tierna edad, cuanto algind poco de
conoscimiento aver pudo, a seguir los estudios e adquirir sciencia. Por eso curiosa-
mente en las cibdades e escuelas de Cremona e de Mildn e de Népol trabajé fasta que
fue bien ensefiado complidamente e fecho universal en todas scibilidades, biviendo
virtuosamente, tanto que las gentes dese tiempo en la griega lengua Partenias aquél
lamavan, que dezir quiere ombre provado en toda la vida.

E muerto el padre, heredé gran fazienda en bienes raizes en la mantuana cibdat,
por el padre a €l dexados, en los cuales se mantenfa. E por la cevil discordia que nascié
en ese tiempo entre Marco Antonio e Octaviano, perdi6 sus heredades, que le fueron
tomadas por los de Cremona, que muy cercana era de Mantua. Por eso dixo en la
Bucdlica: “Mantua ve misere nimium vicina Cremone”; es a saber: «;Guay de ti, mi-
serable Mantua, por seer tan vezina de Cremona!».Veyéndose ansi despojado de su
heredat e patrimonio, recurrié al emperador Octaviano e fue presonalmente a la ro-
mana cibdat, ya vencido Marco Antonio. E con ayuda de Polién, poeta, e de Mecenas,
chanceller del emperador, gané provisién para que le fuesen tornadas sus heredades.
E durante la espedicion e sosiego de moranga en la recordada cibdat, fizo la Bucdélica,
en la cual tardo tres afos, e fue por él corregida e a Gallo, su amigo, embiada. E des-
pués fizo la Gedrgica, enderesgdndola al memorado Mecenas, de quien tanta resci-
biera subvencion, e acabéla corregida en siete afios. E ya por expirementar o exercir
su ingenio de antes que a Roma viniese, escrivié algunas pequeiias obras, de las cuales
parescen nueve; a saber conviene: De culice, De rosa, De copa, Priapea maior e
Priapea minor, Bonus vir, Morentum, Est et non, Dire, usando la compusicién métri-
ca en la cual fuera ensefiado.

E cobradas sus heredades, fue muy perseguido por Arrio centurio, cibdadano de
Cremona, de los ancianos e uno de aquéllos entre quien fueron partidas las heredades
de los mantuanos. E por la mala voluntad que le avia, fallada opportunidat, topando
con Virgilio, siguiélo por lo matar fasta el rio Numicio, en el cual vestido se langé por
el temor e peligro en que era. Nadando, librado de aquella presura, entendiendo que
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su vida non seria segura en la mantuana cibdat e nativa, sin proteccién de mayor
poder, a Roma se torné en la sazén que Polién e Mecenas eran cénsules, ya dellos
conoscido, procurando lo pusiesen con su intercesion en el palacio del emperador.
Onde queriéndolo collocar en mejor manera, esperaron oportunidat cuando mas con-
venible sazén alcangar pudiesen.

Dende a poco delibré el emperador fazer entremesses, si quiere representaciones,
de la victoria que ovo de Marco Antonio, con gran festividat e aparejo solempne. La
fama desto se estendié por las circunvezinas partes, por cuya causa muchas e asena-
ladas personas vinieron la vispera precedente aquel festival dia para celebrar las re-
presentaciones asignadas. Llovié tanto esa mesma noche que las calles, por habundan-
cia de lodo en ellas agregado, siquiere crescido, e mojamiento de los pafios e rica
guarnicién enel campo Marcio puestas, parescian denegasen a fin en el asignado tér-
mino la fiesta venir pudiese. E fue Octaviano muy pesante de se perturbar tan solemp-
nes juegos e tan insignes representaciones por €l esperadas gozosamente e de los
allegados non con pequeiio deseados fervor.Tanta fue la ira e desplazer que desto el
emperador ovo, que, tacibundo, triste representava faz, indinada catadura, terror a los
circunstantes poniendo, demostrava, tanto que los mas allegados a él non se atrevién
de le algo dezir. Ansi rescibié aquella noche, a él de las otras cercanas parescida, mas
dilatada e sin proporcién conforme a la disferencia del tiempo. El sueiio suyo de sus
0jos e las curas combatieron su pensamiento.

Plogo a Dios, por quien natura es conservada e regida, a la media noche veno tan
poderoso e valido viento que derramé las nuves e cesé el agua e seco las calles, en-
xugo los paiios e serendé el turbado cielo, dexdndole mostrar su estrellar fermosura,
que el tenebroso tiempo luvioso cubierta tenia. Amanescié el sereno dia sin interpusi-
ciénimpeditiva, la lumbre representando de los solares cavallos mejor la dispusicién
de festivar restituida, e que por el comiin deseo era mentalmente fabricada. Pensar
puede vuestro alto engenio prético, exclarescido sefior, cudnta letificaciéon ho manifi-
esta alegria disnubilé la imperial ante denigrada faz. Tanto fue el cesdreo plazer, que
fizo abrir las puertas e, mandando todos indiferentemente e libre de entrar facultad
oviesen, con el gozar de su gozo pudiesen, con la distinguicién que los grados de
aquéllos requirfan.

E cuanto primero temer los fazia dubdar fablasen al enojado emperador, tanto
atrevimiento reverencial presta osadia plazible a los circunstantes de fablar a la augus-
ta magestad. Estonce, Virgilio, persona muy avisada tan bien e ansi en los curiales fe-
chos como en los scienciales misterios, e vista la tal dispusicion acceptable, de arri-
dente alegria la del divino principe faz guarnescida, sin tardanga escrivié los
siguientes versos:

Nocte pluit tata, reddeunt espectacula mane;
divisum imperium cum lave Cesar habet,

que quiere dezir: «Toda la noche llovié —es a saber, gran parte Della—, e tornan las re-
presentaciones en lamafiana —es a saber, fue en la mafiana dispuesto para se fazer—, ansi
que paresce que el sefiorio del mundo, siquiera el mandar, sea partido entre dios e el
emperador. Quiere dezir que parescia mandasen a vezes; que el tiempo fue luvioso
cuando dios quiso e fue sereno cuando el emperador ovo dello talante.E puso aque-
llos versos pegados con cera en las puertas de la cimara del emperador, el cual, de la
suya saliendo cdmara, ir queriendo a las representaciones, aquellos vido versos. A los
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leer pardndose, como letrado e persona que sabia bien versificar, plégole mucho, en-
tendiendo bien al propésito fazian e la continjencia de la fiesta llenamente significa-
van. Tomélos, encomenddndolos a Micenas, que cerca dél iva. Pregunté quién los avia
ordenado, a quien Corneficio respondiendo, dixo: “Exclarescido emperador, yo los
fize por el gozo de tu bienaventurada fiesta”. Lo6 mucho el emperador su obra e la
brevedat de los versos tanta substancia comprehendientes, creyendo €l e los circuns-
tantes ansi fuese por Corneficio fabricados seido aquéllos oviesen.

E después que las representaciones complidas fueron muy gaudiosamente cele-
bradas, dexando el emperador en su cesdreo palacio, torné a su casa Mecenas. Mostré
aquellos versos ya dichos e a él encomendados a Virgilio, diziendo por Corneficio fechos
fueran, a quien respondié Virgilio: “Sefior chanciller, yo los fize por aver ocasién de fa-
blar al emperador e la suya, esto mediante, alcangar noticia, inclindndolo a me bien fa-
zer; e non por Cornificio, segtind él contra verdat afirmd, alli puestos, e menos ordena-
dos, fueron. E porque se muestre con mayor evidencia ser ansi, yo afiaderé a estos versos
otros comengados continuativos de razon. Veremos si los sabra Cornificio acabar”. E
puso siguiente de los primeros versos: “Hos ego versiculos feci, alter tulit honorem’™; que
quiere dezir: “Estos versos yo los fize, e ovo otro la honra e loor dellos”. E luego puso al
principio por orden: “Si vos, non vobis..”, cuatro vezes, una en pos de otra, por
comiengos de versos; que quiere dezir: “Ansi vos, e non para vos™ E torndlos a pegar a
las puertas de la imperial cAmara del emperador. El cual saliendo, paré mientes en ellos,
cuidando fuesen otros e, visto aquéllos que de antes fueran puestos eran con afiedimien-
to principiado, dixo a Cornificio: «;Por qué afiediste tales palabras uniformes sin les dar
complida sentencia? Climplelas, pues las comengaste, e afiade la consecuencia ya en su
principio engendrada». A esto Cornificio non supo responder, ansi quedé confuso,
Estonces Micenas dixo: «Principe non vencido, sepas que non fizo estos versos
Corneficio, sinon Virgilio, aquel mancebo mantuano a quien feciste restituir lo suyo e
rescebiste por intercesion mia en tu sagrado palacio, al nimero de tus familiares aquél
agregando». Mandd el emperador que fuese llamado e, aquél venido, con alegre le dixo
catadura: «Cumple los presentes e comengados versos». El cual, sin entreponer tardangas,
lo fizo, e puso en el primero de los que ansi non eran acabados:Sic vos, non vobis, melli-
Jicatis, apes;que quiere dezir: “Ansi vos, las abejas, fazéis miel para otrie e non para vos”.
En el segundo verso puso: Sic vos, non vobis, vellera fertis, oves; que quiere dezir: “Ansi
vos, las ovejas, traés los vellocinos para otrie e non para vos”. En el tercero verso puso:
Sic vos, non vobis, fertis arata, boves; que quiere dezir: “Ansi vos, los bueyes, traés los arados
para otrie e non para vos”. En el cuarto verso puso: Sic vos, non vobis, nidificatis, aves; que quiere
dezir: “Ansi vos, las aves, fazedes las criangas de vuestros fijos para otrie e non para vos”.

Esto visto, dende adelante tomé el emperador gran plazer, teniendo Virgilio en mayor
reputacion, plaziéndole oir sus fermosos dezires, non algo menos faziéndolemerced e soste-
niendo su bivienda onradamente. A tanta legé con su alteza noticia e prética por causa desto,
que ya podié por otros interceder, Ansi reposé la confianga imperial en él, vista la suficiencia
virgiliana, discrecion e modestia, que non dubdé encomendarle la ordenancga de su istoria e
fazimiento de su corénica, —que sinon a los mds scientes encomendar nonera estonces cos-
tumbre la rescitacién en scripto de las gestas imperiales—, queriendo, por lo encargar a tan glo-
rioso e claro varén, canonizar sus estrenuos fechos e perpetuar su indelibre memoria, dexdn-
dolos scriptos enel scientifico e dulce stillo virgiliano. El cual, maguer la carga fuese grande
e la fianga non poca, por el gran talante que le avia de servir, prompta voluntad de obedescer,
acceptdlo, toda excusa aparte puesta. jO, cudnta bienaventuranga esa alcangaron sazon los
muy nobles fechos del césar Octaviano por tan elocuente lengua rescitados, sin quien non du-
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rara tan divulgada su estendida e comendable fama! Mds felicidat le afiadié aqueldia que
aquél en que al imperial grado fue sublimado.

Pues pensando Virgilio en su alta investigacién por qué manera ¢ mds coloradamente
sin mostrar adulacién podria representar e publicar los imperiales loores del virtuoso
principe Octaviano, considerando de todas las loables cosas era doctado, sélo de 1_ma‘f‘ -
llescido que las otras difuscava o menos claras rendia, es a saber era de pequefio siquiere
baxo linage (e si alcangé el imperial grado fue por la privanga que alcangé con Julio Césﬁr,
predecesor suyo, e por los grandes favores que le dio en su tiempo, fasta lo fazer su fljo
adoptivo, dexdndolo tanto apoderado que al trono augustal del sagrado imperio tranquilla
ovo facultad de sobir); ocurriéle, para esta reparar mengua, sin la cual en mejor comutada
los otros loores padescerién eclipsi, fuese convenible introduzir la istoria de Eneas e traer
por succesiones de tiempos de cudl Octoviano descendia linage con fermosas sirn@acwn;s.
E por las respuestas que finge que fueron a Eneas dadas en la descendida del infierno, in-
troduze las virtudes, fama, gloria e dilactada sefioria de aquél seer vaticinadas e cudntos
provechos vendrién al mundo desu dominacidn, por muchas afirmando tcstificaciones. si-
glos dorados en su tiempo serién como en los dias de Saturno. De manera que piensa ejl sim-
ple leedor que Virgilio quiere contar en esta obra los fechos de Eneas, e aquél ministra
loores de Octaviano: so el velo poético e colores retoricales discretamente e pallidiada fiere
aquel sefial a do non parescia tirar.

En esta obra Virgilio introduze virtuosas costumbres, inclinando los oyentes a bien fazer.
Onde en las respuestas que Eneas avia de los dioses, siquiera en los votos e sacrificios que
fazfa, inclina non poco a la religion. Aprovando las piadosas obras en las afruentas en que se
vido Eneas e c6mo las pasé sin temor o flaqueza, inclina los oidores a esfuergo, siquiere de
osar cometer grandes fechos. En los pactos que fueron entre Eneas e el rey Latino, eso mes-
mo con el rey Evandro, muestra las prdticas como libran o han de librar en las cortes de los
reyes e saber regirse en las mobilidades dellas. En las batallas que ovo, fortunios e infortuni_c)s
muestra la instabilidat de la Fortuna e cudn poca fiuza se deve poner en los temporales bie-
nes. E por esta manera toda su istoria es llena de fructuosa doctrina e, si el leedor supiere pres-
crutar el poetal intento, en tal manera que cualquier de los estados delmundo e cada una de
las hedades e cual pluguiere de las regiones e religiones puede tomar doctrina e libre para be-

vir virtuosamente.

Cuéntase por Servio en la glosa que fizo sobre el Virgilio de los grandes misterios en esta
Eneida contenidos, afirmando que en el primero libro por integumentos metaféricos e fabu-
losos representa todo lo que en la primera contesce hedat al nuevo ombre veniente en el mun-
do, en aquel Eneas representado. E, ansi, en el segundo de la segunda hedat, continuando por
las otras el curso de la mundana vida e por los otros libros lo que enla llena hedat acaesce.
Ansi que es un espejo doctivo en do cada uno puede contemplar su vida, las faltas e repara-

ciones de aquélla,

Fizola Virgilio esta Eneida con tanto estudio e deliberacién, que tardé en ella onze afios
¢ acabd della doze libros. E arrebatado de la muerte, non pudo mds continuar, sinon fasta la
muerte de Turno, rey de los ritulos. Ansf, dexd la obra non acabada nin corregida, que aviéde
continuarse fasta la muerte de Eneas. E después aquellos doze libros por mandado de
Octaviano fueron corregidos de Tuca e Varo, segiin el Servio allf mesmo testigua. Onde aque-
llos doze libros ansi corregidos son la Eneida de Virgilio, que vos, seiior, demandades. Fue
ansf fecha aquella correccién que non afiadieron de suyo alguna cosa, mas qu itau‘f;n lo que les
paresci6 superfluo, siquier de sentencia ayuno, de manera que lo contenido fincable todo

fuese virgiliano.
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E después sant Esidoro, argobispo de Sevilla, catando que la intincién de Virgilio, segiin
su principio, fue continuar la istoria, descendiendo por el linage de Eneas fasta su muerte, e
qui¢cd mds verdaderamente fastael tiempo de Octaviano e suyo, fizo una Eneida en prosa lati-
na e comengo desde el rey Nereo e de la reina Idai, cuyas fijas fueron las cincuenta nereidas,
e una dellas Thethis, madre de Achiles, e continué la istoria fasta el destruimiento de Troya.
E de alli prosiguid los fechos de Eneas, alegando los versos de Virgilio que al propdsito fazen,
e cumplid la istoria fasta el tiempo de Octaviano. E por non poner, siquiere enxerir, aquellas
dulgores poéthicas en tanta elocuencia como Virgilio, aquella obra non es tanto memorada.

E, por ende, el que saber quisiere los secretos de las istorias e bien entender las intinciones
de los actores, cumple que vea muchos istoriales e abeze su entendimiento a la universal apre-
hensiva. En este paso, sefior muy excelente, devedes notar quepoco vale a los grandes principes
e reyes fazer asefialados e estrenuos fechos cuanto a la perpetuacién de la fama si non ayan
lengua ensefiada que lo sepa dezir e por scientificas e dulces palabras en scripto contar. E non
encomendar, siquiere fiar, el fazer de las cordnicasa escrivanos de cdmara romancistas, seguin en
estas se faze partes, que lo ponen en gruesas e rudas palabras, diziendo tan manifiestas adula-
ciones e parcialidades, non sabiéndose cobrir con el rectorical velo, que son menospresciadas
las corénicas ordenadas por ellos. Las cuales ansi contentibles, ventura non alcangan de es-
crevirse sinon en letra tirada, e las mds vezes por mano de abezantios, que nunca en la casa en-
traron de orthogrofia, en delgados papeles, de pobres vestidos cubiertas, cuya fama non se
estiende fuera del terretorio. Bien paresce que los fazedores dellas non fueron criados con leche
rectorical, ni mantenidos de la vianda poética, nutritiva de los generosos entendimientos. Non
digo por vituperar o desfavorir a los que oy lastales escriven corénicas, mas doliéndome que tan
gloriosos fechos como de los reyes cercanos deste tiempo pasados perescan, abreviada la du-
racion de su nombradia (singularmente, la memoria recordable del muy exclarescido rey
vuestro padre ansf estar escondida o, al menos, non pareser cuanto devia), por mengua de non
ser encomendadas las gestas corénicas dellos a quien las sepa contar e bien dezir.

iO, poderoso Dios, que pasados mds de mill afios después de Eneas, suscitastes la virgiliana
lengua, faziéndolelas faltas que la Istoria de Frigius Dares testigua contra Eneas, asf en caber en
el vendimiento de su propia cibdat, como aver esfuergo remiso, e, demds, elevar sus loores con
tanta serenidat de palabras, digna embiar tu spiritu illuminativo al coragén de los reyes, que
tienes en tu mano, para que busquen en el presente tiempo enseiiados varones que los buenos
fechos e loables de sus predescesores e suyos sepan complidamente contar, faziendo resonar su
nombre a los orientales fines e mds lexos de nuestra moranga, por enxemplo de muchos e prove-
cho comiin, a loor e gloria tuya, a quien plogo darles ayuda para los fazer!

(...) Ciertamente, por mi non podrién ser expresados los bienes que nascen e las utilidades
que se alcangan de su lectura. S6lo a aquél pertenesce que los suyos pudiere fasta lo mds abs-
condidos penetrar secretos.

Esto poco que en la suya dixe comendacion abasta para excitar vuestra real voluntad a in-
quirir por contiuada e asidua lectura sus provechos e aver aquél en la estimacién que meresce,
pues que a Dios plogo tanto beatificar la castellana lengua que en aquélla tan esmerada fuese
trasladada istoria e, por ella conservada, biviese cerca de los romancistas tan provechosa doc-
trina, que de la lengua non han noticia latina, en do fue originada e se mantiene cerca de los
entendidos, onde su dolgor mds sabrosa es mejor sentida.

E maguer algunos provaron trasladar la presente memorada Eneida en la itdlica lengua,
fiziéronlo menguadamente, dexando muchas ficiones e exclamaciones e razonamientos que
superfluos reputaron cuanto al entendimiento istorial. Empero fasta la presente hora non ha
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parescido quien su imagen representase de palabra a palabra, el concebido entendimiento
transferiendo en alguna de las vulgadas lenguas, segtin aqui fize en la castellana por vuestro
mandado e instancia epistolar, porque llegase a vuestra real noticia, cuanto posibile fue, pla-
zible texedura en el original latino contenida por la trujamana lengua patrial vuestra, sefior ex-
celente, guardando lo que suso dixe e la conveniencia que aquellas lenguas castellana e lati-
na padescen.

(Proemio de don Enrique de Villena en su traduccioén de la Eneida,
dirigida al rey Juan 1I de Navarra)

7. Ovidio

E por cuanto este tratado es llamado por su semejable propiedat Bursario, avemos de saber
por qué es llamado asf. Segiin la propiedat del vocablo, bursario es derivado o ha nacimiento de
bursa, vocablo latino que quiere dezir en nuestro romance ‘bolsa’, porque, asi como en la bosa
ay muchos pliegues, asf en este tratado ay muchos oscuros vocablos y dubdosas sententias. Y
puede ser llamado bursario porque es tan breve compendio que en la bolsa lo puede hombre
llevar, o es dicho bursario porque en la bolsa, conviene a saber en las células de la memoria,
debe ser refirmado con gran diligencia, por ser més copioso tratado que otros.

Y pues avemos de tratar de la primera obra que hizo Ovidio, avemos de saber cudl causa
lo movi6 principalmente a lo hacer. Para lo cual devemos saber que estando en el logar donde
era natural, el cual se llama Pelino opido, que quiere dezir ‘castillo de aguas’, viendo los otros
actores por sus tratados poéticos ser proveidos a grande honor, fuese a Roma, en la cual aplico
el su coragén a tratar de las cosas inventibles, segtin que ¢l dize en otro tratado 1lamado f?e
Ponto, el cual hizo estando desterrado en una isla, a do dize: Leta fere letus cecini, cano tris-
tia tristis, que quiere dezir: “la cosas alegres canté con poca alegria, agora canto las tristes con
gran tristeza”.

A utilidat y provecho de los omnes jévenes hize este tratado, en el cual segui yo a un po-
eta llamado Esfodo asirenco, el cual avia copilado antes aquestas epistolas, las cuales eran ya
dadas a gran olvidanga. Y por su gran utilidat redixolas a las memorias, segin que dize en el
tractado De arte amandi: Ignotum hoc aliis ipse nouauit opus, que quiere dezir: “Ovidio re-
nové aqueste tratado, que era a todos ignoto™. -

La materia deste tratado es de amor licito e illicito, honesto y deshonesto, cuerdo y loco.
La intincion suya es loar a unas de amor licito y honesto, asi como a Penalope, que amo a su
marido Ulixes; y a otras reprehende de amor deshonesto, asi como a Islifle, que amé a Jason,
su huespet. Actoridat para esto: Certus in hospitibus non est amor, que quiere dezir: “En los
viandantes o huéspedes no ay cierto amor”. A otras reprehende de loco amor, asi como a
Oenone, la cual amo a Paris seyendo nifio, por lo cual non lo deviera amar, ca son lus_ n_lﬁos
inconstantes por la su variable hedat.La utilidat es que, lefdo este tratado, ayamos noticia de
las maneras diversas de amar,

El titulo es: Aqui comienca el tratado que hizo Ovidio Publio Naso, y lls'}mase I—!.ere.fdo.?,
que quiere dezir: “De las dueifias o sefioras”. E si fuere preguntado por qué fue mds 111t1tu1€1~
do o apropiado a las duefias que a los cavalleros, responderse ha porque en este mundo mds
aman ellas que no ellos.

(Prélogo de Juan Rodriguez del Padron a su Bursario,
traduccién de las Heroidas de Ovidio)
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8. Séneca

Séneca fu un savio uomo discepolo d’ uno filosofo eh’ ebbe nome Fotion della setta
degli stoiciani. I quali diceano che virtude e sovrano bene e che neuno puote essere bene
aventurato e beato sanca virtude. E non per quanto egli mette e mescola spesse volte tra’
suoi detti le sententie d’ un filosafo eh’ ebbe nome Epicuro che dicea: che dilecto e sovra-
no bene tuttavia in tal modo che tornasse a onestade; e si fu questo Epicuro uomo di mol-
ta grande astinencia e nel piu della sua vita non mungiava altro che pane e acqua ed erbe
crude.

Questo Seneca fu nato di Spagna d’ una citta che si chiamana Corduba, e fu cio di
Lucano il poeta, uomo di grande litteratura e alta, e di grande astinencia et maestro di
Nerone il crudele Imperatore di Roma chel’fece poscia uccidere. Questo Seneca avea uno
suo grandissimo amico il quale avea nome Lucillo e fu d’ una contrada la quale allora se
chiamava campagna e la quale e chiamata terra di lavoro, d’ una citta ch’ ebbe nome
Pompeia, posta assai presso di Napoli, la quale nabisso si come Seneca medesimo raccon-
ta nel libro delle questioni naturali. Quello Lucillo era procuratore del senato e del popolo
di Roma nell’ isola di Cicilia al quale Seneca mando piu e piu e vere epistole piene di buo-
ni insegnamenti e adottrinamenti, i quali seguitano qui di sotto, le quali pistole e insegna-
menti fece traslatare in lingua fiorentina Riccardo Petri cittadino di Firence a utilidade e
correctione e bene di tutti coloro che in questo libro leggerranno cosi traslatato. Nel quale
le dette pistole co’ suoi insegnamenti e addottrinamenti per ordine sono scripte, si come
nell” original e del detto Seneca furon trovate.

(Noticia sobre Séneca, al frente de una traduccién italiana de las Epistolas, ms.
del siglo x1v, que luego pasaria al Marqués de Santillana. Esta Noticia, traduci-
da al castellano, figuré también al frente de las traducciones castellanas de las
Epistolas, como puede verse en el siguiente texto)

Séneca fue hombre muy sabio, discipulo de un philésofo que uvo nombre Focidn, de la
opinién de los estoicos, los cuales dezfan que la virtud es soberano bien y que ninguno puede
ser bienaventurado sin virtud. Por lo cual mezcla entre sus dichos las sentencias de un philg-
sofo llamado Epicuro, que dezia que el deleite es soberano bien, pero toda via en tal manera
que el tornasse honestad.

Este Séneca tan sabio fue nascido en Espaiia, de una ciudad llamada Cérdova, y fue tio
de Lucano el poeta, hombre de grande y alta sciencia. Y fue maestro de Nerdn, el cruel em-
perador de Roma, el cual después le hizo matar. Tenfa este Séneca un grandissimo amigo suyo
Ilamado Luci[li]o, que fue de una provincia que atin entonces llamavan Campaiia y agora tie-
rra de labor, de una ciudad que uvo nombre Pompeyos, acerca de Népol, la cual se hundid,
seglin Séneca relata en el libro de las cuestiones naturales. Aquel Luci[li]o era procurador del
senado y del pueblo de Roma en la isla de Cecilia. Y a este Luci[li]o Séneca envié muchas e
muy verdaderas epistolas llenas de doctrina e ensefiamientos, la cuales se siguen aqui debaxo.
E hizolas trasladar de latin en lengua florentina Ricardo Pedro, ciudadano de Florencia, a
utilidad e correcidn de todos los que este libro leerdn. Las cuales son trasladadas del original
del dicho Séneca por la orden que en €l fueron halladas.

Y estas que aqui se siguen hizo trasladar de lengua toscana en el romance de nuestra
Espafia Ferndn Pérez de Guzman.
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Deste sabio Séneca hizo sant Hierénimo muy especial mencion en el libro que compuso
de los varones claros, por tales palabras: Anneo Lucio Séneca de Cérdova fue hombre de gran
continencia en su bivir, el cual yo no pusiera en el catdlogo de los sanctos si a ello no me
provocaran aquellas epistolas que de muchos son leidas (...)

(Proemio de las Epistolas de Séneca en romance, Alcald de Henares,
Miguel de Eguia, 1529; es una nueva edicién de la encargada por
Ferndn Pérez de Guzmin en el siglo xv)

9. Carta del Margués de Santillana a su hijo
Don Pero Gonzdlez, cuando estaba estudiando
en Salamanca

Don Ifiigo Lépez de Mendoga, Marqués de Santillana, Conde del Real, a don Pedro de
Mendoga, protonotario, su hijo, scrive, salud.

Algunos libros e oraciones é recivido por un pariente y amigo mio este otro dia que nue-
vamente es venido de Italia, los quales, assi por Leonardo de Arecio como por Pedro Cédndido
milanés, de aquel principe de los poetas, Homero, e de la historia troyana que €l compuso, a
la qual Hiade intitulé, traduxeron del griego a la lengua latina, creo ser primero, segundo, ter-
cero o quarto o parte del décimo libros. E como quiera que por Guido de Colunna, e informa-
do de las relaciones de Ditis griego y Dares phrigio, y de otros muchos autores assaz plena-
ria y extensamente ayamos noticia de aquélla, agradable cosa serd a mi ver obra de un tan alto
varén y quasi soberano principe de los poetas, mayormente de un litigio militar o guerra el
mayor y més antiguo quese cree aver seido en el mundo. Y assi, ya sea que no vos fallezcan
travajos de vuestros studios, por consolacion e utilidad mfa y de otros, vos ruego mucho vos
dispongades, pues que ya el mayor puerto y creo de mayores fragosidades lo pasaron aque-
llos dos prestantes varones, lo passedes vos el segundo, que es de la lengua latina al nuestro
castellano idioma. Bien sé yo agora que, seglin que ya otras vezes con vos y con otros me ha
acaescido, diredes que la mayor parte o quasi toda de la dulgura o graciosidad quedan y re-
tienen en si las palabras y vocablos latinos; lo qual como quiera que lo yo non sepa, porque
no lo aprendi, verdaderamente creo, porque los libros assi de Sacra Scriptura, Testamento
Viejo y Nuevo primeramente fueron scriptos en hebraico que en latin, e en latin que en otros
lenguajes en que oy se lee por todo el mundo a doctrina e ensefianga a todas gentes; e después
muchas otras historias, gestas fabulosas e poemas. Ca dificil cosa seria agora que, después de
assaz aiios e no menos travajos, yo quisiese o me despusiesse a porfiar con la lengua latina,
como quiera que Tulio afirma Catén —creo Uticense— en hedad de ochenta afios aprendiesse
las letras griegas; pero solo e singular fue Catén del linage humano en esto y en otras muchas
cosas. E pues no podemos aver aquello que queremos, queramos aquello que podemos. E si
carecemos de las formas, seamos contentos de las materias.

A ruego e instancia mia, primero que de otro alguno, se han vulgarizado en este reino al-
gunos poetas, assi como la Eneida de Virgilio, el Libro mayor de las transformaciones de
Ovidio, las Tragedias de Lucio Anio Séneca e muchas otras cosas en que yo me he deleitado
fasta este tiempo e me deleito, y son assi como un singular reposo a las vexaciones y travajos
que el mundo continuamente trae, mayormente en estos Nuestros reinos. Assi que aceptado
por vos el tal cargo, principalmente por la excelencia de la materia y clara forma del poeta, e
después por el traduzidor, non dubdedes esta obra que todas las otras serd a mi muy mds gra-
ta. Todos dias sea bien de vos. De la mi villa de Buitrago.
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