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Resumen.

La representacion de la mujer gitana en el cine espafiol ha estado histéricamente mediada por una mirada
externa. Esta fija estereotipos y condiciona la percepcién social hasta difuminar la diversidad real de estas
mujeres. El presente trabajo propone un proyecto de intervencion desde el Trabajo Social con Grupos y un
enfoque critico-antiopresivo, cuyo objetivo es activar el pensamiento critico, la alfabetizacion audiovisual y
dindmicas de empoderamiento colectivo.

Para fundamentarlo se llevé a cabo un anadlisis mixto de 50 producciones espafiolas, que atendi6 a
dimensiones como la relevancia de los personajes, su didlogo, los espacios habitados o la autonomia,
rastreando la evolucion de imaginarios tragicos y tépicos reduccionistas. A esto se afiaden tres entrevistas
cualitativas a personas gitanas del ambito cultural, que aportaron perspectivas y experiencias situadas.

Asi, el resultado cristaliza en un cineférum destinado a generar reflexidn conjuntay propiciar, desde el propio
grupo, nuevas formas de didlogo intercultural y transformacion social.

Palabras clave: mujer gitana, cine espafiol, Trabajo Social con Grupos, Trabajo Social Antiopresivo, Trabajo
Social Critico Radical, cineférum.

Abstract.

The portrayal of Romani women in Spanish cinema has historically been shaped by an external perspective.
This perspective reinforces stereotypes and influences social perceptions to the point of obscuring the true
diversity of these women. This study proposes an intervention project based on Social Work with Groups and
a critical-anti-oppressive approach, with the goal of fostering critical thinking, audiovisual literacy, and
dynamics of collective empowerment.

To ground this work, a mixed-methods analysis of 50 Spanish productions was conducted, examining
dimensions such as the significance of the characters, their dialogue, the spaces they inhabit, and their
autonomy, while tracing the evolution of tragic tropes and reductionist clichés. This was supplemented by
three qualitative interviews with Romani individuals in the cultural sphere, who contributed situated
perspectives and experiences.

The result is a film-forum designed to foster collective reflection and, through the group itself, promote new
forms of intercultural dialogue and social transformation.

Key words: Romani women, Spanish cinema, Social Work with Groups, Anti-oppressive Social Work, Critical
and Radical Social Work, film-forum.
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1. INTRODUCCION.

La imagen de la mujer gitana en el cine espafiol ha estado histdricamente moldeada por una mirada
externa, patriarcal y racista, que ha reducido su representaciéon a un repertorio limitado de figuras: la bailaora
exotica, la mujer fatal, la victima pasiva o la joven atrapada en los mdrgenes de la pobreza y la delincuencia.
Aunque en los ultimos anos han asomado narrativas algo mas complejas, la vision parcial sigue
predominando, anclada en el folclore y la marginalidad. Dos caras de la misma moneda. Estas imdgenes
reafirman los valores de la sociedad mayoritaria frente a un otro construido como incivilizado y, al mismo
tiempo, condicionan la autopercepcion de las propias mujeres gitanas, que apenas encuentran en la gran
pantalla referentes de su diversidad y agencia.

Este Trabajo de Fin de Grado se propone cuestionar esos imaginarios y explorar el cine como una
herramienta eficaz de transformacién social. El Trabajo Social, desde una perspectiva critica y antiopresiva,
atiende tanto a las condiciones materiales como a los entramados simbdlicos que sostienen las
desigualdades. El cine constituye en esta trinchera un recurso privilegiado, al tener la capacidad de transmitir
valores, reforzar o dinamitar estereotipos y generar espacios de debate que cosen lo individual con lo
colectivo. Por ende, el Trabajo Social tiene mucho que aportar en el ambito cultural, tendiendo puentes entre
la representacion artistica y la vida cotidiana de las personas destinatarias de la intervencién.

En concreto, el Trabajo Social con Grupos funciona como el marco idéneo para esta propuesta. Las
dindmicas colectivas promueven la participacién activa y el apoyo mutuo, mientras impulsan, ademas, una
construccion compartida de saberes. Este modelo metodoldgico se enmarca, a su vez, en un enfoque critico-
antiopresivo (sintesis del Trabajo Social Critico Radical y el Trabajo Social Antiopresivo), que sitlda la lucha
contra las estructuras de poder capitalistas, patriarcales y colonialistas en el centro de cada decision
profesional. En el caso concreto de las mujeres gitanas, este formato favorece la apertura de espacios seguros
donde cuestionar y resignificar las imagenes que el cine les devuelve.

Para fundamentar la propuesta se ha realizado un trabajo de campo de naturaleza mixta. Por un lado,
un analisis de las peliculas espafiolas mds representativas que han abordado lo gitano a lo largo de mas de
cien afos. Por otro, tres entrevistas cualitativas a personas gitanas del ambito cultural, que permiten
contrastar los hallazgos con perspectivas y experiencias situadas. El rastreo conjunto permite:

- ldentificar los principales estereotipos étnicos (y su correspondiente sesgo de género).
— Observar cdmo ha evolucionado el papel de las mujeres gitanas en la ficcién.

- Comprender el contexto cultural que envuelve el proyecto.

— Orientar el disefio de la intervencidn aportando una mirada critica e informada.

Tras esto, el corazdn de este trabajo late alrededor de un ciclo de cineférum articulado en dos partes.
Primero, un espacio cerrado con mujeres gitanas. Después, un ciclo abierto al conjunto de la poblacién donde
sean ellas quienes conduzcan los coloquios a partir de sus propias conclusiones. De esta forma el cine deja
de ser solo un objeto de andlisis para convertirse en una herramienta activa de empoderamiento, altavoz,
didlogo intercultural y ensayo de transformacién social.

El proyecto conecta, en definitiva, con tres dimensiones: la mujer gitana como protagonista de la
intervencidn, el cine entendido como herramienta pedagdgica y cultural, y el Trabajo Social como disciplina
gue promueve la justicia social y la participacion.



2. MARCO TEORICO.

2.1. El cine como herramienta para la educacion critica y el Trabajo Social.

El cine es una de las expresiones culturales con mayor capacidad para construir realidades, moldear
imaginarios colectivos y generar transformacion social (Amar, 2009; Furid Alarcdn, 2019; Pereira Dominguez,
2005). Dentro de sus distintas manifestaciones, refleja la realidad que habitamos, pero también nos desplaza
hacia otros mundos posibles, invitdndonos a repensar el presente y el futuro. Su accesibilidad para un publico
amplio multiplica su impacto, convirtiéndolo en una herramienta valiosa en procesos educativos, de
sensibilizacion y de intervencidn social (Amar, 2009). Ademds, como apunta Furié Alarcén (2019), “las
distintas culturas tienen un punto de encuentro en las peliculas, convirtiéndose asi en una forma de conectar
mundos lejanos” (p. 71).

Conviene advertir, sin embargo, que el cine no es un espejo neutro de la realidad. El séptimo arte ha
operado histéricamente como un instrumento de poder, capaz tanto de reproducir estereotipos y legitimar
el statu quo como de cuestionar estructuras y abrir nuevos debates en la esfera publica (Barrios y Navarro,
2023). Como ya explicaba hace unas décadas Pachdn Ramirez (1983), “la eleccién de determinado tipo de
escritura cinematografica, el estilo, ademas de ética implica una postura histérica y politica, apareciendo en
la vocacion testimonial del cine incluso por omision” (p. 111). Por tanto, la decisién de qué mostrar, como y
a quién es, siempre, una toma de posicion.

Es por esto que el cine es un medio poderoso para la educacién critica, especialmente en el ambito
del Trabajo Social. Su capacidad para movilizar emocionalmente a quien lo recibe hace accesibles realidades
complejas como la desigualdad, la exclusidon social o la violencia estructural (Furié Alarcén, 2019). Esa
dimensién afectiva es la que tiene la capacidad de abrir espacios genuinos de didlogo y concienciacién sobre
justicia social, derechos humanos y memoria histdrica, convirtiéndose en un recurso privilegiado para la
intervencién social (Pereira Dominguez, 2005).

Desde una perspectiva pedagdgica, el cine puede entenderse como una herramienta de aprendizaje
experiencial, en la linea de John Dewey (1938), para quien la educacion resulta mas efectiva cuando se
asienta en experiencias significativas y reflexivas. A través de la pantalla, los espectadores atraviesan
emociones que refuerzan su comprensién y empatia hacia realidades sociales diversas. Esta idea conecta con
la pedagogia critica de Paulo Freire (1970/2005), que subraya la educacién problematizadora como via para
la transformacidn social. Al fomentar el cuestionamiento de las estructuras de poder, el cine se convierte en
un recurso idoneo para empoderar a los colectivos en situacién de vulnerabilidad. Iniciativas como los
cineférums han demostrado ser herramientas efectivas para impulsar procesos participativos de intercambio
de ideas, consoliddndose como espacios de encuentro intergeneracional e interdisciplinario que potencian
el desarrollo de una mirada critica y empatica (Lifschitz, 2014).

Victor Amar (2009) diferencia dos enfoques complementarios pero distintos:
- Educar con cine: utilizarlo como apoyo o auxiliar didactico en procesos creativos.

- Educar en cine: enseiiar a mirarlo con ojos criticos, construyendo espectadores responsables
capaces de diferenciar ficcion y realidad, y de detectar los intereses que se ocultan en la
industria cinematografica (Amar, 2009).



En el contexto del Trabajo Social, este segundo enfoque resulta mas completo para desarrollar una
intervencidn social efectiva, ya que “el exceso de la informaciéon y la omnipresencia de lo audiovisual exigen
el compromiso de la educacion con la empresa de lograr una ciudadania formada e informada ante una
cultura escrita y audiovisual” (Pereira Dominguez, 2005, p. 212).

El uso educativo del cine no estd exento de desafios. Stuart Hall (2004), desde su teoria de la
codificacién y decodificacion, recuerda que los mensajes cinematograficos no son interpretados de manera
uniforme. El significado varia segun el contexto sociocultural de quien los recibe. Por eso mismo el cine puede
reforzar estereotipos o romantizar problematicas sociales cuando no media un analisis critico de sus
representaciones. Frente a este riesgo se impone la necesidad de impulsar programas de alfabetizacion
audiovisual que capaciten a los espectadores para identificar discursos implicitos y cuestionar las narrativas
dominantes.

2.1.1. Alfabetizacidn, autopercepcion e identidad en colectivos vulnerables.

El cine desempefa un papel fundamental en la transformacion social de colectivos vulnerables. La
alfabetizacion audiovisual permite desarrollar habilidades criticas para interpretar los medios y reconocer la
representacion de sus propias experiencias en las narrativas (Furié Alarcén, 2019). A través de talleres y
proyecciones comunitarias, las personas pueden consumir contenido de manera mas reflexiva a la vez que
adquieren herramientas para expresarse mediante el lenguaje cinematografico. Dicho de otra manera, las
peliculas pueden tener un gran impacto en la identidad cultural.

Cuando los miembros de un colectivo oprimido observan sus vivencias representadas en pantalla,
pueden sentir reconocimiento y valoracidn, lo que ayuda a superar la sensacién de invisibilidad social. Esta
posibilidad les permite resistir las narrativas dominantes que intentan borrar o distorsionar su realidad.
Ademads, reduce la alienacidén, aumenta la autoestima y permite que se cuestionen los prejuicios que a
menudo se proyectan sobre ellos (Campo et al., 2020-2022). Al mismo tiempo, fomenta el didlogo y la
comprension intercultural, sensibilizando al publico general sobre sus luchas y aspiraciones (Mercader
Martinez, 2012).

El cine les otorga asi una voz propia, permitiéndoles visibilizar sus realidades y crear sus propias
historias, con un impacto directo en su autoimagen y en la percepcién de la sociedad mayoritaria sobre ellos
(Botero Gomez et al., 2020-2022).

2.2. El pueblo gitano en Espafia: memoria, cultura y representacion.

El pueblo gitano, también conocida como romani (o calé, si nos centramos en el nucleo de la
Peninsula Ibérica), tiene sus raices en el noroeste de la India. Desde alli emprendio, a partir del siglo IX, un
largo desplazamiento hacia Europa. El primer registro histdrico de su presencia en la Peninsula Ibérica data
de 1425, con un salvoconducto de Alfonso V en Zaragoza. Los contactos iniciales estuvieron tefiidos de cierta
curiosidad y tolerancia, ya que los gitanos fueron percibidos como peregrinos o nobles extranjeros (Leblon,
1983/2001). Aquella acogida, sin embargo, se torcid pronto y las politicas de persecucién no tardaron en
llegar. No lo hicieron por diferencias culturales aisladas, respondian a la incompatibilidad entre el modo de
vida romani y el sistema econdmico y politico que se consolidaba en la Europa moderna.

Pastora Filigrana (2020) situa la marginacidn historica del pueblo gitano dentro de la ldgica del
sistema-mundo capitalista. La forma de vida gitana se asentaba en la movilidad, en una economia auténoma
y comunitaria, y en el rechazo a subordinarse al trabajo asalariado. Esos rasgos chocaban de frente con las



necesidades de disciplinamiento que requeria el capitalismo naciente. Es por ello que las medidas represivas
buscaban desarticular formas de vida al margen del capital y someter al pueblo romani a las formas
dominantes de produccidn y organizacidn social. Incluida la persecucion de sus costumbres culturales.

La Pragmatica de los Reyes Catdlicos (1499) marcd un punto de inflexion. Ordend el abandono del
nomadismo y la adopcién de oficios considerados “Utiles”, es decir, reconocidos por el Estado. A partir de
ese momento se desplegd una legislacion especifica que prohibié la lengua (el cald), las vestimentas y toda
practica cultural. El objetivo era la asimilacidn forzosa o, directamente, la erradicacién de la identidad gitana.
La Gran Redada de 1749, bajo el reinado de Fernando VI, fue el intento mas brutal de exterminio planificado,
miles de gitanos fueron detenidos y separados de sus familias. Hoy puede calificarse sin ambages como un
episodio de limpieza étnica (Garcia Ronddn, 2007).

Estas politicas formaron parte de un proceso de colonialismo interno orientado a consolidar un
Estado-nacidon homogéneo. Un Estado asentado en la propiedad privada y el control de la poblacién. La mal
llamada “cuestion gitana” ha sido siempre una cuestion de clase y poder, en la que se castigaba cualquier
forma de vida que escapara al control gubernamental. La criminalizacién de la movilidad, las practicas
comunitarias y las economias auténomas sigue la misma ldgica que persiguidé a campesinos sin tierra, herejes
o personas empobrecidas (Filigrana, 2020).

El siglo XX continud esa ldgica de exclusion, pero revistiéndola de nuevas formas. La dictadura
franquista intensificd el control sobre el pueblo gitano con normativas como la Ley de Vagos y Maleantes
(1933-1970). Esta ley criminalizaba los modos de vida no asimilados a la norma dominante y fue aplicada de
manera desproporcionada sobre la poblacién gitana y otros grupos marginalizados. La Transicién y la
Constitucion de 1978 reconocieron formalmente la igualdad de derechos. Sin embargo, no repararon el dafio
historico acumulado ni desmontaron las estructuras que lo habian generado. Los prejuicios y las barreras
estructurales persistieron. Se manifestaron en el acceso desigual a la vivienda, la educacion, el empleo o la
sanidad, asi como en la construccién mediatica y cultural de estereotipos con los que retroalimentar esa
misma discriminacion. Frente a este escenario, el asociacionismo gitano emergid, sobre todo a partir de los
afios ochenta, como un movimiento politico y social clave para la defensa de derechos y la reivindicacion de
la identidad cultural (Garcia Ronddn, 2007).

Desde el punto de vista tedrico, Hall y Du Gay (1996/2003) subrayan que la identidad cultural es
siempre el resultado de procesos histdricos y sociales, no un rasgo fijo o esencial. En el caso gitano, esta
identidad se ha forjado en el doble filo de la exclusion y la resistencia. La defensa de practicas comunitarias,
la transmisidn cultural y la creacidn de formas propias de organizacion han permitido la supervivencia de un
pueblo histéricamente perseguido.

Su historia ha sido forjada en un conflicto estructural entre un sistema socio-econdmico-politico de
homogeneizacidn y subordinacién, como un pueblo que ha logrado mantener, con dificultades enormes,
modos de vida alternativos y auténomos. Reconocer esta memoria histdrica —sistematicamente invisibilizada
por los relatos oficiales (Garcia Ronddn, 2007)- es imprescindible. Solo asi se entiende que la discriminacion
actual no es un vestigio del pasado, es la continuidad de una légica de dominacién.



2.2.1. Realidad histérica y representacion cinematografica cali.

Las mujeres gitanas han ejercido un papel medular en la vida de su pueblo, contra toda proyeccién
externa. Ellas han sido protagonistas en los ambitos econédmico, social y politico, sosteniendo las redes de
apoyo mutuo que garantizan la subsistencia en contextos de marginacion estructural. El comercio ambulante,
los oficios artesanales y el cuidado constituian sus terrenos de accién cotidianos (Carmona, 2012). Como
sefiala San Roman (1997), el trabajo y el cuidado se organizaban colectivamente, priorizando las necesidades
comunes sobre la acumulacion individual, en un modelo de mutualismo y autogestidn que desafia la l6gica
del sistema. A ello se le suma la transmisién cultural. A través de la oralidad, la musica y las celebraciones,
las mujeres han asegurado la continuidad de la identidad como una forma de resistencia. En palabras de
Filigrana (2020), la mujer gitana es reproductora de los cuerpos y la cultura de su pueblo. Ese papel central
la situa en la interseccion de dos estructuras de control distintas pero histéricamente relacionadas: el control
androcéntrico sobre su cuerpo como reproductora, y el control colonial sobre su funcién como transmisora
de la identidad y la memoria colectiva (Crenshaw, 1989).

Lépez Rodriguez (2019) ha documentado como las mujeres gitanas navegan de manera compleja
entre laidentidad cultural de su pueblo y las condiciones de género que las atraviesan. Sin embargo, conviene
desmontar una atribucidn frecuente que el cine ha contribuido a naturalizar: la existencia de un machismo
singular e intrinseco a la cultura gitana. Esta proyeccién desplaza la mirada desde las estructuras sistémicas
que generan las desigualdades de género hacia un supuesto rasgo cultural esencial. Reconocer que el
patriarcado opera también dentro del pueblo gitano es compatible con rechazar su naturalizacién como
rasgo identitario propio. Desde el feminismo decolonial, Lugones (2008) ha mostrado que la colonizacion
operd mediante la imposicion de jerarquias raciales y, de manera simultanea, mediante la introduccién y
refuerzo de formas de organizacién patriarcal en las comunidades colonizadas. Es decir, el género como
sistema de dominacidn es constitutivo del proceso colonial, no un elemento ajeno a él. Siguiendo esta lectura,
las desigualdades de género que atraviesan a las comunidades minorizadas responden a la permeabilizacion
historica de las estructuras androcéntricas dominantes, a través de siglos de presidon asimilacionista y
colonialismo interno (Filigrana, 2020; Montafio, 2019). El problema de la representacién cinematografica no
reside en que refleje tensiones de género reales, que las hay. Reside en que las presenta como rasgos
definitorios e inmutables de la identidad gitana, desvinculandolas de su origen estructural e histdrico.

Esta construccidn de una identidad externa al pueblo gitano opera también mediante un mecanismo
que Goffman (1963/2006) denomind passing: la presién que el estigma ejerce sobre las personas de grupos
minorizados para gestionar cdmo son percibidas por la sociedad mayoritaria. Las normas que determinan
qgué identidades son reconocibles y cuales se quedan fuera de lo representable son una de las condiciones
indispensables para el funcionamiento del orden socioeconémico, lo que en ocasiones conduce a adoptar los
codigos de la identidad dominante para eludir la discriminacion (Butler, 1993/2022). Fanon (1952/2009)
describio el correlato subjetivo de este mismo mecanismo: el sujeto colonizado interioriza la imagen que el
sistema le impone y queda atrapado en una oscilacion entre la identificacion con el estereotipo y el rechazo
de su propia identidad. En el caso del pueblo gitano, esto se traduce en que el sistema fabrica versiones de

la gitanidad con distintos grados de aceptabilidad (el gitano artista, exético y folclérico, frente al gitano vago,
delincuente y amenazante) y presiona hacia la representacion de la version aceptable, sancionando cualquier
expresion que se desvie de ella, sea para bien o para mal. La homogeneizacidn del imaginario colectivo sobre
el pueblo gitano es, por tanto, el resultado previsible de una estructura que solo reconoce un modo valido

de ser gitano y desacredita todos los demas.
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En la actualidad, las mujeres gitanas enfrentan una doble desigualdad: el patriarcado les afecta como
mujeres; el antigitanismo estructural las discrimina como gitanas. En los ultimos siete anos, las mujeres
gitanas con la ESO finalizada han pasado del 11% al 15%, mientras que los varones han saltado del 8% al 19%.
Sin embargo, la tasa de actividad de las mujeres gitanas apenas alcanza el 38,5%, muy por debajo del 76% de
los hombres gitanos, y su tasa de ocupacidn se sitla en solo un 16%, frente al 44% de hombres gitanos y el
44,5% de las mujeres de la poblacidn general. Ademas, el 98% del trabajo doméstico y de cuidados sigue
recayendo sobre ellas (Fernandez y Fernandez, 2024, pp. 13-14). Estas cifras resultan dificiles de explicar si
se atribuyera una causalidad exclusiva a su cultura. En cambio, parecen apuntar a un sistema mds amplio que
combina racismo, sexismo y precariedad estructural.

Frente a esta realidad, el cine espafiol ha devuelto una imagen muy distinta. La representacion de la
mujer calé ha estado marcada por una serie de arquetipos que han influido en la percepcién social del grupo.
Estas imagenes no han sido inocentes. Responden a la necesidad de construir un anti-modelo cultural frente
al cual la sociedad mayoritaria se define como civilizada y moderna (al menos la urbana, que ha sido el
modelo en auge desde el éxodo rural). Las representaciones cinematograficas cumplen asi una funcion en el
mantenimiento del orden capitalista, patriarcal y colonial (Filigrana, 2020).

La siguiente tabla recoge los principales arquetipos cinematograficos que han recaido sobre la mujer
gitana en la larga tradicidn espafiola, algunos de los mecanismos narrativos que los sostienen y la realidad
social que han contribuido a velar.
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Tabla 1. Formas de representacion de la mujer gitana en cada etapa del cine espafiol.

Primera
décadas
del cine
espafiol

Dictadura
franquista
(1939-1975)

Cine quinqui
(afios 70-80)

Cine post-
Transicion
hastala
actualidad
(afios 90-)

Bailaora exdtica

Figuratragica

Victima pasiva
Madre sumisa

Joven rebelde
redimida

Joven sumisay
leal

Mujer fatal

hipersexualizada

Mujer atrapada
entre tradicion y
modernidad

Sensualidad mistica
Pasién desbordada

Destino fatal ligado al
flamenco

Sujeto sin agencia

Salvacion
dependiente de
personajes externos

Redencion mediante
la “integracion”
Papel secundario

Definida por su
relacién con hombres

Sin autonomia
narrativa

Conflicto individual
entre identidad
cultural y asimilacién
social

Fijar a la mujer gitana como
simbolo de una Espafia
pintorescay primitiva,

funcional al costumbrismo

Reforzar la narrativa
paternalista del régimen: la
gitana como objeto de
tutela que justificala
intervencion sobre su
comunidad

Consolidar la imagen
marginal del entorno gitano
y reducir a la mujer a objeto

de consumo visual dentro
del cine de explotacion

Mantener el marco de la
convencionalidad: la cultura
gitana como obstaculo del
que hay que escapar para
ser libre

Fuente: Elaboracion propia basada en los articulos de los autores citados.

Planos de cuerpo entero
centrados en el movimiento,
personaje sin arco propio,
supeditado al espectaculo
visual

Personaje subordinadoaun
hombre gitano, trama de
rescate, cierre con
asimilacion o muerte
ejemplarizante

Aparicion esporadicaen la
trama, cuerpo exhibido sin
VOZ propia, castigo o
desaparicion como destino
narrativo

Dilema planteado como
eleccidn binaria, ausencia de
referentes gitanos positivos

gue no rompan consu
comunidad

Trabajo en economias
autonomas, cuidado
comunitario y papel

activo en la subsistencia
del hogary la comunidad

Liderazgoen la
organizacion colectiva
del trabajoy los
cuidados, resistencia
cultural frente ala
asimilacion forzosa

Continuidad de las redes
de apoyo mutuo y dela
transmision cultural,
primeras formas de
liderazgo femenino
organizado

Multiplicacién de
liderazgos femeninos
gitanos, feminismo
romani, creacion
cinematografica en el
ambito documental

(Aparicio
Gervas e
Ibaniez
Giralda, 2023)

(Carnicé Mury
Elduque,
2024; Garrido,
2003)

(Breysse,
2011;
Labrador
Méndez,
2020)

{(Movya lorge,
2017; Cortés,
2021;Briay
Aran
Ramspott,
2018)
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No se trata de negar que la marginalidad haya sido parte de la historia gitana ni de rechazar las
peliculas que han abordado esta realidad. La exclusiéon social y la falta de oportunidades han marcado muchas
vidas obreras y es legitimo que el cine las refleje. El problema brota cuando esas imagenes se convierten en
Unica representacion posible (Cortés, 2021). Las representaciones han estado atravesadas, ademas, por la
mirada masculina. Incluso cuando los personajes femeninos gitanos han tenido cierta profundidad
psicoldgica, sus tramas han seguido subordinadas a los destinos marcados por figuras masculinas. De este
modo, racismo y patriarcado han limitado histéricamente su autonomia y agencia dentro del relato (Moya
Jorge, 2017).

Como sefiala Garaizabal (2000, p. 45):

Hoy, que el pueblo gitano esta defendiendo un nuevo lugar en nuestra sociedad, la lucha de
las mujeres no sélo no estd enfrentada a esta busqueda de una nueva identidad cultural sino
gue puede formar parte de ella enriqueciendo y fortaleciendo el sentido comunitario.

En los ultimos anos, cada vez mas directores y creadores gitanos estan produciendo su propio cine
(Pilar Tavora, Paloma Zapata, Emilia Pefia, Jero de los Santos, José Heredia Moreno, Pablo Vega, Carmen
Chaplin, Leonor Teles, Yago Leonard...). Sin embargo, la mayoria de estas producciones estan ocurriendo en
el ambito documental, lo que deja un vacio en el cine de ficcién, el formato mas consumido por el publico
general (Bria y Aran Ramspott, 2018). Y es precisamente ahi donde se consolidan muchas de las percepciones
sociales sobre el pueblo gitano. Siguiendo a Stuart Hall (2010), para reconocer las dinamicas de la ideologia
colonialista en los medios de comunicacién, es fundamental distinguir entre un racismo palpable y otro de
caracter inferencial:

Mientras que el primero es mds claramente identificable porque se manifiesta de manera
explicita, el segundo no lo es tanto. El racismo inferencial es el que emerge al no cuestionar
los marcos ideoldgicos desde los que pensamos las actitudes de los ‘otros’ (p. 301).

Aungque el estereotipo es la manifestacion mas evidente del antigitanismo simbélico, existen también
discursos etnocéntricos que “pueden tratar como anormales fenédmenos culturales complejos sin tener que
recurrir a un personaje estereotipado” (Shohat y Stam, 1994/2002, p. 209). Como advierte Filigrana (2020),
“una mirada subversiva de la mujer gitana sera aquella que cuestione el relato imperante y mire mas alla de
lo aprendido” (p. 129). Mientras el cine de ficcion no incorpore esa mirada, la distancia entre las mujeres
gitanas reales y sus representaciones seguira siendo una trinchera abierta.

2.3. Modelos, practicas y desafios en la intervencion con el pueblo gitano.

La intervencién social con el pueblo gitano ha transitado desde modelos asistencialistas hacia otros
qgue ponen el acento en el empoderamiento, la participacidn y la justicia social.
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Tabla 2. Modelos de intervencion social con la comunidad gitana mds comunes.

MODELO

Asistencialismo

Empoderamiento

Enfoque
comunitario

CARACTERISTICAS PRINCIPALES

Centrado en la provision de
recursos basicos: alimentos,
vivienda, ayudas econémicas...
Orientado a cubrir necesidades
inmediatas en contextos de
urgencia.

Histéricamente el modelo
predominante en politicas
publicas.

Fortalece las capacidades
individuales y colectivas de la
comunidad.

Promueve su participacién activa
en la toma de decisiones.
Reivindica la cultura e identidad
gitanas como valores positivos.
Combate el antigitanismo y
cuestiona las relaciones de poder
con instituciones.

Estd alineado con la justicia social
y los derechos humanos.

Implica a la comunidad en todas
las fases: disefio, implementacién
y evaluacion.

Reconoce la diversidad interna de
la comunidad, evitando visiones
homogéneas.

Fortalece el tejido social y la
cohesion comunitaria.

Garantiza que las decisiones se
tomen desde la propia voz gitana
(liderazgo desde dentro).

LIMITACIONES / RIESGOS

Tiende a perpetuarse como
Unica estrategia de
intervencion.

Puede generar dependencia
institucional.

Refuerza estereotipos de
pasividad y vulnerabilidad.
Invisibiliza las capacidades de la
comunidad para autogestionar
soluciones.

Legitima la desigualdad
estructural al no cuestionar sus
causas.

Requiere un compromiso
sostenido de las instituciones.
Puede caer en la retodrica si no
va acompanado de
transformaciones reales.
Existe un riesgo de
instrumentalizacion de la
participacion.

Puede quedarse en una mera
participacién simbdlica si no se
garantizan mecanismos de
decision real.

Requiere tiempo, recursos y
voluntad institucional.

Exige romper con visiones
homogeneizadoras sobre la
comunidad gitana.

Fuente: Elaboracion propia basada en los articulos de los autores citados.

REFERENCIAS

(Caicedo et
al., 2011;
Garcia
Ronddn,
2007)

(Laparray
Pérez, 2008;
Zugaza
Goienetxea,
2017)

(Ostariz Tello
et al., 2020;
Zugaza
Goienetxea,
2017)

El cambio de paradigma que reflejan estos modelos muestra una conciencia creciente acerca de las

limitaciones de los enfoques paternalistas y de la necesidad de atacar las causas estructurales de la exclusion

social que afecta a la poblacidn gitana.
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Las buenas practicas en este ambito se definen por un enfoque integral, intercultural y basado en

derechos humanos. La Tabla 3 sintetiza algunas de las estrategias mds relevantes, organizadas por ambitos

de actuacion.

Tabla 3. Buenas prdcticas en la intervencion con el pueblo gitano.

AMBITO

Académico

Laboral

Mediacién
intercultural

BUENAS PRACTICAS

- Programas educativos que
incorporan la cultura gitana en
el curriculo.

— Estrategias contra el abandono
escolar temprano.

- Promocioén de la educacion
inclusiva y adaptada.

— Programas de formacion
laboral adaptados a las
trayectorias de la comunidad.

— Promocion del autoempleo y
cooperativismo.

- Reconocimiento de
competencias propias
(comercio, artesania...).

Formacién de mediadores y
mediadoras gitanas:

— Actudan como puente entre
comunidad e instituciones.
Facilitan la comunicacién y
generan confianza.

— Favorecen la resolucion de
conflictos y desmontan
prejuicios.

IMPACTO

Mejora del rendimiento académico.

Refuerza la identidad cultural.
Reduce la exclusion y combate el
antigitanismo en las aulas.
Refuerza la autoestima del
alumnado gitano y mejora la
percepcion social de sus
compafieros no gitanos.

Mejora el acceso al empleo formal.
Favorece la autonomia econdmica
sin forzar la asimilacion cultural.
Aprovecha dinamicas tradicionales
de organizacién econdmica gitana.

Mayor comprension mutua entre
institucion y comunidad.
Contribuye a desactivar
estereotipos racistas.

Empodera a la propia comunidad
como protagonista de la
intervencion.

Rompe dindmicas de desconfianza
histdrica.

Fuente: Elaboracion propia basada en los articulos de los autores citados.

REFERENCIAS

(Rios
Gonzalez,
2013)

(Laparray
Pérez, 2008)

(Amaya
Santiago,
2005; Rios
Gonzalez,

2013)

Ahora bien, cuando la intervencién se dirige de manera especifica a las mujeres gitanas, el andlisis

debe incorporar una mirada que atienda a la posicién estructural especifica que ocupan: el cruce de la

etnicidad, el género y la clase no produce opresiones que simplemente se suman, sino experiencias

cualitativamente distintas que requieren respuestas situadas (Crenshaw, 1989). Los retos y las oportunidades

gue emergen en este terreno reclaman enfoques que integren la confianza institucional, los roles de género,

y la mediacién intercultural desde esa comprension articulada de desigualdades.
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Interseccionalidad

Tabla 4. Retos y oportunidades en la intervencion con mujeres gitanas.

DIMENSION RETOS PRINCIPALES
— Desconfianza hacia
instituciones y profesionales
) debido a experiencias
Confianza . .,
e historicas de discriminacion.
institucional

— Dificultad para establecer
vinculos de confianza
duraderos.

- Expectativas sociales
vinculadas al honor y roles de
género que pueden entrar en
tensidn con los programas
externos.

— Riesgo de estigmatizar la
cultura gitana como
“opresora”.

Roles y cultura

- Malentendidos por diferencias
culturales y linglisticas.

- Persistencia de la desconfianza
hacia servicios publicos.

— Escasa representacion de
mujeres gitanas en equipos
técnicos.

Mediacién
intercultural

— Discriminacién multiple por

etnia, género, clase,

orientacién sexual o situacién

migratoria.

Mayor precariedad laboral y

dificultades en el acceso a la

educacion y la salud.

- Exposicién a violencias sin
recursos adecuados y seguros.

OPORTUNIDADES / ESTRATEGIAS REFERENCIAS
Construir relaciones basadas en
respeto y reciprocidad. . (Alario
Reconocer los saberes de mujeres
itanas como validos dentro de la Bancells,
.g - 2015; Macias
intervencion.
P e y Redondo,
Incorporar practicas de proximidad
2012)
que reduzcan la brecha
institucional
Disefiar programas con su
participacion ?ctlva. (Alario
Promover su liderazgo dentro de la
Bancells,

comunidad.
Reconocer la diversidad interna de
experiencias y trayectorias.

2015; Zugaza
Goienetxea,

. 2017
Abordar los cambios desde un )
marco de respeto y comprension.
Incorporar mediadoras gitanas en
los proyectos. ,

P. ! L, (Fernandez
Facilitar la comunicacidn y generar ,

. Fernandez,

confianza mutua.

. . 2006;
Legitimar la voz de las mujeres .

itanas en la interlocucion con AT

& Vidal y Die

instituciones.
Prevenir juicios externos que
limiten su participacion.

Olmos, 2008)

Aplicar un enfoque interseccional
en programas y politicas.

Disefiar formacién y empleo (Crenshaw,
y‘ y 1989; Macias
adaptados a sus realidades.
Crear espacios seguros de y Redondo,
" : 2012)

denuncia que eviten la
estigmatizacion.

Fuente: Elaboracion propia basada en los articulos de los autores citados.
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2.3.1. Confluencia metodoldgica: Trabajo Social con Grupos, enfoque critico-antiopresivo,
mujer gitana y cineforum.

El Trabajo Social con Grupos (TSG) se asienta en una premisa: es un escenario donde confluyen
energias que constituyen motor de cambio. Gisela Konopka (1963) lo definié como un proceso de ayuda
donde la persona profesional facilita la interaccién para que los propios miembros se sostengan entre si. Aqui
el apoyo mutuo va mds alld de un efecto colateral deseable, es el mecanismo central que permite pasar del
aislamiento a la construccién colectiva de saberes. El grupo opera, ademas, como un micro-contexto donde
ensayar nuevas formas de relacién y de toma de decisiones (Zamanillo, 2008).

Ahora bien, para que el TSG no reproduzca las mismas légicas de dominacién que pretende combatir,
requiere un marco ético-politico que oriente sus decisiones en dos niveles distintos pero inseparables. El
primero es el del diagndstico estructural. El trabajo Social Critico-Radical, desde la tradicidn latinoamericana
representada por Montafio (2019), asume que los problemas sociales solo pueden comprenderse y
transformarse si se sitla su origen en el sistema capitalista y en las relaciones de dominacidn que este genera
y necesita para perpetuarse. Desde esta perspectiva, las distintas opresiones dejan de entenderse como
fendmenos paralelos para quedar constitutivamente articuladas a una misma légica sistémica. Capitalismo,
patriarcado y colonialismo formulan un sistema integrado en el que cada elemento apuntala a los demas
(Filigrana, 2020). Nombrar esta arquitectura es condicion previa para cualquier intervencién que aspire a ser
transformadora y no meramente paliativa.

El segundo es el de la practica profesional. El Trabajo Social Antiopresivo proporciona las
herramientas para trasladar ese diagndstico al espacio concreto de la intervencién, con el fin de que ésta no
reproduzca en su interior las dindmicas de poder que pretende combatir. Su ndcleo es un pensamiento critico
antirracista y antidiscriminatorio que promueve la participacién y el empoderamiento, y que busca erradicar
las relaciones de poder entre profesionales y personas participantes (Dominelli, 2002). Este enfoque situa al
colectivo oprimido como sujeto politico y asigna a la trabajadora social la responsabilidad de desafiar las
imagenes distorsionadas que recaen sobre las personas en situacién de exclusién. Cornejo Pérez (2020) ha
propuesto una sintesis de ambas tradiciones (critica y antiopresiva) bajo la denominacidn de practica critico-
antiopresiva, que asume la lucha contra las estructuras de dominacién como horizonte politico y la
horizontalidad relacional como condicién metodoldgica ineludible.

El trabajo social grupal con mujeres gitanas entronca con una tradicidn comunitaria previa de
organizacion colectiva del trabajo, los cuidados y la transmisidn de saberes (Carmona, 2012). Es un sustrato
fértil sobre el que asentar dindmicas participativas que no resultan ajenas a sus formas de vida. Trasladar el
enfoque antiopresivo al espacio grupal implica validar esas dinamicas participativas naturales,
constituyéndolos en dispositivos de didlogo reflexivos y criticos, orientados a producir narrativas situadas
desde las voces propias. El grupo se legitima como espacio interaccional de resistencia simbdlica (Freire,
1970/2005), desde donde cuestionar, analizar criticamente y redefinir significados de forma colectiva, critica
y situada.

El cineférum se presenta como una estrategia que articula la proyeccidn de peliculas con un debate
estructurado, orientado a desmontar los discursos implicitos y a promover un analisis critico de los mensajes
audiovisuales (Martinez Gallardo y Gomez Prada, 2017). Se trata de una herramienta didactica que favorece
la convivencia intercultural a partir del analisis compartido de los contenidos cinematograficos. Como sefiala
Lifschitz (2014), los cineférums han demostrado ser eficaces para impulsar procesos participativos de
intercambio de ideas y para consolidar espacios de encuentro interdisciplinario.
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Sin mediacién, el visionado puede perpetuar lecturas dominantes (Hall, 2004). Con ella, el grupo
puede confrontar respetuosamente distintas interpretaciones, hacer emerger las experiencias personales y
construir un saber compartido que no viene impuesto desde fuera. Por ende, la confluencia de estos cuatro
elementos: grupo, enfoque critico-antiopresivo, mujeres gitanas y cine, no es una suma azarosa. El grupo
proporciona el soporte vincular y la metodologia de trabajo (Konopka, 1963; Zamanillo, 2008). El enfoque
critico-antiopresivo asegura que la intervencién no reproduzca légicas de poder (Cornejo Pérez, 2020;
Dominelli, 2002; Montafio, 2019). Las mujeres gitanas constituyen el sujeto colectivo de intervencion
(Carmona, 2012). Y el cine suministra el material simbdlico sobre el que se discute, se aprende y se ensayan
nuevas narrativas (Lifschitz, 2014; Martinez Gallardo y Gémez Prada, 2017). El cineférum como formato
especifico dentro de las posibilidades del trabajo social con cine, introduce la mediacidon critica necesaria
para que los mensajes cinematograficos no refuercen los mismos estereotipos que se pretende combatir.
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3. METODOLOGIA.

Este trabajo se ha estructurado en tres fases que confluyen en una propuesta de intervencién de
trabajo social grupal sobre la tematica de las representaciones e imaginarios sobre la mujer gitana en el cine
espanol. Se ha adoptado un enfoque mixto (Creswell y Creswell, 2018): a) cualitativo para interpretar los
significados culturales y sociales; b) cuantitativo para medir la recurrencia de determinados patrones de
representacion.

La hipétesis principal que ha guiado el estudio es:

De ella se desprenden las siguientes sub-hipotesis:

1. La representacion de la mujer gitana en el cine espafiol ha estado dominada por una mirada
externa y estereotipada que ha tendido a invisibilizar su agencia, su diversidad y su papel activo
dentro de la comunidad.

2. Un proyecto de intervencién basado en el cineférum, enmarcado en el Trabajo Social con Grupos
con enfoque critico-antiopresivo, constituye una herramienta valida para que las propias
mujeres gitanas resignifiquen colectivamente esas imdagenes.

Para responder a la pregunta y contrastar las hipdtesis, se han perseguido los siguientes objetivos:

— Objetivo general: Disefiar un proyecto de intervencidon grupal con mujeres gitanas,
sustentado en el cineférum como herramienta de reflexidn criticay empoderamiento, desde
el marco del Trabajo Social con Grupos y un enfoque critico-antiopresivo, a partir del analisis
de su representacion en el cine espafiol.

- Objetivos especificos:
Vinculados a la sub-hipdtesis 1:

1. Analizar cualitativa y cuantitativamente la representacion de la mujer gitana en una
muestra representativa del cine espafiol (1919-2023).

2. Recoger el testimonio de personas gitanas vinculadas a la produccién cultural para
conocer de cerca su percepcidn sobre dichas representaciones.

Vinculados a la sub-hipdtesis 2:

3. Establecer las bases tedricas y metodoldgicas que justifican la idoneidad del cineférum
como herramienta de intervencién social con mujeres gitanas.

4. Formular una propuesta de intervencidén coherente, ética y viable, que pueda ser
implementada en un contexto real.
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3.1. Diseio y fases de estudio.

El diseno metodoldgico se ha articulado en tres fases, desarrolladas a lo largo de dos cursos
académicos, lo que ha facilitado un proceso de maduracidn, contraste y reenfoque continuo de los hallazgos.

Fase 1. Inmersion tedrica y revision documental (diciembre-marzo de 2025, marzo-mayo de 2026)

La primera etapa consistio en una revisidn bibliografica exhaustiva para construir el marco teérico
gue sostiene el proyecto. Se trabajo con bases de datos y buscadores académicos, fundamentalmente
Dialnet y Google Académico, ademas de la adquisicién de algunos ejemplares en formato fisico para un
trabajo mas directo y sostenido.

Las palabras clave utilizadas en las busquedas incluyeron, entre otras: “representacion mujer gitana
cine espafiol”, “cine como herramienta educativa”, “Trabajo Social con Grupos”, “historia pueblo gitano
Espana”, “feminismo romani”, “antigitanismo”, “cineférum intervencién social”, “Trabajo Social
Antiopresivo” y “Trabajo Social Critico Radical”. El principal filtro aplicado a la busqueda ha sido la fecha de
publicacidn, tratando de ser lo mas reciente posible desde el afio 2000, excepto en casos donde el autor o su
texto ha sido considerado fundamental en la materia.

La documentacion se ha mantenido de manera continua durante todo el desarrollo del TFG. Esto ha
permitido contrastar los resultados del trabajo de campo e incorporar nuevas aportaciones de autoras de
referencia a medida que la investigacion avanzaba.

Fase 2. Investigacion aplicada y trabajo de campo (abril-junio de 2025, mayo-julio de 2026)

Esta fase contiene el nucleo del trabajo empirico. Se subdivide en dos lineas de accidn: el analisis
filmico y las entrevistas cualitativas.

2.1. Analisis filmico.

Se configurd una muestra intencional de 50 peliculas espaiiolas, comprendidas entre 1919 y 2023.
El criterio de seleccion fue la presencia de personajes gitanos con cierto protagonismo o la articulacion de la
trama en torno a la historia del pueblo gitano. Para localizar las peliculas se recurrié a plataformas de
streaming bajo suscripcién (Filmin), archivos publicos en linea (RTVE Play, YouTube) y el acceso a copias fisica
en formato DVD.

Con el fin de analizarlas de forma sistematica se disefid un sistema de categorias (Tabla 5) que ha
guiado la observacion de cada filme en la linea del andlisis de contenido entendido como una técnica para
formular inferencias validas a partir de textos e imagenes (Krippendorff, 2018). Este sistema permite recoger
tanto informacion cualitativa como datos cuantitativos de frecuencia.
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Tabla 5. Categorias para el andlisis de la representacion de la mujer gitana en el cine espafiol.

CATEGORIA

Aparicion y relevancia

Comunicacién entre
mujeres

Tematica de los
didlogos

Principales roles
sociales

Entornos fisicos y
socioculturales

Autonomia

Estereotipos étnicos

Tépicos generales

Fuente: Elaboracion propia.

OBJETIVO DEL ANALISIS

Anotar si aparecen personajes de mujeres gitanas y si son principales o
secundarios.

Determinar si existen didlogos significativos entre personajes femeninos,
al menos uno gitano.

Analizar el contenido de esas conversaciones para ver si existen sesgos
por género o etnia.

Registrar las funciones que desempeiian las mujeres gitanas para
determinar qué arquetipo ocupan.

Observar en qué contextos se sitlan los personajes femeninos, de nuevo
por si existen sesgos.

Examinar la capacidad de las mujeres gitanas para tomar decisiones
propias frente a la sujecion de hombres/familia-comunidad.

Identificar clichés y prejuicios recurrentes, en referencia a todo el pueblo
gitano.

Recoger la frecuencia con la que se repiten los cinco tépicos mas
frecuentes (desde mi observacion) en el cine sobre gitanos.

La metodologia de analisis combina precisién sistemdtica con flexibilidad interpretativa (Bardin,
1997/2002). Busca captar los significados mas complejos que rodean la representacién de las mujeres gitanas
y se articula en dos planos complementarios:

Tabla 6. Elementos que definen la metodologia mixta del andlisis filmico.

ELEMENTOS CUALITATIVOS ELEMENTOS CUANTITATIVOS

Definicidn e interpretacion de las
categorias, atendiendo a los significados
y contextos en los que aparecen.

Registro de frecuencias de
los elementos de cada categoria
en el conjunto de peliculas.

Interpretacion de los resultados en
didlogo con la literatura académica.

Representacién grafica de los datos
obtenidos mediante tablas y gréficos.

Fuente: Elaboracién propia basada en Andlisis de contenido de L. Bardin (1997/2002).

El registro sistematico de los datos se realizé en hojas de célculo (Microsoft Excel). Una vez
completado el visionado y andlisis de las 50 peliculas, que duré un mes y medio, la informacién se trasladé a
tablas numéricas. A partir de ellas se elaboraron gréficos con el software LiveGap, con el fin de visualizar la
recurrencia de los patrones identificados.
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2.2. Entrevistas cualitativas.

De forma paralela se realizaron entrevistas cualitativas no estructuradas a personas gitanas con
conocimiento y experiencia directa en la interseccién entre pueblo gitano, género y cultura. Sus identidades
han sido anonimizadas, asi que son identificadas a lo largo del trabajo mediante descriptores de rol. Se eligid
este tipo de entrevista, de corte conversacional y sin guion rigido (Taylor y Bogdan, 1975/1984), por razones
éticas y metodoldgicas. En coherencia con el enfoque critico-antiopresivo (Cornejo Pérez, 2020; Dominelli,
2002), se busco crear un espacio de horizontalidad. Las personas participantes fueron tratadas como sujetos
de conocimiento de quienes aprender, con el fin de alejarnos de la concepcidn de las mismas como objetos
de estudio. Las entrevistas se orientaron a explorar cdmo viven y perciben, desde dentro de la industria
cultural, los cdnones que el cine ha construido sobre la mujer gitana.

Las personas participantes fueron contactadas a través de redes sociales. Las sesiones se llevaron a
cabo mediante videollamada (Zoom y WhatsApp). Las conversaciones se grabaron en audio (Notas de Voz)
con autorizacion y fueron transcritas posteriormente con herramientas digitales (Word) para su revision y
posterior analisis.

Tabla 7. Perfiles de las personas participantes en las entrevistas cualitativas .
ENTREVISTADO/A ESPECIALIZACION APORTACION PRINCIPAL

Reflexidn sobre cémo las imagenes del

Maestra, activista Novelas de ficcion y autoficcidn . .,
cine influyen en la autopercepcién y en

escritora rotagonizadas por mujeres gitanas . .
y P & P J 8 los procesos de integracion.
S s . Aporte tedrico y critico sobre como el
Historiador Andlisis de la representacién 'p o 4 . .
. . L . cine espaiol ha configurado estereotipos
e investigador audiovisual del pueblo gitano

étnicos.

Critica a las representaciones
estigmatizantes y reivindicacion de la
diversidad de ser mujer gitana.

Fotdgrafa, guionista = Proyectos sobre cine, memoria
y directora historica e identidad romani

Fuente: Elaboracion propia.

La realizacion de las sesiones con las personas entrevistadas se adaptéd a sus respectivas
disponibilidades. Las transcripciones se revisaron bajo consenso, eliminando cualquier detalle sensible o
innecesario de hacer publico. Se garantizé asi la confidencialidad y el respeto hacia quienes compartieron
generosamente sus vivencias.

Fase 3. Diseio de la propuesta de intervencion (julio-septiembre de 2025, julio-agosto de 2026)

La tercera fase se ha nutrido de los hallazgos del marco tedrico y del trabajo de campo, que ha
actuado como una fundamentacién para la misma. El resultado final es el disefio de un proyecto de
intervencién grupal con mujeres gitanas, articulado en torno al cineférum como herramienta de reflexién
critica y empoderamiento. La metodologia especifica de dicho proyecto se desarrolla de forma detallada en
el apartado correspondiente del presente trabajo.
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Cuestion transversal: Conversaciones informales.

De manera transversal a todo el proceso de investigacidon, y de forma no planificada en el disefio
inicial, este trabajo se ha nutrido de conversaciones informales mantenidas con diversas personas gitanas a
lo largo del periodo de elaboraciéon del TFG. Estas personas no fueron contactadas como informantes
formales. Sus aportaciones no se recogieron de manera sistematica. Sin embargo, sus perspectivas, lecturas,
recomendaciones bibliogréficas y cuestionamientos han influido de manera significativa en la orientacién del
trabajo, en la reformulacién de hipdtesis iniciales y en la profundizacién del analisis.

La tradicion etnografica reconoce este tipo de intercambio como conversaciones informales con
personas conocedoras del campo (Taylor y Bogdan, 1975/1984). Se trata de didlogos no estructurados que,
sin constituir una técnica formal de recogida de datos, producen conocimiento situado y orientan la mirada
investigadora. El enfoque critico-antiopresivo que sostiene este trabajo conduce a entender estas
conversaciones como encuentros de aprendizaje mutuo. En ellas, la persona investigadora ha ocupado una
posicién de escucha activa y humildad epistémica, renunciando a cualquier pretensidn extractiva.

Por razones de privacidad y en respeto al caracter informal de estos intercambios, se ha preservado
el anonimato de todas las personas con quienes se converso. Las referencias a estas conversaciones aparecen
siempre de forma agregada y sin atribucion individual. Todas las personas que participaron en estos didlogos
conocian el contexto académico del trabajo y lo hicieron de manera voluntaria.

3.2. Consideraciones éticas.

Todo el proceso de investigacién, y de manera muy particular el trabajo de campo, se ha regido por
los principios del Cédigo Deontoldgico del Consejo General del Trabajo Social (2012). Cada decision se ha
alineado con los valores de la disciplina.

Figura 1. Esquema de los principales principios de Codigo Deontoldgico aplicados.

Evitar la reproduccion de
estigmas y valorar la voz
de las mujeres gitanas

Respeto a la
dignidad
humana

Uso riguroso de técnicas Promover la igualdad de

de analisis y tratamiento ReSpOnSE.lblhdad JUStiFia oportunidades y la reflexién
ético de la informacié BlRte=h] PRINCIPIOS DEL =zt critica sobre discriminaciones
CODIGO
DEONTOLOGICO
APLICADOS
Autonomia y No
empoderamiento discriminacion
/ N
Reconocimiento de las Anadlisis y propuesta con
mujeres gitanas como perspectiva intercultural y
sujetos activos de cambio de género

Fuente: Flaboracidn propia en Creately basada en Cddigo Deontoldgico del CGTS (2012). 23



En relacion con las entrevistas, cabe precisar que el consentimiento informado fue obtenido de
forma retroactiva, es decir, las personas participantes aceptaron verbalmente ser entrevistadas en sus
respectivas sesiones, y el documento formal de consentimiento fue remitido y firmado con posterioridad.
Esta prdctica, aunque no convencional, es éticamente valida en tanto que la participacién fue en todo
momento voluntaria, consciente e informada verbalmente desde el primer contacto. No se recogié ningun
dato sin conocimiento de las participantes y todas tuvieron la posibilidad de revisar sus transcripciones antes
de que estas fueran incorporadas al trabajo.
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4. TRABAJO DE CAMPO DIRIGIDO AL PROYECTO: FUNDAMENTACION.

4.1. Analisis estadistico de la representacion de la mujer gitana en el cine espaiiol.

Se ha realizado una revisidn y andlisis de 50 peliculas consideradas entre las mas relevantes del cine
espanol. La seleccién incluye obras que abordan una historia centralizada en el pueblo gitano y narrativas
no-gitanas en las que aparecen personajes gitanos con un peso significativo. Para cada una se ha aplicado
una serie de criterios de observacién con el fin de sistematizar la informacién obtenida. Se ha registrado la
presencia o ausencia de mujeres gitanas, el grado de relevancia de sus papeles, el tipo de representacion que
se hace de ellas y su caracterizacidén desde una perspectiva social y simbdlica. A partir de estos datos, se han
elaborado estudios cuantitativos que se traducen en los graficos presentados a continuacién, con la intencién
de visualizar tendencias y patrones en la imagen de las mujeres gitanas dentro del cine espafiol.

Figura 2. Grdfico de la aparicién y relevancia de personajes femeninos gitanos en la muestra.

I Sin aparicién
B Papel Secundario
B Papel Principal

Fuente: Elaboracion propia en LiveGap basada en los datos recogidos durante la observacion.

El objetivo de este primer grafico (Figura 2) es situar desde el principio cuan presentes estan las
mujeres gitanas en las peliculas analizadas y en qué rol narrativo. Los datos revelan que en la gran mayoria
de las peliculas (46 de 50) aparecen. En 27 tienen un papel principal, lo que representa mas de la mitad del
total (54%), y en 19 aparecen en roles secundarios (38%). Por tanto, solo en 4 peliculas (8%) no hay presencia
de mujeres gitanas en absoluto. Estos resultados indican una visibilidad mayor de la esperada inicialmente.

Figura 3. Grdfico de la comunicacidon entre personajes femeninos (al menos 1 gitano) en la muestra.

I No hay comunicacién
B Hay comunicacion

Fuente: Elaboracion propia en LiveGap basada en los datos recogidos durante la observacion.
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En 28 de las 46 peliculas donde aparecen mujeres gitanas se incluye al menos una escena de didlogo
entre dos mujeres, al menos una de ellas gitana. En las 18 restantes no existe ningun tipo de interaccion
femenina. Esta cifra resulta positiva en términos de visibilidad relacional, aunque es necesario matizar su
valor real a partir del andlisis de las tematicas abordadas en dichas conversaciones.

Figura 4. Grdfico de las temadticas de los didlogos entre mujeres gitanas en la muestra.

Romance [/ Amor

Haogar, familia v conflictos familiares
Expectativas y “tradicion” gitana
Futuro

Honra y/o virginidad

Matrimonio, maternidad v luto
Variadas, no estereotipadas

Flamenco y otras artes

Fuente: Elaboracion propia en LiveGap basada en los datos recogidos durante |la observacién.

La Figura 4 muestra que los temas predominantes en estos didlogos son romance/amor (21
menciones), hogar, familia y conflictos familiares (16) y expectativas y “tradicion” gitana (16). Todos ellos
aparecen marcados por una carga estereotipada de género y etnia. También destaca la frecuencia con la que
se menciona el futuro (14), casi siempre en relacidn con las tensiones entre los deseos individuales de las
mujeres y las normas impuestas por el pueblo gitano. En 10 ocasiones se aborda el tema de la honra y/o
virginidad, como si la valia de estas mujeres girase en torno a su pureza sexual, lo que refuerza un discurso
patriarcal que las encierra en un ideal rigido de moralidad.

Hay que entender, ademas, quién pone esas palabras en sus bocas. Muchas de estas conversaciones
muestran una voluntad de ruptura con los moldes tradicionales, especialmente en lo que respecta al rol de
la mujer. Sin embargo, esa supuesta rebeldia no nace de una voz propia. Esto perpetua el estereotipo de la
gitana rebelde que ya se ha problematizado en el marco tedrico. A esto se suma que solo en 8 ocasiones se
identifican conversaciones con tematicas variadas y no estereotipadas. Las mujeres gitanas siguen siendo
representadas dentro de un imaginario muy limitado, ligado al amor, la familia, la honra o el flamenco.
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Figura 5. Grdfico de los principales roles sociales ocupados por las mujeres gitanas en la muestra.

Familiar / Amiga

Interés ramantico y/o enamorada

Movia / Esposa

Buen salvaje gitano (con salvador no-gitano)
Centro de triangulo amoroso

Bailaora / Cantaora

Estudiante

Trebajadora formada

Integrante del grupo protaganico

t

Fuente: Elaboracion propia en LiveGap basada en los datos recogidos durante |la observacién.

Los datos de esta representacion (Figura 5) recogen los roles que desempefan las mujeres gitanas
en las 46 peliculas en las que estan presentes, con el fin de mostrar cdmo son caracterizadas desde lo
simbdlico. El papel mas recurrente es el de familiar o amiga, con 17 apariciones, seguido por los de interés
romantico y/o enamorada (12) y novia o esposa (11). También son frecuentes los roles como buen salvaje
(10), generalmente acompafiados de un personaje no-gitano que actia como salvador, y el de centro de un
triangulo amoroso (9). Todas estas figuras estdn cargadas de connotaciones que remiten a una
representacién exotizante y patriarcal de la realidad del pueblo gitano. Esta tendencia continda con papeles
como bailaora o cantaora (7), que remarcan estereotipos culturales muy marcados.

Sobre estas categorias, Lagunas Arias (2006) avecina que desde hace varios siglos:

Los salvajes ya no son objeto de fantasias poéticas sino que se encarnan en pueblos
identificables, los cuales, significativamente, pertenecian a gentes sin poder. El género racista
se vuelve comun de forma que las minorias culturales, las mujeres, los orientales, los
africanos o los campesinos son despreciados o ensalzados por su proximidad a la naturaleza
o su alejamiento de la cultura (pp. 2-3).

Esto viene a significar, en el caso que nos atafie, que las representaciones de las mujeres gitanas a
menudo se ven atravesadas por un racismo que el mismo autor denomina como “elegante”, es decir, mas
sutil y camuflado. Este idealiza desde una mirada ajena v elitista ciertos aspectos de su cultura (como la
aparente armonia en sus relaciones sociales o la vinculacion al arte musical), mientras las retrata como un
grupo uniforme, estatico y ajeno a la transformacién, reforzando estereotipos que despolitizan y romantizan
su realidad.

Los papeles que muestran a mujeres gitanas como estudiantes (5), trabajadoras formadas (véase,
empleos con capacitacién académica) (4) o integrantes del grupo protagonista (al mismo nivel de relevancia
que sus iguales) (4) son notablemente menos frecuentes. Estos datos reflejan que la representacion de las
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mujeres gitanas en el cine espafiol responde en su mayoria a roles tradicionales y/o limitados, desde una
perspectiva que combina el sexismo con una mirada étnica sesgada.

Figura 6. Grdfico de los entornos fisicos y socioculturales donde aparecen los personajes femeninos
gitanos en la muestra.

Barriadas marginales 22

Tabernas, baresy clubs 22

Asentamientos chaboleros y/o cuevas

[

e
[
=]

Entornos rurales

[
b

Teatros vy tablaocs

=

Centros de estudios

=
=

Lugares de trabajo

Casasefiorial o burguesa

|

=1

Tribunal / Comisaria / Carcel

Lugares ligados a lailegalidad

=]

Asociaciones sociales

Fuente: Elaboracion propia en LiveGap basada en los datos recogidos durante |la observacion.

Este grafico (Figura 6) analiza los entornos fisicos y socioculturales en los que aparecen las mujeres
gitanas a lo largo de las peliculas seleccionadas, y confirma nuevamente la tendencia a representarlas en
contextos que refuerzan estereotipos marcados. Los espacios mas frecuentes son las barriadas marginales y
las tabernas, bares o clubs, ambos con 22 apariciones, seguidos por asentamientos chaboleros o cuevas
(19). Aunque es cierto que muchos gitanos han habitado histéricamente en condiciones de precariedad, y
que parte del cine mas antiguo refleja ese contexto social, resulta preocupante que incluso en peliculas
recientes no se haya producido una transformacion remarcable en el discurso visual. La persistencia de estos
escenarios como espacios predominantes en la vida de las mujeres gitanas contribuye a reforzar una imagen
congelada en el tiempo y ajena a la diversidad real del pueblo gitano.

Otros lugares presentes en las peliculas son los entornos rurales (14), que refuerzan la asociacion
entre lo gitano, lo precario y lo rustico; los teatros y tablaos (12), que alimentan la idea del flamenco como
Unica via de expresion cultural; y las casas seioriales o burguesas (7), donde las mujeres gitanas nunca son
representadas como propietarias, sino como empleadas del servicio o, en algunos casos, como figuras
apadrinadas o integradas en relaciones afectivas que reactivan la figura del salvador no-gitano.

Es importante destacar que no todos los espacios tienen el mismo peso simbélico, aunque compartan
cifras similares. Por ejemplo, la presencia en tribunales, comisarias o carceles y en lugares directamente
ligados ala ilegalidad suma 10 apariciones (5 cada uno), lo que resulta llamativo dado que estamos hablando
solo de personajes femeninos (si se contaran también los masculinos, la cifra seria mucho mayor). Este tipo
de representacion esta cuantitativamente alejada de lo que se muestra en peliculas protagonizadas por
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personajes de la sociedad mayoritaria, y perpetua el prejuicio del gitano delincuente. Los centros de estudios
(11) y los lugares de trabajo donde se requiere formacidon académica (10) se muestran en una cantidad
similar, pero pesdndolos en la balanza moral suponen una representacidn mas que insuficiente.

Algunas peliculas recientes comienzan a incluir escenas en asociaciones sociales u otros espacios de
acompafnamiento (4). Si bien todavia es una presencia minoritaria, su mera existencia en la pantalla abre una
grieta en el relato hegemoénico. Estos espacios permiten imaginar a las mujeres gitanas como sujetos con
derecho a la participacion social y al acceso a recursos comunitarios, resquebrajando en parte la imagen de
aislamiento y marginalidad que domina la representacion.

Figura 7. Grdfico del grado de autonomia y capacidad de decision de los personajes femeninos gitanos
en la muestra.
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Fuente: Elaboracion propia en LiveGap basada en los datos recogidos durante la observacion.

Estos datos ofrecen una mirada fundamental sobre el grado de autonomia y capacidad de decision
que las mujeres gitanas exhiben en el cine espainol, revelando hasta qué punto la representacidn audiovisual
moldea y condiciona sus trayectorias narrativas. Inicialmente, la clasificacién contemplaba solo una
dicotomia entre autonomia y dependencia, pero el propio desarrollo de la investigacién evidencié la
necesidad de complejizar esta lectura. A medida que avanzdé el analisis, fue evidente que muchas
representaciones no encajaban claramente en uno de estos dos extremos, por lo que se hizo necesario incluir
categorias intermedias que permitieran recoger mejor la variedad de matices. De este modo, la grafica
atiende a si las mujeres toman o no decisiones y también a las consecuencias que estas acciones tienen en la
propia historia.

El grupo mas numeroso es el de mujeres que no desarrollan autonomia o cuya vida esta definida por
la dependencia hacia otros (17), lo que evidencia una narrativa hegemdnica que reduce su complejidad a
figuras subordinadas o directamente anuladas en términos de agencia. Le siguen las que logran cierto grado
de autonomia, pero a un alto coste, 14 personajes sufren consecuencias drasticas por ejercer su libertad,
como la muerte, el encarcelamiento, el escarnio publico o la ruptura con su comunidad. Esta representacion
castiga simbodlicamente a las mujeres gitanas que se atreven a salirse del molde, reforzando un mensaje
peligroso: las decisiones propias tienen consecuencias nefastas si no se ajustan a lo que la tradicion o la
sociedad mayoritaria esperan de ellas. Otras 8 mujeres experimentan una autonomia condicionada que,
aunque aparentemente permite ciertas decisiones, esta limitada por las normas culturales, los vinculos
amorosos o las expectativas externas. Asi, se continla reproduciendo, una vez mas, la narrativa de la gitana
rebelde, romantizada por no ser ni demasiado gitana como para representar una amenaza, ni demasiado
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parecida a la poblacién no-gitana como para eliminar su atractivo exdtico. Una figura atrapada entre dos

mundos, nunca verdaderamente libre.

Tan sélo 7 personajes pueden considerarse como portadoras de una autonomia real, lo que confirma

lo excepcional que resulta en el cine espafiol la figura de una mujer gitana capaz de dirigir su vida sin

restricciones, sanciones ni subordinaciones. Esta escasez hace patente que en estos relatos para ellas la

agencia personal estd mas cerca ser un privilegio que una posibilidad legitima.

Figura 8. Grdfico de los estereotipos étnicos sobre el pueblo gitano mds reiterados en la muestra.
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Fuente: Elaboracién propia en LiveGap basada en los datos recogidos durante la observacion.
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La Figura 8 sintetiza los estereotipos mas recurrentes en la representacion del pueblo gitano a lo
largo de las 50 peliculas analizadas. A diferencia de las anteriores, este grafico contempla tanto personajes

femeninos como masculinos. Se ha optado por no limitar el andlisis de este campo porque entender el peso
de los estereotipos étnicos en la narrativa cinematografica del pueblo gitano exige observar la realidad de

todas las personas bajo su paraguas desde una perspectiva global.

Los estereotipos que mads se repiten son marginacion y pobreza (35), violencia y venganza (34),
analfabetismo (33) y delincuencia y/o problemas con la ley (32). Se trata de categorias que dibujan un marco
narrativo donde la precariedad y el conflicto aparecen como elementos centrales de la vida gitana en Ila
ficcion. La frecuencia con la que se repiten estos prejuicios indica que el cine ha tendido a representar al
pueblo gitano a partir de sus circunstancias mas adversas, dejando en un segundo plano otro tipo de relatos
y condicionando de manera directa el imaginario colectivo.

El estereotipo de la delincuencia y/o problemas con la ley (32) aparece en casi dos tercios de las
peliculas. Los personajes gitanos son mostrados como responsables de robos, estafas, asesinatos o trafico de
drogas, lo que contribuye a consolidar una asociacién entre etnicidad y peligrosidad. Como sefiala Filigrana
(2020), historicamente el Estado ha tendido a convertir la pobreza en sinénimo de delincuencia para justificar
una vigilancia y un castigo desproporcionados sobre determinados grupos sociales, entre ellos la poblacion
gitana. La reiteracidon de este imaginario en el ambito audiovisual legitima esa ldgica.

La categoria de violencia y venganza (34) merece una lectura detenida. El imaginario colectivo ha
asociado histéricamente a los gitanos con una supuesta ley de venganza, entendida como un rasgo cultural
incivilizado. Sin embargo, lo que el cine presenta como violencia vengativa puede leerse también como la
criminalizacién de formas propias de resolucién de conflictos y autogobierno que han suplido la falta de
proteccion que la justicia estatal nunca garantizé al pueblo gitano. Esta practica, basada en la mediacién
colectiva y el respeto a figuras comunitarias de referencia, aparece tergiversada en la pantalla como una
sancion violenta, definitiva y habitual. A ello se suma el estereotipo de la expulsién o huida de la comunidad
(14), que refuerza la imagen de un pueblo incapaz de resolver sus conflictos sin rupturas traumaticas.

El analfabetismo (33) se presenta con una frecuencia alarmante y suele construirse en contraste con
la figura del hombre no-gitano, que es culto, inteligente y refinado. En estas representaciones, el personaje
gitano aparece como alguien que no quiere estudiar por pereza o incapacidad, sin que el relato incorpore las
barreras sociales y econdmicas que histéricamente ha enfrentado el pueblo gitano para acceder a la
educacion. Esta omision contribuye a perpetuar la idea de un rechazo natural al conocimiento. En conexién
directa con este tépico se encuentra el de no tener normas sociales (16), donde los personajes gitanos son
retratados como figuras incivilizadas, sin higiene ni comprensién de las normas basicas de convivencia. Se les
sitia mas cerca de lo salvaje y lo primitivo, reforzando una construccion colonial de la alteridad.

El valor de la mujer gitana aparece condicionado por la idea de |la honra y virginidad (28). Este
estereotipo encierra a las mujeres en una narrativa de pureza y control del cuerpo, donde su dignidad esta
ligada a su comportamiento sexual y fidelidad a la “tradicidon”. Se enlaza con otros elementos simbdlicos
como los ritos de boda (16) y el luto (9), tradiciones reales pero que, descontextualizadas o mostradas como
practicas homogéneas, refuerzan una imagen rigida del pueblo gitano.

En términos materiales, las chabolas y cuevas (24) y la vivienda sobrepoblada (18) se presentan en
el cine como entornos casi inherentes a la vida gitana. Sin embargo, estos entornos responden a procesos
historicos concretos. Con la industrializacién y la consolidacion del consumo de masas desaparecieron
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muchas de las actividades laborales tradicionales, lo que obligd a gran parte del pueblo gitano a reorientar
su estrategia vital hacia la ciudad. Alli, los asentamientos se dieron mayoritariamente en las periferias
suburbanas, donde era posible vivir sin el temor a una expulsién inmediata (Filigrana, 2020). Que el cine
muestre estas formas de vida como una costumbre inmutable, en lugar de reconocer su caracter coyuntural,
contribuye a fijar una imagen de precariedad que no refleja la diversidad actual del pueblo gitano.

El nomadismo (17) ha sido particularmente romantizado como una caracteristica cultural.
Histéricamente, sin embargo, no se ha debido a un deseo voluntario de movimiento, sino que ha respondido
a procesos de itinerancia forzada provocados por politicas institucionales de rechazo y marginacion (Ruiz,
2017). Resulta llamativo que este modo de vida comenzara a ser considerado un rasgo definitorio de la
cultura gitana precisamente cuando las pragmaticas reales iniciaron procesos de asimilacién forzosa,
prohibiendo y castigando cualquier manifestacidn asociada a la identidad gitana: el idioma, la musica y los
bailes, la vestimenta, los trabajos, la movilidad e incluso el propio término gitano (Filigrana, 2020).

Respecto a la dimension laboral, los trabajos tradicionales generales (19) aparecen de forma
reiterada: canasteros, chatarreros, herreros, vendedores ambulantes, ganaderos, agricultores, entre otros.
Estos oficios forman parte de la historia de la clase trabajadora y han constituido formas de resistencia a la
explotacién capitalista, pero su presencia casi exclusiva en el cine deja fuera la diversidad de trayectorias
laborales actuales. En el caso de las mujeres, los trabajos tradicionales femeninos (10) incluyen roles como
costureras, cuidadoras, sirvientas, vendedoras ambulantes o bailaoras en espectaculos, lo que refleja una
limitacion profesional que responde a una doble discriminacién por género y por etnia.

El trabajo sexual (8) es una categoria particularmente significativa. A pesar de no ser muy numerosa,
implica que casi una de cada cinco peliculas representa a una mujer gitana en contextos de prostitucién, baile
erdtico o, en uno de los casos, vientre de alquiler. Este hecho genera una contradiccién evidente con el valor
asignado a la honra y la virginidad, y abre interrogantes sobre la mirada que el cine proyecta sobre el cuerpo
y la sexualidad de las mujeres gitanas.

También destacan los imaginarios religiosos y misticos: culto religioso (16) y misticismo (14). La
espiritualidad gitana en Espafia combina creencias, tradiciones, practicas y costumbres que configuran una
cosmovisiéon propia, donde lo religioso y la identidad étnica se entrelazan. El componente mistico,
mayoritariamente femenino, asocia a las mujeres con la magia, la brujeria, la supersticién o la predestinacion,
en la linea del folclore europeo que ha construido a la gitana como una figura exdtica y fascinante.

Las categorias finales, aunque menos numerosas, tienen connotaciones relevantes: vicios y
adicciones (16), violencia de género (13), matrimonio concertado o forzado (11) y embarazo adolescente
(8). Muchas de estas representaciones tienden a presentar estas problematicas como intrinsecas a la cultura
gitana, cuando en realidad obedecen a factores econdmicos, sociales y estructurales que afectan al conjunto
de la sociedad. El tépico del gitano como un experimento, vinculado a la figura del buen salvaje domesticado
por el no-gitano (10), refuerza una visién paternalista que otorga el protagonismo moral al personaje no-
gitano (normalmente un hombre adulto con poder econémico) y convierte al gitano (hormalmente una mujer
joven de origen humilde) en objeto de transformacion (para colmo, rara vez exitosa).
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Figura 9. Grdfico de los tépicos generales mds repetidos en las historias gitanas de la muestra.
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Fuente: Elaboracion propia en LiveGap basada en los datos recogidos durante la observacion.

Esta ultima grafica (Figura 9) recoge los cinco tdpicos narrativos mas reiterados en las peliculas
analizadas y permite observar algunos de los mecanismos simbdlicos que el cine espafiol ha utilizado para
construir la figura de la gitana.

El topico mas recurrente es el flamenco como rasgo innato e indivisible de la identidad gitana,
presente en 40 de las 50 peliculas revisadas. El flamenco constituye un elemento relevante en la cultura del
pueblo gitano y ha funcionado como un importante vehiculo de expresidn, transmisidn y resistencia. La
representacién cinematografica, sin embargo, tiende a mostrarlo como una caracteristica casi bioldgica, que
todo gitano posee y practica de manera natural. Esta vision deja fuera otras formas de ser, vivir y expresarse
como gitano al margen del arte flamenco.

El segundo tdpico, con idéntica frecuencia (40), es la mirada masculina, que se superpone aqui a la
mirada racial. Las mujeres gitanas aparecen construidas desde una perspectiva masculina y externa al pueblo
gitano, lo que sitla sus cuerpos al servicio del deseo, el entretenimiento o el conflicto del protagonista. Sus
experiencias y subjetividades quedan con frecuencia en un segundo plano.

El destino tragico ocupa el tercer lugar, con presencia en 35 peliculas. Los personajes gitanos, y en
particular las mujeres, dificilmente alcanzan un final feliz en estas narrativas. Sus trayectorias suelen estar
atravesadas por la desgracia, también cuando actian en nombre de la libertad, el amor o la justicia. Esta
recurrencia conecta con una tendencia mas amplia del cine a representar a los cuerpos disidentes como
sujetos marcados por el sufrimiento, la pérdida o la muerte.

En cuarto lugar, aparece la cosificacion de la mujer gitana desde la mirada no-gitana, con 25
apariciones. Se trata de personajes cuya funcion narrativa se limita a representar un exotismo atractivo para
el hombre de la sociedad mayoritaria, a menudo situado en una posicién de poder econdmico. La mujer
gitana se convierte asi en un objeto de deseo, misterio o transgresién, reducida a una construccién que sélo
tiene sentido en relacion al otro, y nunca como sujeto pleno.

Por ultimo, el topico de la mujer fatal, presente en 15 peliculas, remite a una figura cldsica del
imaginario cinematografico. Estas mujeres se muestran seguras de si mismas o emocionalmente libres, y por
eso mismo acostumbran a recibir un castigo en la trama por transgredir los limites impuestos. La muerte, la
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soledad, el rechazo social o el sufrimiento de alguien querido son algunos de los desenlaces que el relato les
reserva. Este tdpico se entrecruza con otros ya comentados, como la autonomia castigada o el destino
tragico, y construye un patrén donde el deseo de la mujer no-blanca aparece como algo que debe ser
contenido.

4.2. Reflexiones desde dentro de la produccion cultural.

Para complementar el andlisis de las peliculas, se ha considerado imprescindible recoger la voz de
personas gitanas que trabajan en la produccién cultural o en ambitos estrechamente vinculados a ella. Se
realizaron tres entrevistas: a una maestra y escritora de novelas protagonizadas por mujeres gitanas, a un
historiador e investigador especializado en la representacién audiovisual del pueblo gitano, y a una fotdgrafa,
guionista y directora de proyectos sobre cine, memoria e identidad romani. Sus testimonios permiten
contrastar los datos obtenidos con la experiencia de quienes viven y piensan estas cuestiones desde dentro.

Las tres personas coinciden en que la imagen que ofrece el cine permanece prdcticamente intacta,
aunque se presente bajo formas mas sutiles. La maestra y escritora lo resume asi: “la comunidad gitana esta
evolucionando muchisimo, sobre todo la mujer gitana, estd tomando un papel en la sociedad importante,
pero la imagen que tenemos de ella sigue siendo exactamente la misma del siglo pasado”. El historiador lo
formula en términos parecidos: habla de una transformacién hacia nuevas formas de antigitanismo, ahora
disfrazadas de discriminacién positiva. A su juicio, lo gitano continta funcionando como un simbolo utilitario,
e incluso en peliculas recientes con apariencia de modernidad se repiten narrativas en las que la mujer gitana
aparece oprimida por su comunidad, o bien liberada Unicamente cuando rompe con ella.

Entre los estereotipos mas sefialados por las personas entrevistadas se encuentran la asociacién del
pueblo gitano con el crimen, la ignorancia, la insalubridad y el engafio. El investigador explica que, en el caso
de las mujeres, el corte de género introduce dos figuras predominantes: de un lado, la gitana mas asociada
a lo barbaro, que encarna el engaiio y la mentira; de otro, la mujer blanqueada y liberada, presentada como
simbolo de amor o autenticidad, pero siempre como excepcidn frente a una comunidad representada en
clave negativa. La hipersexualizacion ha sido también un tropo constante, en especial a través de su
vinculacion con el flamenco. Como sefiala el historiador, estas imagenes forman parte de un dispositivo mas
amplio que permite “localizar e identificar al gitano”, facilitando su control y persecucion.

El impacto de estas representaciones opera en una doble direccién. Hacia la sociedad mayoritaria
porque naturaliza el rechazo, legitima la distancia social y rompe posibles vinculos de solidaridad con otros
sectores de la clase trabajadora. Hacia el propio pueblo gitano, porque limita la capacidad de imaginar futuros
diferentes. La maestra lo expresa asi: “la autoestima de los nifios y nifias gitanos se ve muy afectada, porque
todo lo que tienen a su alrededor son imagenes negativas de si mismos”. La fotdgrafa y directora afiade otra
dimension: “nosotros nos merecemos finales felices, porque nunca los tenemos”. La insistencia del cine en
imponer destinos tragicos, especialmente a las mujeres que ejercen su libertad, refuerza la idea de que la
emancipacion solo es posible a costa del castigo o de la ruptura con la familia y el entorno comunitario.

La cuestién de los referentes atraviesa todo este debate. La ausencia de mujeres gitanas
representadas en papeles de autoridad, conocimiento o éxito profesional contribuye a perpetuar el prejuicio
externo y, al mismo tiempo, priva a las nifias y jovenes gitanas de espejos en los que proyectar sus
aspiraciones. La maestra relata una experiencia que supone un punto de inflexidn: cuando se presenta en los
centros educativos como maestra gitana, las alumnas le preguntan: “éYo puedo ser maestra siendo gitana?”.
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La falta de referentes cinematograficos opera de manera andloga: sin imagenes de gitanas que estudian,
investigan o triunfan en campos diversos, resulta mas dificil romper el circulo de expectativas limitadas.

Frente a esta situacion, las tres personas entrevistadas sefalan la urgencia de abrir paso a narrativas
propias. La autorrepresentacion se plantea como un derecho y una necesidad. La escritora recuerda que
“nuestra historia siempre ha estado escrita por los demas, nuestras voces siempre han estado narradas por
los demas, y ahora por primera vez estamos siendo narradas en primera persona”. La fotégrafa y directora
lo formula en términos de derecho: “nacemos culpables, y la autorrepresentacién es la Unica forma de
demostrar nuestra inocencia”. El historiador, por su parte, advierte que este cambio conlleva el desafio de
evitar reproducir los mismos grandes relatos que la industria de la sociedad mayoritaria ha impuesto, pues
existe el riesgo de caer en una autorrepresentacion encorsetada en los viejos clichés.

Las personas entrevistadas también aluden a la responsabilidad de quienes crean contenido desde
fuera del pueblo gitano. La fotégrafa y directora es contundente: “para hablar de gitanas, tiene que hablar
una gitana”. Se trata de evitar que la mirada externa sustituya o silencie la experiencia de quienes deben
ocupar el centro del relato. El investigador afiade otra exigencia: contar con voces gitanas autorizadas no
solo como asesoria simbdlica, sino contratadas y reconocidas como profesionales con capacidad de decisiéon
dentro de los equipos creativos.

Pese a todas las dificultades, las tres personas coinciden en subrayar el potencial del cine como
herramienta de transformacién social. El historiador lo explica en estos términos: “utilizar la pelicula como
herramienta para el analisis en aquellos lugares donde se produce conocimiento (...) es decir, genera
polémica, y ahi es donde suceden las cosas”. La fotdgrafa y directora, por su parte, reclama un cine que
permita sofar: “tenemos que ser capaces de sofiar eso que esta ahi (...) y nosotras también nos merecemos
un final feliz”. El potencial transformador del cine se despliega, pues, tanto en lo que la pantalla muestra
como en el debate, el analisis y la discusidn colectiva que provoca después.

4.3. Discusion e interpretacion de los resultados.

Los datos obtenidos del analisis filmico y los testimonios de las personas configuran un panorama
coherente con las lineas tedricas que sustentan este trabajo.

Uno de los hallazgos mas reveladores es la forma en que se gestiona la autonomia de los personajes
femeninos gitanos. Es evidente la falta de agencia real (17 casos) o el coste devastador de ejercerla (14
desenlaces de muerte, encarcelamiento, escarnio o ruptura). Solo una minima parte puede considerarse
portadora de una autonomia genuina (como es el caso de Lucia en AlIma Gitana o Antonia en su cortometraje
homanimo, entre las 7 ocasiones totales).

Esta distribucién identitaria conecta directamente con lo que Filigrana (2020) describe como el
paradigma de la convencionalidad: las imagenes de la mujer gitana han operado histéricamente como anti-
modelo, como espejo en negativo desde el que la sociedad mayoritaria se reafirma en sus valores de orden,
progreso y moralidad. San Roman (1997) ya advirtié que esta tendencia refuerza la “diferencia” gitana como
un elemento “inquietante”, en los margenes de lo social y lo politico, legitimando la exclusion que el propio
sistema genera. Esto hace que la divergencia por “saltarse el molde” del sujeto representado y construido
por otros, genere una penalizacidn, donde el cine se constituye en expresion de castigo, que lejos de ser una
opcion narrativa inocente, opera como una funcién ideoldgica y reproductora de la invisibilizacién,
deslegitimacidn identitaria (Barrios y Navarro, 2023; Moya Jorge, 2017).
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La concentracién de las mujeres gitanas en determinados espacios (como 22 barriadas marginales,
22 tabernas o clubes, 19 asentamientos chaboleros o 10 entornos ligados a la ilegalidad) refuerza esta misma
l6gica. La persistencia de estos escenarios, incluso en producciones recientes, ha de entenderse a la luz de lo
gue advierten Filigrana (2020) y Garcia Ronddn (2007), estas formas de vida son el resultado de politicas
concretas de exclusidn institucional, no rasgos culturales intrinsecos. Que el cine los presente como contexto
natural contribuye a una conjuncion entre lo que Shohat y Stam (1994/2002) identifican como etnocentrismo
cinematografico y a lo que Lagunas Arias (2006) denomina racismo elegante: una mirada que idealiza ciertos
aspectos de la cultura gitana desde una posicidn ajenay elitista (como las 40 repeticiones del tépico sobre el
flamenco) mientras retrata al pueblo como un grupo uniforme, estatico y ajeno a la transformacién.

Las entrevistas afiaden una dimension imprescindible al coincidir en que el cine ha cambiado de
forma, pero no de fondo. Lo que el historiador e investigador describe como una transformacién del
antigitanismo hacia formas mas sutiles conecta con lo que Hall (2010) llama racismo inferencial, mas dificil
de detectar precisamente porque se articula a través de marcos ideoldgicos que nadie cuestiona. Las peliculas
gue muestran a una gitana “liberada” como excepcion frente al resto de gitanos representados en clave
negativa no rompen el estereotipo; lo sofistican.

El impacto de estas representaciones alcanza planos que desbordan lo simbdlico. La ausencia de
mujeres gitanas en roles de autoridad, conocimiento o éxito profesional alimenta el prejuicio externo y
estrecha el horizonte de lo que estas mujeres pueden imaginar para si mismas (Campo et al., 2020-2022;
Botero Gomez et al., 2020-2022). Como recoge la maestra y escritora entrevistada, la autoestima de los nifios
y nifias gitanos se ve directamente afectada por la acumulacién de imagenes negativas de si mismos. Aqui
reside, a mi juicio, una de las conclusiones mas importantes de este trabajo de campo: el problema abarca
tanto lo que se muestra como lo que se omite. Como sefialan Ruiz (2017) y Carmona (2012), el pueblo gitano
ha permanecido histéricamente en el lugar del objeto narrado, nunca del sujeto que narra, y los datos de
este analisis, un siglo después de las primeras peliculas examinadas, confirman que esa posicién no se ha
desplazado de manera sustancial.

Todo este analisis desemboca en una conclusidon que excede los datos empiricos: la imagen de la
mujer gitana que el cine espafiol ha construido durante mas de un siglo constituye una sustituciéon de lo que
estas mujeres son. La pantalla ha ofrecido una versiéon de la identidad gitana fabricada desde fuera (35 casos
de mirada masculina, 25 de cosificacion de la mujer gitana, 15 de mujer fatal), seleccionando qué rasgos
merecen ser mostrados y cuales deben permanecer invisibles. Como sefiala Goffman (1963/2006), los
sistemas de estigmatizacidn clasifican a las personas y construyen versiones aceptables e inaceptables de la
identidad. Presionan a quienes pertenecen al grupo estigmatizado hacia la representacién de aquella version
que el entorno tolera. El correlato de este mecanismo (Fanon, 1952/2009) es un sujeto colonizado que puede
acabar mirandose con los ojos del colonizador, con dificultades para distinguir entre lo que es y lo que el
sistema necesita que parezca. Nadie, ni el cine, ni la academia, ni quien disefia una intervencién social, puede
afirmar que conoce lo que significa “ser gitana” como una categoria, pues esa pregunta ni si quiera ha podido
responderse claramente desde dentro; y es precisamente esa imposibilidad la que da sentido al proyecto que
se presenta a continuacion. Su propésito es abrir una conversacién donde las propias mujeres gitanas
aporten sus significados, sus explicaciones, sus formas de verse y de presentarse. Escuchar lo que hasta ahora
ha quedado fuera del relato.
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Esto apunta a la necesidad de crear espacios donde las mujeres gitanas puedan revisar criticamente
esas imagenes y construir narrativas situadas. El cineférum, tal como lo plantean Lifschitz (2014) y Martinez
Gallardo y Gémez Prada (2017), constituye un dispositivo de alfabetizacidn audiovisual y produccién de
conocimiento propio, en la linea de la educacion problematizadora de Freire (1970/2005). Desde el enfoque
critico-antiopresivo (Cornejo Pérez, 2020; Dominelli, 2002; Montaio, 2019), la lectura critica de la
representacién puede ser una forma de resistencia. Y en ese giro —del objeto al sujeto, del consumo pasivo
a la voz propia— reside el sentido de la intervencién que propone este trabajo.
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5. MUJERES DE CARNE Y MITO: DEVOLVER LA MIRADA CALI.

Las pdginas anteriores han trazado un diagndstico claro, que la representacién de la mujer gitana en
el cine espafiol ha funcionado durante décadas como un mecanismo de control simbdlico, naturalizando
estereotipos que legitiman su exclusidn y privandola de referentes en los que reconocerse. En los ultimos
afios han emergido iniciativas, impulsadas desde el propio pueblo gitano y desde el dmbito socioeducativo,
gue comienzan a cuestionar ese imaginario. Pese a ello, la distancia entre la imagen proyectada en la pantalla
y la diversidad real de las mujeres gitanas continda siendo profunda.

Este proyecto nace de esa brecha. Mujeres de carne y mito: Devolver la mirada cali aspira a crear las
condiciones para que las propias mujeres gitanas tomen la palabra, revisen, cuestionen y resignifiquen las
representaciones que las han definido sin contar con ellas. El enfoque critico-antiopresivo que sostiene este
trabajo entiende que la intervencion ha de trabajar sobre las causas, y en este caso las causas pasan también
por la imagen.

El cineférum es la herramienta elegida por su capacidad para convertir el visionado colectivo en un
espacio de reflexion critica, dialogo horizontal y produccidon de conocimiento compartido. Desde el Trabajo
Social con Grupos ese espacio se transforma ademads en un lugar de apoyo mutuo, fortalecimiento identitario
y participacién comunitaria. La intervencidn se articula en dos fases: una primera, de caracter interno, donde
el grupo trabaja en un espacio seguro y cerrado; una segunda, de apertura a la sociedad total, en la que las
propias participantes conducen los coloquios y se convierten en portavoces activas de sus analisis y
narrativas. Por tanto, el recorrido que propone este proyecto va del espacio intimo al espacio publico, y
entrelaza la reflexion personal con la accion colectiva.

5.1. Marco Institucional.

El proyecto se enmarca en la ciudad de Zaragoza por dos razones. En primer lugar, una motivacion
personal ligada a las raices y a la trayectoria académica en ella desarrollada. Y, por otro lado, la pertinencia
de situarlo en un contexto urbano con una presencia histérica y significativa de poblacién gitana. Los datos
recogidos por la Estrategia Aragonesa sitian al pueblo gitano en Aragdn por encima de las 14.000 personas,
de las cuales alrededor de 5.600 residen en Zaragoza (Ayuntamiento de Zaragoza, 2025). Esta presencia se
ha concentrado histdricamente en barrios como Oliver, Casco Histérico, El Arrabal, La Jota, Las Fuentes o San
José, muchos de ellos marcados por procesos de exclusion residencial y estigmatizacion social que, como se
ha visto a lo largo de este trabajo, tienen su correlato en el plano simbdlico y cultural.

En lo que respecta a la intervencién cultural con el pueblo gitano, el recurso municipal de referencia
es la Casa de las Culturas. Dependiente del Ayuntamiento y en funcionamiento desde 1998, dedica un
apartado especifico a la promocidn y difusion de la cultura gitana con el objetivo de fomentar el conocimiento
mutuo y reivindicar las raices y sefias de identidad del pueblo gitano, organizando actividades en
colaboracién con las distintas asociaciones gitanas de la ciudad. Entre estas asociaciones figuran la Asociacion
de Promocién Gitana (APG), la Federacién de Asociaciones Gitanas de Aragéon (FAGA), la Fundacion
Secretariado Gitano (FSG), la Asociacién Musicos de Hoy y la Asociacion de Mujeres Independientes Gitanas
Aragonesas (AMIGA). Ademas, cuenta con el proyecto Aula Intercultural, orientado a promover actitudes de
tolerancia y respeto con actividades impartidas por asociaciones gitanas y personas migrantes que integran
su Junta General (Ayuntamiento de Zaragoza, 2025). Este entramado institucional y asociativo ofrece un
anclaje sélido para el proyecto por su infraestructura cultural accesible y por los vinculos que ya mantiene
con el tejido gitano de la ciudad.
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En el plano normativo autondmico, el proyecto se enmarca en la siguiente estrategia vigente:

Figura 10. Esquema del marco normativo autondmico relevante para el proyecto.

125 medidas en

Comunidad e«
Auténoma de educacion, salud,
Aragén empleo, vivienda y

acceso a servicios

Estrategia
Aragonesa

para la Igualdad,
la Inclusion y la
Participacion de
la Poblacion Gitana
(2022-2026)

Participacion como
eje transversal de
accion

Reconocimiento explicito de
la identidad y la cultura gitana
como ambito de intervencion

Proporciona cobertura politica e institucional
a iniciativas de empoderamiento cultural
desde la comunidad gitana

Fuente: Elaboracién propia en Creately a partir de Gobierno de Aragén (2022).

Todo lo anterior dibuja un contexto muy favorable para la intervencién. Zaragoza cuenta con una
estrategia autondmica que reconoce la participacion como eje, un equipamiento municipal con trayectoria
consolidada en programacion gitana y un tejido asociativo activo con el que articular la intervencion. Estos
tres elementos refuerzan la viabilidad del proyecto y su capacidad de enraizarse en el territorio desde abajo,
con la comunidad como agente protagonista.

5.2. Objetivos y tareas.

El proyecto se articula en torno a un objetivo general del que se desprenden ocho objetivos
especificos, cada uno asociado a tres tareas concretas que guian el desarrollo de las sesiones.

Objetivo general: Promover un proceso de empoderamiento individual y colectivo en un grupo de
mujeres gitanas a través de la revision critica y la resignificacion de su representacion en el cine espafiol,
favoreciendo su participacion activa en la construccidn de narrativas propias y en la transformacion social.
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Tabla 8. Objetivos especificos y tareas del proyecto.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Generar un espacio seguro y de confianza
donde las mujeres gitanas puedan
expresarse libremente.

Favorecer la reflexidn critica sobre la
representacion de la mujer gitana en las
peliculas selccionadas, explorando la
relacidn con sus realidades.

Promover la expresiéon de emociones,
vivencias y percepciones en torno a los
contenidos audiovisuales.

Impulsar la resignificacién colectiva de las
representaciones heredadas y la
construcciéon de narrativas propias.

Reforzar la identidad y autoestima de las
participantes reconociendo sus voces.

Promover la participacién activa de las
mujeres gitanas en la esfera publica.

Sensibilizar a la comunidad mayoritaria en
torno a la diversidad y riqueza de las voces
gitanas.

Evaluar los aprendizajes individuales y
colectivos generados en el proyecto.

Fuente: Elaboracion propia.

TAREAS

Disposicion del espacio en circulo para fomentar la
horizontalidad.

Uso de dindmicas iniciales de cohesidn.

Creacion de la caja andnima para recoger inquietudes sin
miedo a exponerse.

Proyeccion de peliculas.
Elaboracién y entrega de la guia de visionado.
Registro de las reflexiones en el cuaderno colectivo.

Aplicacién de dinamicas participativas.

Recogida de aportaciones orales y escritas.

Facilitacidon de debates abiertos desde la vivencia personal y
el contraste de opiniones.

Sistematizacion las reflexiones del grupo en el cuaderno.
Comparacion entre producciones cldsicas y contemporaneas.
Identificacion de referentes positivos y/o elementos de
resistencia en los filmes.

Validacion y reconocimiento de todos los aportes.

Empleo de dindmicas de exploracion identitaria y conexién
con referentes positivos de mujeres gitanas.

Entrega de reconocimientos simbdlicos en encuentro final.

Disposicidon de espacios publicos donde las mujeres gitanas
tengan voz y sean escuchadas.

Acompafamiento a las participantes en la conduccién de los
coloquios.

Moderacién que proteja su voz como eje central.

Organizacion de sesiones de cine abiertas en espacios
comunitarios/publicos.

Invitacidn a la participacion respetuosa del publico asistente.
Sistematizacion de las aportaciones recogidas durante estos
coloquios.

Entrega de hojas de evaluacién andnimas tras cada fase.
Realizacion de una evaluacion grupal interna con las
participantes en las rondas de cierre.

Elaboracién de un informe final que recoja logros,
dificultades y propuestas de mejora a futuro.
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5.3. Poblacion destinataria.

El proyecto Mujeres de carne y mito: Devolver la mirada cali estd dirigido a mujeres gitanas de la
ciudad de Zaragoza, quienes son las destinatarias y el nucleo central de la intervencién. Su participacion
contempla el doble rol de sujetos objetivo y de portavoces del mismo.

Los Unicos criterios de pertenencia al grupo son ser mujer y ser gitana. No se establecen limites de
edad, nivel formativo, situacion laboral, condicién socioeconémica, orientacion sexual, creencia religiosa o
barrio de residencia. Esta apertura responde a una decision metodoldgicay politica, donde la heterogeneidad
del grupo es un valor en si mismo, porque permite poner en didlogo experiencias y trayectorias diversas. Asi,
hace visible la pluralidad real de las mujeres gitanas frente a las representaciones que tienden a
homogeneizarlas.

Se orienta hacia un grupo éptimo de entre 10 y 15 participantes, tamafio que, de acuerdo con los
criterios del Trabajo Social con Grupos (Konopka, 1963; Zamanillo, 2008), permite generar una variedad de
voces mientras garantiza que todas puedan escucharse.

5.4. Metodologia del proyecto.

El proyecto se enmarca en el Trabajo Social con Grupos, entendido como un método que “ayuda a
los individuos a mejorar su funcionamiento social a través de experiencias de grupo planeadas y a hacer
frente, de forma efectiva, a sus problemas personales, de grupo o comunidad” (Konopka, 1963, p. 42, citado
en Siria Garcia y Delgado Niebla, 2011, p. 118). Las sesiones de cineférum se plantean como espacios
planificados de encuentro, donde las mujeres gitanas participantes pueden apoyarse mutuamente, dialogar
sobre sus experiencias y construir colectivamente nuevas formas de interpretar su realidad. El grupo refuerza
asi el desarrollo personal de cada participante y fomenta la participacion activa y el empoderamiento.

En cuanto a su tipologia, el proyecto se sitia en una doble pertenencia dentro del Trabajo Social con
Grupos: como un grupo socioeducativo y como un grupo de accidn social. Rossell Poch (1998) explica que los
grupos socioeducativos tienen como finalidad facilitar el aprendizaje de habilidades y actitudes, de modo
gue la experiencia colectiva se convierte en una oportunidad para avanzar en la integracion social. El grupo
disefado tiene este caracter porque las sesiones de cineférum estdn orientadas al desarrollo de capacidades
criticas y a la construccidn de una identidad positiva desde la experiencia grupal. La metodologia del proyecto
persigue, ademas del beneficio individual, que las participantes trasciendan el espacio interno del grupo y se
posicionen como agentes de cambio social, al convertirse en dinamizadoras de los coloquios abiertos. Esto
corresponde a la légica de los grupos de accidn social, que se orientan a alcanzar trasformaciones colectivas
y aiincidir en el entorno externo (Rossell Poch, 1998). De esta forma, el proyecto combina la funcién de apoyo
mutuo y aprendizaje compartido con la capacidad del grupo de convertirse en motor de transformacion, tal
y como destacan Siria Garcia y Delgado Niebla (2011) y Zamanillo (2008), para quienes el Trabajo Social con
Grupos constituye una forma de intervencién que articula desarrollo personal y accién colectiva.

Este trabajo se sustenta, ademas, en un enfoque critico-antiopresivo, que “opta por la liberacion
social de los sujetos ante las ataduras de las instituciones del Estado” (Cornejo Pérez, 2020, p. 49). El Trabajo
Social, desde una perspectiva critica, trata de comprender las causas profundas de los problemas sociales vy,
a partir de ahi, ofrecer respuestas que no se agoten en lo inmediato (Montafio, 2019). Por ello, el proyecto
concibe las sesiones como un proceso que entrelaza el acompafiamiento grupal con el cuestionamiento
colectivo de las estructuras de patriarcado, racismo y colonialismo que atraviesan la vida de las participantes
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(Filigrana, 2020; Lugones, 2008). La metodologia busca generar espacios donde las mujeres gitanas puedan
construir discursos propios, situar cada representacién dentro de un contexto social y estructural mas amplio
y fortalecer su capacidad de accidn frente a estas desigualdades (Cornejo Pérez, 2020; Dominelli, 2008;
Montafio, 2019). Se trata, en palabras de Ruiz (2017), de hacer posible el transito del lugar del objeto narrado
al del sujeto que narra.

5.4.1. Rol de la Trabajadora Social dentro del grupo.

En este proyecto, la trabajadora social tendrd un papel multiple que combina coordinacién,
dinamizacién y acompafiamiento (Zamanillo, 2008). El arranque del grupo le exige organizar la formacién del
mismo y asegurar que las primeras sesiones se desarrollen en un ambiente de confianza. En este momento
inicial actuard como facilitadora de la cohesion, mediante dinamicas sencillas que permitan a cada
participante sentirse reconocida e integrada.

A medida que el grupo avanza, la profesional adoptard un perfil de dinamizadora. Su tarea serd
animar a las mujeres a participar de forma activa y procurar que las preguntas y reflexiones se aborden
colectivamente. De este modo, el conocimiento se construye desde las experiencias de las participantes, que
constituyen la fuente principal de saber, mientras la profesional aporta herramientas para que ese saber se
elabore de forma compartida. Esta forma de trabajo favorece una participacidon horizontal donde todas las
voces tienen el mismo valor, principio central del Trabajo Social Antiopresivo (Dominelli, 2002). Para lograrlo
resulta fundamental respetar los ritmos del grupo, tener paciencia frente a posibles silencios y acompafiar
las dificultades que puedan aparecer al tratar temas que supongan inseguridad o un tabu.

La trabajadora social también tendrd un rol de agente de empoderamiento. Este se basa en alentar
a las participantes a reconocer sus capacidades y a confiar en ellas mismas, reforzando su autoestima y
autonomia (plano individual), y en aumentar la cohesion del grupo y su capacidad de actuar de forma
conjunta (plano colectivo) (Dominelli, 2002). Otra tarea clave es la observacion participante (Taylor y
Bogdan, 1975/1984), que atiende a lo que se expresa con palabras y también a lo que se transmite con gestos,
silencios, cambios de tono... Este registro facilita la evaluacién de los avances del grupo y la adaptacién de la
metodologia cuando sea necesario.

Dado que el grupo tiene un caracter socioeducativo y de accién social (Rossell Poch, 1998), la
profesional debe, ademas, fomentar la cooperacion, facilitar herramientas de andlisis critico y promover que
surjan liderazgos internos. En la segunda fase, cuando las mujeres conduzcan los coloquios, la trabajadora
social permanece como apoyo y garante de un espacio seguro, pero son ellas quienes ocupan el centro de
la palabra y de la accidn. En definitiva, su funcidn estara lejos de dirigir y sera crear las condiciones para que
el grupo crezca, se fortalezca y logre expresarse con libertad (Zamanillo, 2008).

5.4.2. Seleccion y justificacion de las peliculas.

La eleccion de las obras audiovisuales que se proyectaran y analizaran durante el proyecto responde
a dos criterios complementarios: por un lado, la perspectiva temporal y, por otro, la convivencia entre
miradas externas e internas sobre el pueblo gitano y, de forma particular, sobre sus mujeres.

Respecto al criterio temporal, las peliculas escogidas recorren desde finales de los afios ochenta hasta
la actualidad. Este arco permite seguir la evolucidn de la representacion de las mujeres gitanas en el cine
espafiol. Calé (1987) y Alma gitana (1996) se sitian en un momento clave de la transicién democratica y la
consolidacion del cine social. Carmen y Lola (2018) y los cortometrajes Antonia (2013) y Carmen, sin miedo a
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la libertad (2023) representan miradas contemporaneas, influenciadas por los discursos actuales sobre

género, diversidad sexual y derechos socioculturales.

En cuanto al didlogo de épticas, la muestra redne peliculas dirigidas por personas no-gitanas (Calé,

Alma Gitana y Carmen y Lola) junto a obras realizadas desde dentro o en estrecha colaboracién con mujeres

gitanas (Antonia y Carmen, sin miedo a la libertad). Esta convivencia permite analizar los estereotipos

persistentes y las inercias paternalistas que aun se vislumbran en parte del cine espafiol. Al mismo tiempo,

abre espacio para visibilizar discursos propios, mas cercanos a la experiencia real de las mujeres gitanas, a

sus luchas, a sus identidades y a sus procesos de emancipacién.

En conjunto, estas obras ponen a dialogar registros y procedencias diversas. Ofrecen, asi, un material

fértil para generar un ambiente de reflexién colectiva y de intercambio transformador en el marco de la

intervencidn social que articula Mujeres de carne y mito: Devolver la mirada cali.

Tabla 9. Andlisis comparativo de la representacion del pueblo gitano en el corpus filmico seleccionado.

PELICULA

* L: Largometraje.
* C: Cortometraje.

Calé (L*)
(1987)

Alma gitana
(L) (1996)

TEMATICA

Drama romantico entre
una actriz no-gitana y
una joven gitana madre
y viuda. Versién
moderna del relato del
Pigmalion (o como ha
sido nombrado en el
trabajo de campo: mito
del "buen salvaje").

Camino a la madurezy
drama romantico entre
una estudiante gitana y
un bailaor no-gitano,
atravesado por
tensiones culturales,
sociales y de género.

EJES DE ANALISIS / ASPECTOS CLAVE

Representacioén de la gitana (Estrella) como victima pasiva,
dependiente y necesitada de salvacion externa.

Escenario inicial plagado de clichés: precariedad, violencia
domeéstica, vivienda sobrepoblada, honra, luto, venganza...
Mujer no-gitana (Cristina) como figura de modernidad y
salvadora, en paralelo a Pigmalidn: moldear y civilizar a la gitana.
Uso del cuerpo gitano como objeto de consumo y erotizacion.
Salvacionismo blanco: Estrella aprende modales, lectura,
vestimenta y modos de vida de Cristina.

Relacién amorosa marcada por desequilibrio de poder,
aprovechamiento de la clase social y paternalismo.

Libertad solo posible fuera de la comunidad gitana, asociada al
abandono de las raices, distancia de la gitanidad.

Coqueteo con la critica social (lesbianismo y racismo).

Representacién de la mujer gitana (Lucia) como sujeto con deseo
de autonomia, pero supeditada al entorno patriarcal.

Choque entre libertad individual y control familiar/comunitario.
Estereotipos de la cultura gitana: familia numerosa, matrimonio
concertado, violencia doméstica, asociacion al flamenco...
Relacién intercultural (Lucia y Antonio): paternalismo y
dicotomia represion (gitanidad) vs modernidad (normatividad).
Educacion y trabajo como vias de resistencia femenina.

Critica implicita al racismo institucional y a la marginacién social.
Doble opresion: ser mujer y ser gitana.

Emancipacién sélo posible fuera de la comunidad gitana.
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Historia de una joven
gitana fotégrafa que,
con apoyo de su

Antonia (C*)
entorno, busca

(2013)
representar la
diversidad de su pueblo
frente al racismo.
Historia de dos
adolescentes gitanas
que luchan por vivir su
Carmeny o
amor prohibido,
Lola (L) .
mostrando la tension
(2018)

entre la obediencia a los
roles tradicionales y el
deseo de emancipacion.

Retrato documental de
Carmen Fernandez
Molina, lideresa

Carmen, sin . .
feminista gitana de

miedo a la
. Cartagena y una de las
libertad (C)
fundadoras de la
(2023)

Asociacion de Gitanas
Feministas por la
Diversidad.

Autoria y elenco gitanos (Gitanos con Palabra): narracién en
primera persona, con autenticidad y matices.

Reconocimiento familiar y comunitario al talento femenino.
Critica al racismo cotidiano e institucional.

Uso del arte (fotografia) como herramienta de autodefinicion.
Debate interno sobre cémo incluso imagenes positivas pueden
ser leidas como estereotipos desde fuera.

Representacién plural del pueblo gitano: diversidad de
profesiones, formaciones, estilos de vida y edades.

Espacios comunitarios (asociacion, educacion para adultos)
como motores de resiliencia y apoyo mutuo.

Conflicto entre cuidado familiar y desarrollo personal planteado
como dilema legitimo, no como oposicién simplista.

Final que reafirma la importancia de la comunidad como sostén
frente al individualismo imperante.

Fuerte reproduccion de estereotipos: matrimonio concertado,
virginidad, vida femenina reducida al hogar, mercadillo...
Dicotomia: encierro (gitanidad) vs libertad (normatividad).
Dindmicas familiares homogéneamente violentas y patriarcales.
Lesbofobia mostrada como inherente a la comunidad gitana, sin
conexién con el patriarcado universal.

Estilo casi documental que refuerza la lectura de estereotipos
como realidad (+ actores y actrices protagonistas gitanos).
Ausencia de referentes positivos internos: la Unica figura
alternativa (Paqui, trabajadora social) es una actriz no-gitana.
Aparente final romdantico que en realidad reafirma la narrativa
de emancipacién sélo rompiendo con la comunidad.

Riesgo de reforzar prejuicios antigitanos al ser leido como
confirmacidn por el publico mayoritario.

Narracidon en primera persona: voces gitanas protagonistas.
Feminismo romani como lucha interseccional: contra el
machismo interno y el racismo estructural externo.

Critica al feminismo hegemanico: invisibilizacién y paternalismo.
Educacién para empoderamiento y generacion de referentes.
Representacién positiva de figuras familiares (padre trabajador y
afectuoso, madre de apoyo), rompiendo con prejuicios.
Denuncia contra gentrificacion, precariedad laboral y politicas
institucionales racistas.

Espacios comunitarios y red de apoyo como sostén vital-politico.
Alfabetizacién audiovis. como resistencia y autorrepresentacion.
Mirada esperanzadora a futuro: nifias y jovenes gitanas
feministas y antirracistas como herederas de la lucha.

Fuente: Elaboracion propia basada en los datos recogidos durante la observacion.
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5.4.3. Técnicas y herramientas grupales.

El proyecto combina distintos métodos y técnicas que acompanan al grupo de mujeres gitanas a lo
largo de todo el proceso, con la intencién de favorecer su protagonismo, la reflexion critica y la exploracién
colectiva de la relacién entre las imagenes proyectadas y sus propias experiencias y realidades. Las principales
herramientas que lo vertebran son las peliculas seleccionadas para la visualizacién y su posterior andlisis.

En la primera fase, las dindmicas se centran en la reflexion colectiva sobre las representaciones de
las mujeres gitanas en el cine espafiol. El método del cine-debate sera el eje central, con la técnica del
cineférum guiado, que combina la proyeccién y discusidén estructurada a partir de preguntas detonantes
(Lifschitz, 2014; Martinez Gallardo y Gémez Prada, 2017). Desde un enfoque vivencial, las participantes
exploran su propia relacién con las imagenes, a través del contraste de las representaciones con sus
trayectorias personales.

Para sostener esta dinamica, el proyecto se apoya en el aprendizaje dialdgico, heredero de la
educacion problematizadora de Freire (1970/2005). Esta perspectiva parte de la construccion colectiva de
una lectura propia de las representaciones mediante la interaccién, donde cada voz cuenta y se reconoce
como vdlida (Aubert et al., 2008). El didlogo en circulo constituye la disposicidn ideal para lograrlo, pues
asegura horizontalidad y participacién igualitaria, con independencia de las caracteristicas de cada mujer.

A lo largo de las sesiones se incorporan diversas dinamicas de grupo que refuerzan la participacién
(zamanillo, 2008): ejercicios de inicio como la telarafia para conocerse y generar cohesion, dinamicas
centradas en el reconocimiento y expresion de emociones (tarjetas expresivas o semdforo critico) para
facilitar la expresién de sentimientos vinculados a lo visto en pantalla, y recursos colectivos como e/ mural o
la caja de preguntas andnimas para favorecer la expresion libre y creativa. También se puede recurrir a
técnicas rapidas como la lluvia de ideas para recoger percepciones iniciales.

Paralelamente, se emplean materiales escritos como una guia de visionado con preguntas abiertas
que invitan a la reflexién, organizada en apartados generales que permiten abordar todas las peliculas
trabajadas. La guia incluye cuestiones sobre las emociones y sensaciones que ha despertado la proyeccion,
la identificacion o distancia con las realidades mostradas, la percepcién de estereotipos y prejuicios, y una
reflexion final sobre cdmo se representa a la mujer gitana en la pelicula. Esta herramienta sirve como apoyo
y estructura al debate.

Ademas, la trabajadora social lleva un registro en un cuaderno colectivo para recoger observaciones
e ideas utiles en la reflexion grupal y en la fase siguiente. Cada sesidn cuenta con un cierre estructurado
mediante una dindmica de evaluacidn sencilla. Al final de cada fase, las participantes completan una hoja de
evaluacidn andnima en papel. El desarrollo y contenido de ambos instrumentos se recoge en el apartado 5.5.

En la segunda fase, las mujeres gitanas conducen los coloquios abiertos a la poblacion total,
convirtiendo su voz en el centro del espacio publico. Para recoger la valoracion del publico asistente, al final
de cada encuentro se habilita un cédigo QR proyectado en pantalla que dirige a un formulario de evaluacidn
en linea. Esta decision responde al caracter abierto de los coloquios, donde cabe esperar que la composicion
del publico varie de una sesién a otra.

Las herramientas transversales que sostienen todo el proceso son el foco en el empoderamiento, la
escucha activa, la participacion libre y un estilo comunicativo asertivo atravesado por la mediacién, para
mantener un espacio seguro, horizontal y respetuoso.
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5.5. Temporalizacién y desarrollo por fases.

Mujeres de carne y mito: devolver la mirada cali se estructura en cuatro fases. La primera es de

preparacion, las dos siguientes corresponden a la ejecucidn y la Ultima se reserva para la evaluacion y el

cierre. El disefio de estas fases sigue los lineamientos del Trabajo Social con Grupos, tomando como

referencia el modelo de intervencion grupal de Konopka (1963), que articula el proceso en etapas progresivas

de fo

rmacion, desarrollo y cierre del grupo, y las aportaciones de Zamanillo (2008) sobre la planificacion de

experiencias grupales en el contexto del trabajo social espafiol. Desde esta base, cada fase representa un

mom

ento diferenciado en la vida del grupo, con objetivos propios, una dinamica especifica y una funcion

dentro del proceso de empoderamiento colectivo.

La extensidn estimada del proyecto es de tres meses y medio. La duracién de cada fase depende de

la naturaleza de las actividades que la componen, del nimero de peliculas seleccionadas y de los tiempos

necesarios para que el grupo pueda trabajar con profundidad y sin precipitacién. El siguiente cronograma

recoge de forma visual la distribucidon temporal del conjunto, que se justificard en los proximos subapartados:

Figura 11. Cronograma del proyecto en fases, meses y semanas.

FASE

CUARTO MES

5.13 | 5.14

Evaluacion final,
informe vy cierre

Evaluacion continua en Fase 1 Evaluacion continua en Fase 2

Fuente: Elaboracion propia basada en el calculo de los tiempos necesarios para cada fase del proyecto.

5.5.1. Fase 0: Preparacion del proyecto.

Esta fase corresponde al primer mes y tiene como finalidad asegurar que el proyecto cuente con los

recursos, participantes y planificacion necesarios para poder desarrollarse de manera adecuada. Se

estru

ctura en dos bloques:

- Semana 1-2: Contacto y captacion. En estas primeras semanas se establecen vinculos con
entidades colaboradoras de la ciudad (asociaciones gitanas, centros culturales, colectivos afines...)
para dar legitimidad al proyecto y facilitar el acceso de las participantes, en coherencia con la
necesidad de construir alianzas comunitarias antes de iniciar cualquier intervencién antiopresiva
(Dominelli, 2002). Se disefiaran dos materiales de difusion diferenciados: un cartel dirigido
especificamente a mujeres gitanas de la ciudad para la captacidn de participantes de la Fase 1, y un
cartel general orientado al publico amplio para la convocatoria de los coloquios abiertos de la Fase
2. Parala difusidn en redes sociales se elaborara ademas un cartel especifico por sesién que anuncie
la pelicula correspondiente. Paralelamente, se gestionara la cesion de los espacios de trabajo y su
adecuacion en términos de privacidad, accesibilidad y condiciones técnicas para la proyeccion.
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- Semana 3-4: Planificacion y disefio. Durante este periodo se lleva a cabo la planificacion interna
detallada, incluyendo la calendarizacion de fases y sesiones y la preparacién metodoldgica. Se
disefan los materiales de apoyo de forma clara y que no presuponga conocimientos previos sobre
cine o andlisis cultural, entendiendo la accesibilidad del lenguaje como condicién para un didlogo
genuino entre iguales (Freire, 1970/2005). Se elaboran introducciones para cada pelicula, que
sirvan como contextualizacién al inicio de las sesiones e incluyan Unicamente una sinopsis del
argumento, el afo de estreno y el nombre de la directora. Esta informacidn sera breve y neutral,
evitando cualquier valoracidn que pueda condicionar la percepcién de las participantes antes del
visionado. Finalmente, se definen las dindmicas especificas que van a acompanfar cada encuentro.

Las mujeres interesadas en participar podran acudir a la primera sesién sin necesidad de
comprometerse previamente. La inscripcidon formal se realiza en ese primer encuentro si desean continuar.

Figura 12. Esquema de la Fase O: Preparacion del proyecto.

Semana 1-2 Semana 34
Contacto y captacion Planificacion y disefno
Contacto con entidades Planificacién interna
Asociaciones, centros, colectivos Calendarizaciéon y metodologia
\ J
e N e N
Captacion de participantes Materiales de apoyo
Carteles fisicos y redes sociales Lenguaje claro y accesible
\ J J
4 N\ 4 N\
Gestion de espacios Dinamicas y peliculas
Privacidad, acceso y proyeccion Instrucciones y fichas de sesién
. J . J

Fuente: Elaboracion propia en Creately.

5.5.2. Fase 1: Ciclo de cineférum con mujeres gitanas.

Esta primera fase supone el nucleo y corazén del proyecto, ya que se centra en trabajar con el grupo
de mujeres gitanas en un espacio cerrado y seguro. A través de las proyecciones y el debate posterior, se
busca generar un espacio de exploracion colectiva donde cada participante pueda relacionar las imagenes
vistas con su propia experiencia e identidad, contribuyendo a una lectura compartida que visibilice la
diversidad de las mujeres gitanas.

Como ha sido explicado anteriormente, la metodologia central sera el cineférum acompafiado de un
didlogo horizontal (Aubert et al., 2008). Se desarrollard a lo largo del segundo mes, cuatro visionados, una
sesion a la semana (semanas 5-8). Siempre seguird una estructura similar:

- Bienvenida y dindmica inicial/recordatorio de nombres.

- Presentacion de la pelicula.

- Proyeccién del largometraje o cortometraje.

— Reflexion a través de dinamicas que faciliten el intercambio de ideas y la expresidon de emociones.
- Registro de reflexiones en el cuaderno colectivo.

— Cierre compartido, con una pequefa evaluacion cualitativa.
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La caja de preguntas andnimas estara siempre presente en la sala para recoger dudas o inquietudes
y se revisara al inicio de cada sesidn (a partir de la segunda). Las conclusiones de este ciclo servirdn de base
para construir los contenidos de los coloquios abiertos en la siguiente fase, motivando a las participantes a
reconocerse como protagonistas capaces de poner voz a sus realidades y ser realmente escuchadas.

Sesion 1 — Calé (1987).

En la primera sesidn, la llegada servird para organizar el grupo y conocerse. El espacio se dispondra
en circulo de sillas, de modo que todas se vean entre si, incluida la trabajadora social.

La profesional se presentard y explicard el sentido del proyecto: su duracién, los objetivos, las
peliculas que se veran, la importancia de que ellas sean las protagonistas, la dindmica de la caja anénimay la
estructura general de cada sesidn. A continuacion, se realizara la dinamica de la telarafia: con un ovillo de
lana, cada mujer compartird sunombrey, silo desea, alguna expectativa, inquietud o duda sobre el proyecto.
El ovillo ird pasando de mano en mano hasta formar una red, que quedara en el suelo como simbolo de
comunidad y crecimiento conjunto.

Después se recolocaran las sillas frente a la pantalla y se hard una breve introduccidn de la pelicula,
entregando la guia para el visionado con preguntas abiertas. Tras la proyeccion, se llevara a cabo la dinamica
de las tarjetas expresivas, en la que cada participante escogera una tarjeta de las dispuestas por la sala para
expresar como se ha sentido al ver la pelicula. Esta dindmica permitira romper el hielo, hacer una puesta en
comun y dar pie a un debate abierto, guiado por la trabajadora social, que recogera todas las aportaciones
en el cuaderno colectivo, incluyendo acuerdos, desacuerdos y reflexiones compartidas. La sesidon terminara
con una ronda de cierre, en la que cada persona compartird en una palabra o frase qué se lleva de ese primer
encuentro.

Al término de esta ronda, se invitara explicitamente a las participantes a continuar en el proyecto.
Quienes deseen hacerlo completaran en ese momento unos documentos de informacion personal (nombre,
apellidos, fecha de nacimiento, nimero de contacto, ocupacién, direccién, proteccién de datos...), que
facilitara mantener la comunicacion durante todo el proceso. No habrd ninguna presién para decidir en ese
instante, quien necesite mas tiempo podra confirmar su participacién antes del inicio de la segunda sesion.

Sesion 2 — Alma gitana (1996).

La segunda sesidn comenzara con una dinamica de recuerdo de nombres y con la lectura de la caja
de preguntas andnimas, donde se resolveran dudas o se comentaran ideas dejadas por las participantes.

Tras una breve introduccién, se entregara la guia de visionado y se procederd a la proyeccion de la
pelicula. Para favorecer la reflexion, se trabajard con la técnica del mural: en un papel grande, las
participantes escribirdn o dibujardn palabras sueltas, frases o reflexiones que les haya generado la pelicula.
Este mural colectivo quedara como testimonio visible de la sesidn para reforzar la idea de construccion
compartida. Servird como punto de partida para un debate mas amplio, en el que se profundizaran las ideas
y sentimientos que han sido plasmados. Durante la actividad, la trabajadora social motivara la participacién
planteando al grupo preguntas y cuidando que cada voz sea escuchada.

Todas las conclusiones se registraran en el cuaderno colectivo y la sesidn terminard con la misma
ronda de cierre que en la primera, donde cada mujer comparte una palabra o frase que se lleva del
encuentro.
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Sesion 3 — Carmen y Lola (2018).

La tercera sesidon seguird la misma estructura de bienvenida, lectura de la caja anénima e
introduccion de la pelicula.

Tras la proyeccion, se aplicara la dinamica del semaforo critico, con tres zonas diferenciadas en la
sala: verde, amarillo y rojo. Una de las mujeres propondra una idea, imagen, momento o escena de la pelicula
y el resto se posicionara en el color que mejor represente cémo se sienten al respecto: verde (lo que me
gusta o empodera), amarillo (lo que me genera dudas) o rojo (lo que me preocupa o considero injusto). A
partir de las posiciones tomadas, cada participante podra explicar su eleccién. Este proceso se repetira varias
veces, generando un debate dindmico que incluso podra continuar en conversacion después de la actividad.

Las aportaciones se registrardn en el cuaderno colectivo y la sesidn finalizara con la ronda de cierre
habitual.

Sesion 4 — Antonia (2013) + Carmen, sin miedo a la libertad (2023).

La dltima sesion de esta fase tendra un caracter de sintesis. Tras la dinamica inicial y la lectura de la
caja andnima, se proyectaran los dos cortometrajes, con una breve introduccidn antes de cada uno y entrega
de guia de visionado.

Después se realizard un torbellino de ideas, recogiendo impresiones rdpidas sobre cada obra. A
continuacioén, se abrird un debate en circulo para contrastar las reflexiones y comparaciones entre ambas
producciones, destacando los elementos de resistencia y las narrativas alternativas que plantean. En este
espacio también se dialogara sobre si estos cortometrajes han generado sentimientos diferentes respecto a
las peliculas vistas en sesiones anteriores. En este espacio también se dialogara sobre si estos cortometrajes
han generado sentimientos diferentes respecto a las peliculas vistas en sesiones anteriores, explorando qué
ocurre cuando la mirada viene desde dentro, es decir, si las imagenes se perciben de otra manera, si algo se
resignifica, si algo se reconoce por primera vez... (Goffman, 1963/2006; Fanon, 1952/2009).

Se hard un registro detallado de todo lo comentado en el cuaderno colectivo, de modo que sirva
como base para los coloquios de la siguiente fase. En el ultimo espacio del dia, se les recordara en qué
consiste la segunda fase del proyecto y se hablard sobre quienes quieren tomar el espacio de llevar el
coloquio y de qué pelicula en concreto.

La sesidn finalizard con la ronda de cierre habitual y, ademads, cada participante podra completar la
hoja de evaluacidn anénima, que servira como instrumento de valoracidn del proceso. Esta ficha recogera
impresiones personales sobre la experiencia en el grupo: cdmo se han sentido en el espacio, qué dindmicas
les han resultado mas Uutiles, si consideran que se han podido expresar libremente, y en qué medida creen
gue la fase ha contribuido a analizar las representaciones de las mujeres gitanas en el cine espafol. También
incluird un apartado abierto para comentarios o sugerencias, con el fin de poder hacer autocritica y mejorar
futuras intervenciones.
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Figura 13. Esquema de la Fase 1: Ciclo de cineférum con mujeres gitanas.

Sesi6n 1 Sesi6n 2 Sesién 3 Sesion 4

Semana 5 Semana 6 Semana 7 Semana 8

Nacho Spinola +

e a s N\ s ™ ' N\
Alma gitana Carmeny Lola Antonia (2013) + /RS e
Calé (Carlos iy o /
. 1987) (Chus Gutiérrez, (Arantxa Carmen, sin miedo N
errano, 1996) Echevarria, 2018) alalibertad (2023) | . /Irene Bagueé +Asoc.
\ J \ J/ \ J \ / Gitanas Feministas
x Diversidad
Tarjetas . Torbellino de ideas
) Mural Semaforo
expresivas ) . + Debate
_ colectivo critico "
+ Telarafa + Evaluacion
v, \_ J . , \_
Cohesion Construccion Posicionamiento Sintesis y
inicial compartida critico transcion

Fuente: Elaboracion propia en Creately.

5.5.3. Fase 2: Ciclo de cine abierto con coloquios de las mujeres gitanas.

La segunda fase abre el proyecto a la sociedad en general. Tras el trabajo interno realizado con el
grupo, las mujeres gitanas pasan a ocupar el centro de la escena como conductoras de coloquios frente a un
publico diverso. Este paso constituye un acto de empoderamiento simbdlico (Dominelli, 2002): las
participantes, que han reflexionado y compartido experiencias en la fase previa, se presentan ahora como
portavoces legitimas de sus analisis e interpretaciones.

El propdsito de estas sesiones es generar un espacio de sensibilizacién comunitaria e incidencia
social, donde se visibilice una voz histéricamente silenciada y se fomente un didlogo intercultural seguro y
reparador. La intervencién se orienta hacia la escucha activa y el aprendizaje transformador (Freire,
1970/2005). Para ello se cuenta con una moderacién de apoyo que garantiza un enfoque feminista y
antirracista, y que previene posibles dindmicas de juicio o dominacidn por parte de la comunidad mayoritaria.

Esta fase se desarrolla en el tercer mes del proyecto, con una duracién estimada de cuatro sesiones,
una por semana (semana 9-12). Cada sesién sera anunciada previamente mediante un cartel especifico en
redes sociales, indicando la pelicula, la fecha y el espacio.

Modelo de sesion.

Cada sesidn sigue una estructura comun que asegura coherencia y continuidad en el proceso:

- Bienvenida y presentacion. La trabajadora social abre la sesién contextualizando el proyecto:
explica brevemente los objetivos generales, recuerda que este es un espacio de didlogo
intercultural y presenta a las mujeres gitanas como protagonistas de la accién.

- Proyeccidn. Se exhiben las mismas peliculas y cortometrajes que fueron trabajados en la Fase 1
(Calé, Alma gitana, Carmen y Lola, y los cortometrajes Antonia y Carmen, sin miedo a la libertad).
El objetivo es que el publico externo vea las mismas producciones que dieron pie a la reflexion
interna del grupo.
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- Coloquio conducido por las mujeres gitanas. Al terminar la proyeccion, las participantes toman
la palabra de forma organizada. Comparten sus analisis, emociones y reflexiones, fruto del trabajo
colectivo realizado previamente. Este momento constituye el nicleo de este encuentro, un acto
de empoderamiento en el que ellas ejercen la voz principal.

- Devolucién estructurada de la comunidad. Una vez expuestas las reflexiones, se abre un espacio
para la participacién del publico. La intervencién estad guiada por una moderacién con enfoque
intercultural, feminista y antirracista (Lifschitz, 2014), que garantiza la escucha activa y el respeto
mutuo. El publico podrd compartir impresiones, dudas o aprendizajes, siempre desde la humildad
y el reconocimiento de la voz de las protagonistas. La trabajadora social recogera todas estas
aportaciones para integrarlas en el informe final del proyecto.

— Cierre. Cada sesion concluye con un breve resumen de las ideas clave, en el que también se
preguntara a las participantes presentes como han sentido que se ha desarrollado el coloquio. El
publico asistente podra valorar la sesion a través de un cédigo QR proyectado en pantalla, que
dara acceso a un formulario de evaluacion en linea. En la Gltima sesion, ademds, se entregara a
las mujeres gitanas una hoja de evaluaciéon anénima, destinada a recoger una valoracién personal
sobre la experiencia del ciclo abierto. Este documento indaga sobre si han sentido que su voz ha
sido protagonista, si perciben que fueron escuchadas por el publico y si consideran que el coloquio
ha servido para cuestionar estereotipos y visibilizar sus narrativas.

Figura 14. Esquema de la Fase 2. Ciclo abierto — Estructura de sesion tipo.

Sesién 1 Sesi6n 2 Sesién 3 Sesi6n 4

Semana 9 Semana 10 Semana 11 Semana 12

Bienvenida y presentacion
Contexto del proyecto y presentacion del equipo

Proyeccién
Mismas peliculas trabajadas en la Fase 1 y misma distribucion

{

Coloquio conducido por las mujeres gitanas

Analisis, emociones y narrativas propias
Nucleo de la sesion

s R
Devolucién estructurada de la comunidad
Dialogo intercultural con moderacion de apoyo
o X J
& L )
Cierre
Valoracién compartida y evaluacién anénima
. J

Fuente: Elaboracion propia en Creately. 51



5.5.4. Fase 3: Evaluacion y cierre.

La ultima fase del proyecto esta dedicada a la evaluacion de todo el proceso y a su cierre simbdélico
definitivo. Supone un momento de balance y reconocimiento, en el que se ponen en comun los aprendizajes
alcanzados a nivel individual y colectivo. El objetivo es valorar la experiencia vivida, recoger aportaciones
para mejorar futuros proyectos y reforzar el vinculo dentro del grupo de las mujeres participantes. Se
desarrollara en las semanas finales (semana 13-14).

La evaluacion tiene un caracter cualitativo y se lleva a cabo tanto a nivel individual como grupal. Con
las mujeres gitanas se organizan dindmicas que permiten expresar como han vivido el proceso, qué aspectos
consideran mas valiosos y qué mejoras proponen (Zamanillo, 2008). Las profesionales involucradas también
pueden aportar su mirada, de modo que se recojan distintas perspectivas. La trabajadora social sistematiza
todos los resultados y aprendizajes, elaborando un informe final, compendio de los logros, las dificultades y
una valoracion de la metodologia. En él se integraran los registros del cuaderno colectivo, las aportaciones
recogidas en la caja andnima, las evaluaciones de las integrantes del grupo en cada fase y las observaciones
y evaluaciones realizadas por los asistentes a los coloquios abiertos.

El proyecto concluye con un encuentro simbdlico de cierre, pensando como un momento de
celebracién y reconocimiento. Durante esta jornada se presentard el cuaderno de reflexiones colectivas
elaborado a lo largo de la Fase 1, junto a una proyeccién o presentacidon resumen que muestre los resultados
obtenidos en el conjunto del proyecto. Se realizard una entrega de reconocimientos a las mujeres
participantes, subrayando el papel central que han desempefado en todo el proceso (Dominelli, 2002). El
ambiente festivo se reforzara con una merienda preparada con aportaciones de todas. Este cierre busca dejar
un recuerdo positivo del proceso, reforzar la motivacion de las mujeres para seguir implicAndose en
dinamicas grupales y consolidar los vinculos grupales generados a lo largo del proyecto.

Figura 15. Esquema de la Fase 3. Evaluacion y cierre simbdlico.

Evaluacién Cierre simbélico
Semana 13 Semana 14
s N e N
Dinamicas grupales Cuaderno colectivo
Experiencia vivida y propuestas de mejora Presentacion de reflexiones compartidas
- J " J
4 ' ( ™
Mirada profesional Reconocimientos
Aportaciones del equipo técnico Papel central de las participaciones
. J \ J
s ™ e
Informe final Celebracién
Logros, dificultades y valoracién metodolégica Merienda y refuerzo de vinculos
\. J —

Fuente: Elaboracion propia en Creately.
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5.6. Evaluacion.

La evaluacién del proyecto se plantea como un proceso continuo, cualitativo y participativo,

centrado en la experiencia de las mujeres gitanas como protagonistas y en el impacto social alcanzado

(Dominelli, 2002; Taylory Bogdan, 1975/1984; Zamanillo, 2008). Su propdsito es comprender en profundidad

como se han vivido las distintas fases, qué aprendizajes se han generado y en qué medida se han cumplido

los objetivos planteados. Desde el enfoque critico-antiopresivo en el que este proyecto se fundamenta, la

evaluacidn se entiende como parte del proceso de reflexion sobre las estructuras que el proyecto pretende

transformar, yendo mas alla de la simple medicidn de resultados aislados (Cornejo Pérez, 2020; Montafio,

2019). Por eso esta evaluacion se lleva a cabo de manera individual y colectiva, combinando herramientas

escritas y orales, fisicas y digitales:

Tabla 10. Desarrollo de los instrumentos empleados para la evaluacion del proyecto.

INSTRUMENTO DESTINATARIO MOMENTO

Cierres
compartidos

Mujeres
participantes

Cuaderno Trabajadora
colectivo social
Caja de .

J Mujeres
preguntas .

. participantes
anonimas

Observacién Trabajadora
participante social
Hoja de .
/ L Mujeres
evaluacion .
- participantes
anonima |

Publico
asistente

Formulario de
evaluacion QR

Cierre de
sesion
(Fases 1
y2)

Continuo
(Fases 1

y2)

Continuo
(Fase 1)

Continuo
(Fases 1

y2)

Final de la
Fase 1

Cada
sesion de
la Fase 2

CONTENIDO

Una palabra o frase sobre lo
que cada mujer se lleva del
encuentro

Ideas, emociones y
conclusiones registradas
tras cada debate

Inquietudes, dudas o
comentarios expresados de
forma confidencial

Anotaciones sobre dindmica
grupal, clima emocional,
participacién y adecuacién
metodolégica

Valoracion personal sobre
como se han sentido en el
grupo, utilidad de las
dindmicas y la relacién
percibida entre las
representaciones vistas y
Sus propias experiencias

Valoracidn sobre la
experiencia de asistir al
coloquio y la percepcidn del
didlogo intercultural
generado

FUNCION

Permite una evaluacion continua,
detectando sensaciones, cambios
y aprendizajes a lo largo del
proceso

Funciona como instrumento
indirecto, recogiendo los temas
mas significativos para el grupo

Identifica necesidades y
valoraciones a lo largo del
proceso, reforzando la
participacion libre sin exposicion

Permite el seguimiento técnico
continuo del procesoy la
identificacion de ajustes
necesarios (Taylor y Bogdan,
1975/1984)

Permite medir la experiencia
interna y el cumplimiento de los
objetivos de exploracidn critica

Permite medir el impacto
comunitario y la calidad del
espacio de escucha desde la
perspectiva del publico asistente
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Valoracion personal sobre , .
Evalla el empoderamiento y la

Hoja de . . si su voz fue protagonista, e - .
., Mujeres Final de la . . participacidn comunitaria, asi
evaluacion . nivel de escucha activa .,
.. participantes Fase 2 . . como la percepcidn sobre la
anénima percibido y experienciade . . . X
o incidencia social
exponer en publico
L Expresién colectiva sobre Recoge una valoracion
Dinamicas . , . . .
grupales de Mujeres Fase 3 cémo se ha vivido el compartida del conjunto del
., participantes proceso, lo mas valioso y proyecto desde las protagonistas
evaluacion , . .
qué mejorar (zamanillo, 2008)
Sintesis de registros, Integra todas las perspectivas y
Informe final Equipo técnico  Cierre del = evaluaciones, sirve como documento de
y entidades proyecto  observacionesy devolucién, aprendizaje y mejora

aportaciones del proceso futura

Fuente: Elaboracion propia.

En la Fase 2, el impacto del proyecto en la comunidad se evalla a partir de los registros de lo que
ocurre en los coloquios abiertos. La trabajadora social sistematiza las aportaciones del publico durante el
momento de devolucion intercultural, prestando atencién a las intervenciones verbales y a las reacciones
colectivas (acuerdos, resistencias, silencios...). Ademads, se cuenta con los resultados del formulario de
evaluacidn. Este registro cumple una doble funcidn, al permitir valorar el nivel de escucha activa y respeto
hacia las mujeres gitanas, y aportar informaciéon sobre si se producen cuestionamientos en torno a
estereotipos y prejuicios. Este andlisis complementa la valoracién interna de las participantes.

La evaluacidon cuenta ademads con un seguimiento técnico a cargo de la trabajadora social, quien
anotara en el cuaderno colectivo observaciones sobre la participacion, la dindmica grupal, el clima emocional,
la adecuacién de la metodologia y el cumplimiento de la temporalizacidn (Taylor y Bogdan, 1975/1984). Este
analisis sirve para identificar dificultades y fortalezas que pueden reproducirse o mejorarse en proyectos
futuros.

Todas las conclusiones de esta evaluacion seran integradas en un informe final, que incluira:

- Los avances en relacién con los objetivos planteados.
- Los aprendizajes individuales y colectivos generados.
- Elimpacto percibido en la comunidad.

- Las dificultades y limitaciones del proceso.

— Propuestas de mejora para futuras intervenciones.

Este informe se compartird con todas las personas y entidades involucradas en un encuentro de
cierre simbolico, con el fin de afiadir al espacio una dimensién de devolucién y reconocimiento.

5.7. Recursos necesarios.

Para desarrollar el proyecto Mujeres de carne y mito: Devolver la mirada cali se requieren una serie de
recursos humanos, materiales y econdémicos que se detallan a continuacién.
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Tabla 11. Recursos necesarios para el desarrollo del proyecto.

CATEGORIA RECURSO
Coordinadora del proyecto
Facilitadora de los cineférums
Moderadora de los coloquios
RECURSOS
HUMANOS
Técnica audiovisual
Equipo de apoyo comunitario
Mujeres gitanas participantes
Material grafico de difusion
Espacios fisicos accesibles
Material de acogida
RECURSOS
MATERIALES

Elementos basicos audiovisuales

Sillas para las participantes

Cuaderno colectivo

DESCRIPCION

Responsable del disefo, planificacion,
contacto, evaluacién y seguimiento del
proyecto.

Encargada de dinamizar los espacios con
las participantes; con formacion y/o
experiencia en intervencion social,
enfoque intercultural y de género.

Facilitadora de espacios de escucha
intercultural y encargada de prevenir
situaciones de violencia simbdlica o
discursiva.

Apoyo para las proyecciones, sonido y
material tecnolégico en general, si fuese
necesario.

Profesionales o voluntarias que
acompafien los espacios desde una
perspectiva de cuidado y horizontalidad.

Protagonistas del proyecto con
implicacion activa, no como recurso
externo.

Carteleria, redes sociales, folletos
informativos...

Salas para la proyeccion de peliculas,
cineférums y coloquios, con buena
acustica, ventilaciéon y comodidad.

Agua, infusiones, algo de merienda o
picoteo, palomitas...

Proyector, pantalla, reproductor o
portatil con salida HDMI y equipo de
sonido.

Colocadas en disposicidn circular para
favorecer el didlogo.

Para anotar las reflexiones y
observaciones de las sesiones.
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Materiales de escritura para
dindmicas

Otros materiales para dindmicas

Hojas de informacion personal

Guias de visionado

Hojas de evaluacién andénima

Solicitud de cesidon de espacio

Acceso a herramientas digitales
para el disefio de materiales

Gastos de material fungible

RECURSOS
ECONOMICOS
Y DE GESTION

Ayudas para la conciliacion

Papel, cartulinas, rotuladores, boligrafos,
post-its...

Ovillo,
pizarra, caja para preguntas andnimas,
tarjetas expresivas, papeles de colores...

pizarra, tizas/rotuladores de

Una por participante al cierre de la
primera sesion.

Una por pelicula, impresa a unidad por
participante.

Una por participante al final de cada fase.
El publico de la Fase 2 dispone de
formulario QR.

Muiltiples posibilidades: sala de la
filmoteca, centro civico o social, local de
asociaciones colaboradoras...

Canva para documentos imprimibles,
Google Forms y QR Code Generator para
el formulario de evaluacion online.

Papeleria, impresién, difusion...

Posibilidad de contar con recursos de
guarderia/tiempo libre para facilitar el
acceso igualitario de las participantes.

o . Por coordinacién, dinamizacion,
Retribucion de profesionales .. o L
moderacion y apoyo técnico audiovisual.

Reconocimiento por su implicacion
L activa. Por ejemplo: certificados
Compensacion simbdlica para ) L N
. personalizados, edicion de un pequefio
las participantes ) ]
fanzine o cuaderno colectivo,

organizacion de una merienda—fiesta...
Fuente: Elaboracién propia.

Las distintas funciones descritas en los recursos humanos pueden ser asumidas por una sola persona
o distribuidas entre varias profesionales segun la disponibilidad, dado que la trabajadora social puede
desempefiar simultdneamente roles de coordinacidn, dinamizacién, moderacién y seguimiento técnico
(Rossell Poch, 1998). En todo caso, siempre se trabajara desde una légica horizontal, donde la relacién entre
profesionales y participantes se construya de manera igualitaria y cada voz tenga el mismo valor (Dominelli,
2002).
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6. (IN)CONCLUSIONES: ABRIR UNA CONVERSACION MAS AMPLIA.

Este trabajo no llega a una conclusién porque un diseio de proyecto es, por naturaleza, una hipdtesis
que espera su puesta a prueba. Llamar a este apartado “inconclusiones” responde a una postura
epistemoldgica consciente (y a un guifio a la conversacion abierta que ya Lopez Rodriguez viene proponiendo
desde 2019). Lo mas honesto que este trabajo puede ofrecer son las preguntas que permanecen abiertas, las
conversaciones que merecen continuar y un debate social que excede lo que cualquier TFG puede contener.
Lo que sigue no cierra nada. Lo que sigue es una invitacion.

El andlisis de cincuenta peliculas y los testimonios de las personas entrevistadas han confirmado lo
que el marco tedrico anticipaba, y es que la representacion de las mujeres gitanas en el cine espafiol ha
operado como un mecanismo de control simbélico, fabricando una identidad desde fuera e imponiéndola
sobre un pueblo que nunca fue invitado a narrarse a si mismo. Los datos de un siglo de cine son dificilmente
ignorables: autonomia penalizada, espacios de marginalidad naturalizados y una imagen homogénea que no
deja lugar a la diversidad real. Sin embargo, lo que mds importa es lo que la acumulacién de esas imdagenes
produce hacia dentro: la presion de representar una version aceptable de la identidad gitana, o la dificultad
de distinguir la propia imagen de la impuesta por el colonizador, como describieron Goffman (1963/2006) y
Fanon (1952/2009). La pregunta que permanece abierta —qué significa ser gitana como categoria— no puede
responderse nunca desde fuera.

Numerosas conversaciones informales con personas gitanas han nutrido y transformado este trabajo
a lo largo de su elaboracién. Estos encuentros no estaban planificados como instrumentos de investigacion,
pero con el tiempo se convirtieron en la parte mas formativa del proceso. En ellos aparecié lo que (casi)
ningun libro puede dar: el agotamiento de tener que explicarse siempre, la ambivalencia ante practicas
culturales que no encajan en categorias politicas nitidas, el orgullo y el dolor que conviven en una identidad
compleja y, sobre todo, una pregunta persistente sobre cdmo serian las imdgenes si las propias mujeres
gitanas decidiesen qué historias contar. Esas conversaciones afinaron los argumentos tedricos y me
recordaron constantemente que detras de cada concepto hay vidas reales y voces que merecen mas espacio
del que cualquier analisis académico puede darles. También lo hizo mi propia posicién en este trabajo que,
como miembro del pueblo gitano e investigador social, ha ocupado simultaneamente el lugar desde dentro
y el lugar desde la academia, lo que Lopez Rodriguez (2019) conceptualiza como la doble reflexividad
emic/etic. Lejos de ser una contradiccion, esa tensidn ha sido un recurso y ha obligado a este trabajo a rendir
cuentas constantemente con las personas sobre las que habla.

La pobreza, la precariedad laboral, la segregacion educativa y la estigmatizaciéon social que el
apartado 2.2.1 ayuda a dimensionar y que las tres personas entrevistadas describieron desde dentro con
precisién y sin concesiones, son algunos de los retos documentados a lo largo de este trabajo, pero no son
hallazgos nuevos de mi analisis. Las personas entrevistadas coincidieron en sefialar que esas condiciones de
exclusiéon y el imaginario que el cine construye sobre ellas se retroalimentan mutuamente. Las
representaciones legitiman las estructuras, y las estructuras producen las imdgenes que luego el cine
reproduce como naturales o inevitables. Estas condiciones, por tanto, forman el contexto en el que se
inscribe todo lo demas y traerlas aqui es cerrar un circulo trazado a lapiz, es conectar lo que el trabajo de
campo documentd con lo que estas (in)conclusiones quieren decir.

Judith Butler (1993/2022) ayuda a entender por qué la estructura social funciona de esta manera.
Las normas que deciden qué identidades son reconocibles y cudles quedan al margen de lo representable
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forman parte del orden econdmico y son condicidn de su funcionamiento. El sistema necesita que ciertas
identidades sean abyectas para sostenerse, y la invisibilidad de las mujeres gitanas en el cine opera en esa
légica, entrelazando lo cultural y lo econémico de manera constitutiva; es decir, una dimensién explica a la
otra y las dos se reproducen juntas. Filigrana (2020) lo lleva al terreno calé y sefiala que las politicas de
integracion fallan cuando asumen que el problema estd fuera del sistema, pretendiendo incluir al pueblo
gitano en un espacio (fisico y simbdlico) que histéricamente lo ha oprimido, en lugar de transformar las
condiciones que sostienen estructuralmente esa desigualdad. Desde el Trabajo Social Critico Radical,
Montafio (2019) lo formula en la misma direccién: una intervencidn que gestione los efectos de la exclusiéon
sin preguntarse por las causas que la generan acaba siendo parte del engranaje que pretende transformar.
Las imagenes que el cine ha construido sobre el pueblo gitano pertenecen a ese mismo engranaje, y leerlas
criticamente es también una forma de cuestionarlo.

Cualquier proyecto futuro que aspire a ir mas alld de esa |dgica paliativa debe partir de la premisa de
que el disefo de programas e intervenciones que afecten al pueblo gitano debe hacerse con él, contando
con su protagonismo y sin imponerle agendas ajenas. La colaboracidon con las mujeres gitanas como
protagonistas activas de sus propios procesos de cambio es una necesidad metodolégica y politica. El
proyecto propuesto en este trabajo intenta encarnar ese principio, pero este TFG es sdlo un disefio. Su
realizacion, su evaluacion y su posible mejora dependen de encuentros reales, de una escucha real y de una
disposicidn genuina a ceder el espacio.

Como reflexion final, merece la pena explorar en el futuro la posibilidad de replicar este proyecto en
otras ciudades, comunidades autdénomas o paises. Cada contexto aportaria experiencias distintas,
comunidades gitanas con sus propias particularidades, peliculas que quizd resonaron de forma diferente.
Esas comparaciones podrian enriquecer tanto el andlisis como la intervencién, y contribuir a una
conversacién social mas amplia sobre cdmo son vistas las mujeres gitanas, cdmo quieren ser vistas y qué
cambia cuando son ellas quienes deciden los términos de esa visibilidad. Esa conversacidn, al finy al cabo, es
lo que este trabajo ha intentado abrir. Espero que pronto sigamos hablando.

Salud vy libertad.
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8. ANEXOS.

ANEXO I: Modelo de Consentimiento Informado (retroactivo).

DOCUMENTO PARA EL PARTICIPANTE

Titulo:

Responsable: Universidad de Zaragoza
Directora Tutora: Maria Esther L6pez Rodriguez Correo: estherlo@unizar.es
Alumno Investigador: Isak Blangque Portillo Teléfono: 639534506 Correo: isakblanque@gmail.com

Centro: Facultad de Ciencias Sociales y del Trabajo de la Universidad de Zaragoza

1. Introduccion:

Nos dirigimos a usted para solicitar su participacién en un trabajo académico que estamos realizando en la
Facultad de Ciencias Sociales y del Trabajo de la Universidad de Zaragoza. Su participacién es voluntaria, pero
es importante para obtener el conocimiento que necesitamos. Este proyecto ha sido aprobado por el Comité
de Etica de la Investigacién de la Comunidad Auténoma de Aragén (CEICA).

Antes de tomar una decisién le pedimos que:
- lea este documento entero,
- entienda la informacién que contiene,
- haga todas las preguntas que considere necesarias,
- tome una decision meditada,
- firme el consentimiento informado, si finalmente desea participar.

Si decide participar se le entregard una copia de esta hoja y del documento de consentimiento firmado. Por
favor, consérvelo por si lo necesitara en un futuro.

2. éPor qué se le pide participar?

Se solicita su participacion en este estudio porque usted es una persona gitana con conocimiento y
experiencia directa en el ambito de la produccién cultural (cine, fotografia, literatura, investigacion, etc.) vy,
por tanto, su percepcion y vivencia sobre la representacion de las mujeres gitanas en el cine espafiol resulta
fundamental para contrastar el andlisis filmico que se ha realizado y para enriquecer el disefio del proyecto
de intervencidn social que propone este trabajo.

No existe ningun factor de exclusién mas alla de que usted haya manifestado su interés y disponibilidad para
participar voluntariamente.

Si Ud. cumple estas especificaciones su participacion es importante para nosotros.

En el estudio esta previsto que participen un total de 3 personas.
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3. éCudl es el objeto de este estudio?

Esta investigacion se enmarca en un Trabajo de Fin de Grado en Trabajo Social. Su objetivo general es disefiar
un proyecto de intervencion grupal con mujeres gitanas, basado en el cineférum como herramienta de
reflexidon critica y empoderamiento, desde el marco del Trabajo Social con Grupos, del Trabajo Social
Antiopresivo y el Trabajo Social Critico-Radical.

Para fundamentar dicho proyecto, se ha realizado un analisis de la representacién de la mujer gitana en una
muestra de 50 peliculas del cine espafiol (1919-2023). Las entrevistas cualitativas que realizamos tienen como
fin recoger la voz de personas gitanas vinculadas a la produccidn cultural para conocer de cerca su percepcién
sobre dichas representaciones, contrastar los resultados del analisis filmico y aportar una mirada interna que
enriquezca la propuesta de intervencién.

4. {Qué tengo que hacer si decido participar?

Su participacién consistird en una entrevista cualitativa no estructurada, de caracter conversacional, con una
duracidn aproximada de entre 30 y 60 minutos. La entrevista se realizard mediante videollamada (Zoom o
WhatsApp) o presencialmente, segun su disponibilidad, y versara sobre su experiencia, opiniones vy
reflexiones en torno a la representacién de las mujeres gitanas en el cine y otros medios audiovisuales, asi
como sobre el papel del arte y la cultura en la transformacion social.

Con su consentimiento, la entrevista serd grabada en audio para facilitar su posterior transcripcién y analisis.
Una vez transcrita, la grabacion serd destruida. Usted podra revisar la transcripcién y solicitar la eliminacién
de cualquier contenido que considere sensible o innecesario antes de su inclusién en el trabajo.

Dado que la entrevista ya se ha realizado, este consentimiento se solicita con caracter retroactivo para validar
el uso de la informacidén que usted ya ha proporcionado. No obstante, usted sigue teniendo pleno derecho a
revocar su consentimiento, solicitar la eliminacidn de sus datos o pedir la modificacion de la transcripcion en
cualguier momento, sin necesidad de dar explicaciones.

5. éQué riesgos o molestias supone?

Esta entrevista no presenta ningun riesgo para su salud fisica ni psicoldgica. La Unica molestia previsible es el
tiempo invertido en la conversacidn y la posible incomodidad que puedan generar algunos temas al abordar
experiencias personales o sensibles. En todo momento se garantizard un trato respetuoso y la posibilidad de
no responder a aquellas preguntas que usted no desee contestar, asi como de interrumpir o retirarse de la
entrevista en cualquier momento sin necesidad de dar explicaciones.

6. ¢Obtendré algun beneficio por mi participacion?

Al tratarse de un estudio de investigacidn orientado a generar conocimiento, usted no obtendra ningin
beneficio por su participacidn, si bien contribuira al avance cientifico y al beneficio social, especialmente en
la lucha contra los estereotipos y la discriminacion hacia el pueblo gitano.

Usted no recibira ninguna compensaciéon econdmica por su participacion.
7. ¢COmo se van a tratar mis datos personales?

Este proyecto cumple con la Legislacidn relacionada con la proteccion de datos, en particular el Reglamento
General de Proteccién de Datos de la Unidn Europea (Reglamento UE 2016/679, de 27 de abril) y la Ley
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Orgénica 3/2018, de 5 de diciembre, de Proteccidn de Datos Personales y Garantias de los Derechos Digitales.
También con toda la normativa de ética en la investigacién vy, si es el caso, del tratamiento de datos de la
investigacion en salud e investigaciéon biomédica. El proyecto esta autorizado por la Universidad de Zaragoza.
A continuacién, le indicamos brevemente cémo trataremos sus datos personales:

Informacion basica sobre proteccion de datos.

Responsable del tratamiento: Universidad de Zaragoza
Responsable interno: Maria Esther Lépez Rodriguez (Directora — Tutora)
Encargado interno: Isak Blanque Portillo (Alumno — Investigador)

Finalidad: Sus datos personales seran tratados exclusivamente para el estudio al que hace referencia este
documento. El tratamiento de sus datos personales se realizard utilizando técnicas para mantener su
anonimato mediante el uso de cddigos aleatorios, con el fin de que su identidad personal quede
completamente oculta durante el proceso de investigacidon. En las publicaciones y comunicaciones derivadas
de este trabajo, se utilizardn seuddnimos y se omitird cualquier informacién que pudiera identificarle
directamente.

Legitimacidn: El tratamiento de los datos de este estudio queda legitimado por su consentimiento a
participar.

Destinatarios: No se cederan datos a terceros salvo obligacion legal.

Duracion: Los datos personales serdn destruidos una vez se haya cumplido con la finalidad para la que se
recabaron y para las posibles revisiones o determinacién de responsabilidades. Las grabaciones de audio y
video serdn destruidas inmediatamente después de su transcripcion. Los resultados objeto de explotacién,
ya completamente anonimizados y sin datos personales, podran ser conservados para su posible reutilizacién
en otros trabajos de investigacidon. A partir de los resultados de la investigacién, se podran elaborar
comunicaciones cientificas para ser presentadas en congresos o revistas cientificas, pero se haran siempre
con datos agrupados y nunca se divulgara nada que le pueda identificar.

Derechos: Podra ejercer sus derechos de acceso, rectificacién, supresién y portabilidad de sus datos, de
limitacion y oposicién a su tratamiento, de conformidad con lo dispuesto en el Reglamento General de
Proteccién de Datos (RGPD) ante la responsable interna de este estudio, cuyos datos de contacto figuran en
el encabezamiento de este documento, o dirigiendo un correo electrénico al Delegado/a de Proteccion de
Datos de la Universidad de Zaragoza (dpd@unizar.es). Si no viera atendida su peticion podra dirigirse en

reclamacion a la Agencia Espafiola de Proteccion de Datos (https://www.aepd.es). Podra consultar

informacién adicional sobre proteccidn de datos en la Universidad de Zaragoza en la direccion:
https://protecciondatos.unizar.es/

Grabaciones: Para la realizacion de la entrevista se solicitara su permiso expreso para grabar en audio. Estas
grabaciones serdn almacenadas en un dispositivo seguro con acceso restringido Unicamente al investigador.
En el caso de que la grabacion ya se haya realizado, ésta serd destruida inmediatamente después de la
transcripcién, que también se le puede facilitar para su revisidn. Usted puede solicitar la eliminacién de
cualquier fragmento antes de su inclusion en el trabajo final.
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8. ¢Quién financia esta investigacion?

Esta investigacidn no cuenta con financiacion externa. Se desarrolla en el marco del Trabajo de Fin de Grado
del alumno Isak Blanque Portillo, sin apoyo econémico de entidades publicas o privadas.

9. é¢Se me informara de los resultados de la investigacion?

Usted tiene derecho a conocer los resultados de la presente investigacion derivados de sus datos especificos.
También tiene derecho a no conocer dichos resultados si asi lo desea. Por este motivo en el documento de
consentimiento informado le preguntaremos qué opcidn prefiere. En caso de que desee conocer los
resultados, el investigador se los hara llegar mediante un resumen comprensible de las conclusiones
generales del estudio.

Si asi lo desea, también se le puede hacer llegar el Trabajo Final de Grado completamente terminado.
10. ¢{Puedo cambiar de opinién?

Su participacion es totalmente voluntaria: puede decidir libremente no participar sin que eso influya en su
practica habitual ni tenga para Ud. ninguna otra repercusiéon que pudiera serle desfavorable.

Puede decidir no participar o retirarse del estudio en cualquier momento sin tener que dar explicaciones:
bastard con que le manifieste su intencién al investigador.

11. {Qué pasa si me surge alguna duda durante mi participacion?

En la primera pdgina de este documento estdn recogidos los nombres y datos de contacto de los
investigadores que participan en este estudio o proyecto. Puede dirigirse a uno de ellos en caso de que le
surja cualquier duda sobre su participacion.

Si tras leer este documento tiene interés en revisar la transcripcidn de su entrevista, puede solicitdrmelo en
cualguier momento y se la haré llegar sin problema.

Muchas gracias por su atencion.

Si finalmente desea participar le rogamos que firme el documento de consentimiento que se adjunta.
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DOCUMENTO DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

Titulo:

Yo,

- Heleido la hoja de informacién que se me ha entregado.

- He podido hacer preguntas sobre el estudio y he recibido suficiente informacidn sobre el mismo.
- He hablado con: Isak Blanque Portillo (Investigador).

- Comprendo que mi participacion es voluntaria.

- Comprendo que puedo retirarme del estudio:

1) cuando quiera
2) sin tener que dar explicaciones
3) sin que esto tenga ninguna repercusion para mi.

Y, en consecuencia,

Presto libremente mi consentimiento para participar en este estudio y doy mi consentimiento para el
acceso y utilizacidon de mis datos conforme se estipula en la hoja de informacién que se me ha entregado.

[J Confirmo que la entrevista ya se ha realizado, pero que he tenido la oportunidad de revisar la transcripcidon
y acepto que mis datos sean utilizados para los fines descritos en este documento.

Deseo ser informado sobre los resultados del estudio: Sl [] NO []

Si marca Sl indique su teléfono o correo electrénico de contacto:

He recibido una copia de este Consentimiento Informado.

Firma del/de la participante:

Fecha:

He explicado la naturaleza y el propésito del estudio a la persona participante.

Firma del investigador:

Fecha: 07/07/2026
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ANEXO II: Mapa de escucha de las conversaciones informales.

El presente anexo recoge los focos tematicos que orientaron la escucha activa durante las
conversaciones informales mantenidas con diversas personas gitanas a lo largo del proceso de elaboracién
de este TFG. Como se explica en el apartado de metodologia, estos focos no fueron formulados
explicitamente a las personas con quienes se conversd, ni determinaron el curso de los intercambios. Su
funcidon fue orientar la atencidn investigadora hacia las dimensiones mas relevantes para el trabajo,
permitiendo reconocer qué era significativo cuando aparecia de forma espontdnea en el didlogo (Taylor y
Bogdan, 1984).

Las conversaciones no siguieron un orden predeterminado ni abarcaron necesariamente todos los
temas enumerados. Cada intercambio tuvo su propio ritmo y la riqueza de estos didlogos residiod
precisamente en su caracter no dirigido.

1. Identidad gitana, crianza y experiencia situada.

Formas diversas de vivir y entender la identidad gitana desde dentro. Modos de crianza, transmision
cultural y memoria familiar. Autopercepcion y relacién con la propia comunidad. Tensiones entre la identidad
individual y la identidad colectiva atribuida desde fuera.

2. Representacion cinematografica y audiovisual.

Percepciones personales sobre como el cine espafiol ha representado al pueblo gitano y a las mujeres
gitanas en particular. Peliculas concretas que generaron identificacidn, rechazo o ambivalencia. Experiencias
de verse o no verse reflejadas en pantalla. Opiniones sobre qué falta y qué sobra en esas representaciones.

3. Referentes politicos, tedricos y culturales.

Autoras, libros, articulos y figuras politicas relevantes desde perspectivas anticapitalistas,
antirracistas y decoloniales. Recomendaciones bibliograficas situadas desde el propio pueblo gitano.
Pensamiento politico gitano y su relacién con otras tradiciones criticas.

4. Feminismo romaniy organizacion colectiva.

Perspectivas sobre el feminismo gitano y sus especificidades respecto al feminismo mayoritario.
Formas de organizacidn de clase dentro del pueblo gitano y en relacidn con la sociedad mayoritaria.
Tensiones y alianzas entre distintas tradiciones feministas y anticapitalistas.

5. Relacién con la academia y los trabajos de investigacion.

Experiencias de haber sido objeto de estudio sin haber sido escuchadas como sujetos. Reticencias a
participar en investigaciones académicas por la percepcién de relaciones de poder asimétricas: ser
entrevistadas y luego no volver a saber nada, aparecer en bibliografias sin haber podido influir en los
argumentos, sentir que la academia se acerca a al pueblo gitano solo para extraer informacion. Reflexiones
sobre la distancia entre quienes investigan y quienes son investigadas.
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6. Desconfianza institucional y critica al asistencialismo.

Experiencias de desconfianza hacia las instituciones en general y hacia las disciplinas del dmbito social
en particular. Posiciones criticas frente al asistencialismo como forma de intervencién que perpetua
dependencias sin transformar las causas estructurales de la exclusién. Reflexiones sobre qué tipo de Trabajo
Social o intervencidn social tendria sentido desde la perspectiva de la propia comunidad, si es que acaso
alguno lo tendria.

7. Devolucién y retroalimentacion sobre este trabajo.

Opiniones sobre el rumbo tedrico del TFG, la seleccidn de peliculas, el disefio del proyecto de
intervencién y el enfoque metodoldgico. Correcciones, matices y aportaciones que han modificado o
enriquecido el trabajo a lo largo de su elaboracidn. Este foco es el mas singular del mapa, porque convierte
a las personas con quienes se conversd en interlocutoras activas del proceso investigador, no solo en fuentes
de informacién.

70



ANEXO lllI: Filmografia empleada en la investigacion.
Enlistada en orden cronoldgico de estreno (mds a menos antigua).

1. Lagitana blanca (1919, dir. Ricardo de Bafios)

2. El Gato Montés (1935 dir. Rosario Pi)

3. Morena Clara (1936, dir. Florian Rey)

4. Maria dela O (1936, dir. Francisco Elias)

5. Carmen, la de Triana (1938, dir. Floridan Rey)

6. Martingala (1940, dir. Fernando Mignoni)

7. Canelita en rama (1943, dir. Eduardo Garcia Maroto)

8. Embrujo (1947, dir. Carlos Serrano)

9. Debla, la virgen gitana (1951, dir. Ramdn Torrado)

10. Un caballero andaluz (1954, dir. Luis Lucia)

11. Morena Clara (1954, dir. Luis Lucia)

12. La Faraona (1955, dir. René Cardona)

13. Maria de la O (1958, dir. Ramdn Torrado)

14. Los Tarantos (1963, dir. Francisco Rovira Beleta)

15. Gitana (1965, dir. Joaquin Bollo Muro)

16. Con el viento solano (1965, dir. Mario Camus)

17. El amor brujo (1967, dir. Francisco Rovira Beleta)

18. Los flamencos (1968, dir. Jesus Yagiie)

19. Ley de raza (1970, dir. José Luis Gonzalvo)

20. Camelamos naquear / Queremos hablar (C) (1976, dir. Miguel Alcobendas)

21. Perros Callejeros (1977, dir. José Antonio de la Loma)

22. Perros Callejeros I (1979, dir. José Antonio de la Loma)

23. Los ultimos golpes de «El Torete» (1980, dir. José Antonio de la Loma)

24. Bodas de sangre (1981, dir. Carlos Saura)

25. Deprisa, deprisa (1981, dir. Carlos Saura)



26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

Corre, gitano (1982, dir. Nicolds Astiarraga y Tony Gatlif)
Colegas (1982, dir. Eloy de la Iglesia)

Carmen (1983, dir. Carlos Saura)

Yo, "El Vaquilla" (1985, dir. José Antonio de la Loma)
Perras Callejeras (1985, dir. José Antonio de la Loma)
El amor brujo (1986, dir. Carlos Saura)

Calé (1987, dir. Carlos Serrano)

Papa Piquillo (1988, dir. Alvaro Sdenz de Heredia
Montoyas y Tarantos (1989, dir. Vicente Escriva)

El dia que naciyo (1991, dir. Pedro Olea)

Alma Gitana (1996, dir. Chus Gutiérrez)

iJa me maaten...! (2000, dir. Juan Antonio Mufioz)
Lola vende c4 (2000, dir. Lloreng Soler)

Gitano (2000, dir. Manuel Palacios)

Vengo (2000, dir. Tony Gatlif)

Camardn (2005, dir. Jaime Chavarri)

La leyenda del tiempo (2006, dir. Isaki Lacuesta)
Antonia (C) (2013, dir. Nacho Spinola)

Rey gitano (2015, dir. Juanma Bajo Ulloa)

Carmen vy Lola (2018, dir. Arantxa Echevarria)

Entre dos aguas (2018, dir. Isaki Lacuesta)

La dona del segle (2018, dir. Silvia Quer)

La ultima primavera (2020, dir. Isabel Lamberti)

Tu nifio (C) (2022, dir. Sergi Castelld)

Carmen, sin miedo a la libertad (C) (2023, dir. Irene Baqué)
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ANEXO IV: Tablas desglosadas por pelicula para el analisis estadistico.

APARICION Y RELEVANCIA DE PERSONAJES FEMENINOS GITANOS

COMUNICACION ENTRE MUJERES (al menos una gitana)

TiTuLo " fg‘i\;:;wer PRTI\?EFIJAL SECLF;aNFI)De,LRIO
La gitana blanca 1
El Gato Montés 1
Morena Clara 1
Mariadela O 1
Carmen, la de Triana 1
Martingala 1
Canelita en rama 1
Embrujo 1
Debla, la virgen gitana 1
Un caballero andaluz 1
Morena Clara 1
La Faraona 1
Mariadela O 1
Los Tarantos 1
Con el viento solano 1

TiTULO

Hay
comunicacion

No hay
comunicacion

La gitana blanca
El Gato Montés
Morena Clara
Mariadela O
Carmen, la de Triana
Martingala
Canelita en rama
Embrujo
Debla, la virgen gitana
Un caballero andaluz
Morena Clara
La Faraona
Mariadela O
Los Tarantos

Con el viento solano

1

1
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Gitana 1
El amor brujo 1
Los flamencos
Ley de raza

Camelamos naquear
/ Queremos hablar (C)

Perros Callejeros
Perros Callejeros Il

Los ultimos golpes de «El
Torete»

Bodas de sangre
Deprisa, deprisa 1
Corre gitano
Colegas
Carmen 1
Yo, "El Vaquilla"
Perras Callejeras 1
El amor brujo 1
Calé 1

Papa Piquillo

Gitana
El amor brujo
Los flamencos
Ley de raza

Camelamos naquear
/ Queremos hablar (C)

Perros Callejeros
Perros Callejeros Il

Los ultimos golpes de «El
Torete»

Bodas de sangre
Deprisa, deprisa
Corre gitano
Colegas
Carmen
Yo, "El Vaquilla"
Perras Callejeras
El amor brujo
Calé

Papa Piquillo
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Montoyas y Tarantos 1
El dia que naci yo 1
Alma Gitana 1
iJa me maaten...!
Lola vende ca 1
Gitano 1
Vengo 1
Camarén 1
La leyenda del tiempo 1
Antonia (C) 1
Rey gitano
Carmeny Lola 1
Entre dos aguas 1
La dona del segle 1
La dltima primavera 1
Tu nifio (C)
Carmen, sin miedo a la 1
libertad (C)
TOTALES 27 19

Montoyas y Tarantos 1
El dia que naci yo 1
Alma Gitana 1
iJa me maaten...! / /
Lola vende ca 1
Gitano 1
Vengo 1
Camardn 1
La leyenda del tiempo 1
Antonia (C) 1
Rey gitano / /
Carmeny Lola 1
Entre dos aguas 1
La dona del segle 1
La dltima primavera 1
Tu nifio (C) / /
Carmen, sin miedo a la 1
libertad (C)
TOTALES 28 18

75




TEMATICAS PRINICPALES DEL DIALOGO

Honor /

oo |Veeme | tomarel | vty | oy | Metene | o | Soeeaie) | emerey
virginidad

La gitana blanca / / / / / / / /

El Gato Montés / / / / / / / /
Morena Clara 1 1

Mariadela O 1 1 1 1

Carmen, la de Triana / / / / / / / /

Martingala / / / / / / / /
Canelita en rama 1 1 1

Embrujo 1 1
DebIZ;tI:n\;irgen 1 1 1

Un caballero andaluz / / / / / / / /
Morena Clara 1 1

La Faraona 1 1 1 1 1 1
Mariadela O 1 1 1 1
Los Tarantos 1 1 1 1 1

Con el viento solano / / / / / / / /
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Gitana
El amor brujo
Los flamencos

Ley de raza

Camelamos naquear
/ Queremos hablar

(€)

Perros Callejeros

Perros Callejeros Il

Los ultimos golpes de
«El Torete»

Bodas de sangre
Deprisa, deprisa
Corre gitano
Colegas
Carmen
Yo, "El Vaquilla"
Perras Callejeras
El amor brujo
Calé

Papa Piquillo
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Montoyas y Tarantos 1 1 1
El dia que naci yo 1 1 1 1
Alma Gitana 1 1 1 1
iJa me maaten...! / / / / /
Lola vende ca 1 1 1 1 1
Gitano / / / / /
Vengo / / / / /
Camarén 1 1
La I(tai\;er:(;?) del 1 1
Antonia (C) 1 1
Rey gitano / / / / /
Carmeny Lola 1 1 1 1 1
Entre dos aguas 1
La dona del segle 1 1
La ultima primavera 1
Tu nifio (C) / / / / /
S
TOTALES 21 16 10 14 16 100
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PRINCIPALES ROLES SOCIALES OCUPADOS POR LAS MUJERES GITANAS

Interés

Centro de

Integrante mds

TiTULO Familiares Noviasy romantico y/o triangulo ”Bugn" IR/ Estudiante | Trabajadora del grupo
y amigas esposas enamorada AMOroso salvaje Cantaora RIS
La gitana blanca 1 1 1
El Gato Montés 1
Morena Clara 1
Maria dela O 1 1
Carmen, la de Triana 1
Martingala 1 1 1
Canelita en rama 1 1
Embrujo 1 1
Debla, la virgen gitana 1
Un caballero andaluz 1 1 1
Morena Clara 1
La Faraona 1 1
Mariadela O 1 1 1
Los Tarantos 1
Con el viento solano 2
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Gitana
El amor brujo
Los flamencos

Ley de raza

Camelamos naquear
/ Queremos hablar (C)

Perros Callejeros

Perros Callejeros I

Los ultimos golpes de
«El Torete»

Bodas de sangre
Deprisa, deprisa
Corre gitano
Colegas
Carmen
Yo, "El Vaquilla"
Perras Callejeras
El amor brujo
Calé

Papa Piquillo
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Montoyas y Tarantos 1
El dia que naci yo
Alma Gitana 1 1
iJa me maaten...! / / / /
Lola vende ca 1
Gitano 1
Vengo 1
Camarén 1
La leyenda del tiempo 1
Antonia (C) 1
Rey gitano / / / /
Carmeny Lola 1 1
Entre dos aguas 1 1
La dona del segle
La ultima primavera
Tu nifio (C) / / / /
CarmTirI:),es:;(rjnégc)jo ala TOTAL
TOTALES 17 11 12 10 79
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ENTORNOS FiSICOS Y SOCIOCULTURALES RELEVANTES DONDE APARECEN LAS MUJERES GITANAS

TiTULO chAai)eor;Zro Barri.adas Entornos | Casa sefiorial T‘;ng:i’s’ Teatros y Ct::i Z?ila/ / Centro§ de Lugare§ de Asgcs. I:";ag;(;gz
— marginales | rurales o burguesa clubs tablaos Carcel estudios trabajo sociales -,
La gitana blanca 1 1 1 1
El Gato Montés 1 1 1
Morena Clara 1 1 1 1
Maria dela O 1 1
Carmen, la de Triana 1 1 1 1
Martingala 1 1 1
Canelita en rama 1 1 1
Embrujo 1 1
Debla, la virgen gitana 1 1 1
Un caballero andaluz 1 1
Morena Clara 1 1 1 1 1
La Faraona 1 1 1 1
Maria de la O 1 1 1
Los Tarantos 1 1 1
Con el viento solano 1 1 1 1 1
Gitana 1
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El amor brujo
Los flamencos

Ley de raza

Camelamos naquear
/ Queremos hablar (C)

Perros Callejeros

Perros Callejeros Il

Los ultimos golpes de
«El Torete»

Bodas de sangre
Deprisa, deprisa
Corre gitano
Colegas
Carmen
Yo, "El Vaquilla"
Perras Callejeras
El amor brujo
Calé
Papa Piquillo
Montoyas y Tarantos

El dia que naci yo

S~
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Alma Gitana 1 1 1
iJa me maaten...! / / / / / / /
Lola vende ca 1 1
Gitano 1 1 1
Vengo 1 1 1
Camardn 1 1
La leyenda del tiempo 1 1 1
Antonia (C) 1 1
Rey gitano / / / / / / /
Carmeny Lola 1 1 1 1
Entre dos aguas 1 1
La dona del segle 1 1
La dltima primavera 1 1 1
Tu nifio (C) / / / / / / /
Carmelirz;es:g:(lzjio ala 1 1 TOTAL
TOTALES 19 22 14 22 12 11 10 90
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AUTONOMIA O CAPACIDAD DE DECISION DE LA MUJER GITANA

Dependencia o no

TiTULO Autonomia real Autonomia condicionada Autonomia castigada desarrollo
La gitana blanca 1
El Gato Montés 1
Morena Clara 1
Maria de la O 1
Carmen, la de Triana 1
Martingala 1
Canelita en rama 1
Embrujo 1
Debla, la virgen gitana 1
Un caballero andaluz 1
Morena Clara 1
La Faraona 1
Maria de la O 1
Los Tarantos 1
Con el viento solano 1
Gitana 1
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El amor brujo
Los flamencos

Ley de raza

Camelamos naquear
/ Queremos hablar (C)

Perros Callejeros

Perros Callejeros I

Los ultimos golpes de
«El Torete»

Bodas de sangre
Deprisa, deprisa
Corre gitano
Colegas
Carmen
Yo, "El Vaquilla"
Perras Callejeras
El amor brujo
Calé
Papa Piquillo

Montoyas y Tarantos
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El dia que naci yo 1
Alma Gitana
iJa me maaten...! / /
Lola vende ca
Gitano 1
Vengo 1
Camardn 1
La leyenda del tiempo 1
Antonia (C)
Rey gitano / /
Carmeny Lola
Entre dos aguas
La dona del segle
La ultima primavera
Tu nifio (C) / /
Carmen, sin miedo a la
libertad (C)
TOTALES 14 17
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ESTEROTIPOS ETNICOS MAS REITERADOS EN LA REPRESENTACION DEL PUEBLO GITANO |

TiTULO Marginacion | Violencia 'y 3?;2?:2;2? Ngma— Chabolas Vivienda Anz.alfabe— VioIeI:ncia nosrin:as ES:;?\// Ritos de
y pobreza venganza o By dismo | y cuevas | sobrepoblada tismo |de género sodlkles | wiiites boda
La gitana blanca 1 1 1 1 1 1
El Gato Montés 1 1 1 1 1 1 1
Morena Clara 1 1 1 1 1 1
Maria de la O 1 1 1 1 1 1 1
Carmen, la de Triana 1 1 1 1 1 1
Martingala 1 1 1 1 1 1 1 1
Canelita en rama 1 1 1 1
Embrujo 1 1 1 1 1
Debla, la virgen gitana 1 1 1 1 1 1
Un caballero andaluz 1 1 1 1 1 1 1
Morena Clara 1 1 1 1 1
La Faraona 1 1 1 1 1 1 1
Maria de la O 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Los Tarantos 1 1 1 1 1 1 1
Con el viento solano 1 1 1 1 1 1 1
Gitana 1 1 1 1 1 1
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El amor brujo
Los flamencos

Ley de raza

Camelamos naquear
/ Queremos hablar (C)

Perros Callejeros

Perros Callejeros Il

Los ultimos golpes de
«El Torete»

Bodas de sangre
Deprisa, deprisa
Corre gitano
Colegas
Carmen
Yo, "El Vaquilla"
Perras Callejeras
El amor brujo
Calé
Papa Piquillo
Montoyas y Tarantos

El dia que naci yo
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Alma Gitana 1 1
iJa me maaten...! 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Lola vende ca 1 1 1 1 1
Gitano 1 1 1 1
Vengo 1 1 1 1 1
Camarén 1 1 1 1
La leyenda del tiempo 1
Antonia (C)
Rey gitano 1 1 1 1 1 1
Carmeny Lola 1 1 1 1 1
Entre dos aguas 1 1 1 1
La dona del segle 1 1 1 1 1
La dltima primavera 1 1 1
Tu nifio (C)
Carmen, sin miedo a la
libertad (C)
TOTALES 35 34 32 17 24 18 33 13 16 28 16
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ESTEROTIPOS ETNICOS MAS REITERADOS EN LA REPRESENTACION DEL PUEBLO GITANO Ii

) Matrimonio Embarazo Culto - EXpl:I|SiC')n / Viteies e Trabajos Trabajos Tl “Buen salvaje”
TITULO concertado Luto . Misticismo | Huida de . trad. trad. en (salvador no-
/ forzado adolescente religioso comunidad adicciones generales mujeres sexual gitano)
La gitana blanca 1 1 1 1 1 1 1
El Gato Montés 1
Morena Clara 1 1 1 1
Mariadela O 1 1 1 1
Carmen, la de Triana 1 1 1 1
Martingala 1 1
Canelita en rama 1 1 1 1
Embrujo 1 1 1 1
Debla, la virgen gitana 1 1
Un caballero andaluz 1 1 1
Morena Clara 1 1 1 1 1 1
La Faraona 1 1 1
Maria dela O 1 1 1 1 1 1 1
Los Tarantos 1 1
Con el viento solano 1 1
Gitana 1 1 1 1
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El amor brujo
Los flamencos
Ley de raza

Camelamos naquear
/Queremos hablar (C)

Perros Callejeros
Perros Callejeros Il

Los ultimos golpes de
«El Torete»

Bodas de sangre
Deprisa, deprisa
Corre gitano
Colegas
Carmen
Yo, "El Vaquilla"
Perras Callejeras
El amor brujo
Calé
Papa Piquillo

Montoyas y Tarantos
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El dia que naci yo 1 1 1 1
Alma Gitana 1
iJa me maaten...! 1 1 1 1 1
Lola vende ca 1 1
Gitano 1
Vengo 1 1
Camaron 1 1
La leyenda del tiempo 1
Antonia (C)
Rey gitano 1 1
Carmeny Lola 1 1 1 1
Entre dos aguas 1 1
La dona del segle 1 1 1 1
La ultima primavera 1
Tu nifo (C) 1
Carmen, sin miedo a
la libertad (C)
TOTALES 11 8 16 14 14 16 19 10 10
TOTAL ESTEREOTIPOS 401
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TOPICOS GENERALES MAS REPETIDOS EN LAS HISTORIAS GITANAS

TiTULO Destino tragico Mujer fatal Mirada masculina Cosificacién de la gitana | Flamenco como innato
La gitana blanca 1 1 1 1
El Gato Montés 1 1 1 1 1
Morena Clara 1 1 1
Mariadela O 1 1 1
Carmen, la de Triana 1 1 1 1 1
Martingala 1 1 1
Canelita en rama 1 1 1
Embrujo 1 1 1 1 1
Debla, la virgen gitana 1 1 1 1 1
Un caballero andaluz 1 1 1 1
Morena Clara 1 1 1
La Faraona 1 1 1
Mariadela O 1 1 1 1
Los Tarantos 1 1 1 1
Con el viento solano 1 1 1
Gitana 1 1 1 1 1
El amor brujo 1 1 1
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Los flamencos

Ley de raza

Camelamos naquear
/ Queremos hablar (C)

Perros Callejeros

Perros Callejeros |l

Los ultimos golpes de «El
Torete»

Bodas de sangre
Deprisa, deprisa
Corre gitano
Colegas
Carmen
Yo, "El Vaquilla"
Perras Callejeras
El amor brujo
Calé
Papa Piquillo
Montoyas y Tarantos
El dia que naci yo

Alma Gitana
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iJa me maaten...! 1 1 1
Lola vende ca 1
Gitano 1 1 1 1 1
Vengo 1 1 1 1 1
Camardn 1 1 1
La leyenda del tiempo 1
Antonia (C)
Rey gitano 1 1
Carmeny Lola 1 1
Entre dos aguas 1 1 1
La dona del segle 1
La dltima primavera 1
Tu nifio (C) 1 1
"
TOTALES 35 15 40 25 40 155

96




ANEXO V: Ficha técnica y anadlisis de las peliculas seleccionadas para el proyecto.

A) Calé (1987)

Nuncauna gitanay una paya se atrevieron a tanto... Titulo original Calé

Fecha de estreno 6 de marzo de 1987

Género Drama / Romance

Duracién 1h 26 min.

Direccién Carlos Serrano

Guion Joaquin Oristrell, Carlos Serrano

Rosario Flores, Mdénica Randall, Joan

Orygda por
CARLOS SERRANO

Reparto Miralles, Antonio Llopis, Pedro Mari Sanchez,
Antonio Flores...

SINOPSIS:

Cristina, madura actriz teatral, va a encarnar a Eliza en una version de Pigmalidn. La gitana
Estrella le ayuda a comprender el mundo calé y entre ambas mujeres estalla una pasion
incontrolable (FILMAFFINITY).

ANALISIS:

Dirigida por Carlos Serrano, Calé (1987) es un drama romantico que cruza las vidas de Cristina, una
actriz adulta que ensaya el papel de una gitana en una version teatral de Pigmalidn, y Estrella, una joven
gitana madre y viuda. El encuentro comienza en un plano profesional (Cristina busca en Estrella autenticidad
para su personaje) y deriva en una relacion pasional entre ambas. A lo largo de la historia, la pelicula despliega
un repertorio constante de estereotipos racistas, machistas y muy paternalistas, que marcan la
representacién de esta mujer gitana.

Desde las primeras escenas, Estrella aparece en un entorno plagado de clichés: vive con su suegra,
su cufiado y la esposa de este, en un espacio reducido y cadtico, marcado por la precariedad econémicay la
venta ambulante. La vida cotidiana transcurre entre la cocina, el cuidado de los hijos y la violencia doméstica
normalizada, como si la agresion fuese un rasgo definitorio del pueblo gitano. A Estrella se le exige guardar
luto eterno por su marido, muerto de forma violenta (otro recurso que refuerza la asociacién entre gitanos,
sangre y venganza). La protagonista queda situada, desde el arranque, en un contexto de sufrimiento y
subordinacién que prepara el terreno para que alguien externo la rescate.

Ese alguien es Cristina, cuya figura encarna la modernidad, la cultura y la independencia. Su
acercamiento a Estrella estad atravesado por el paternalismo desde el principio: la graba sin su
consentimiento, la observa como a un objeto de estudio y se rie de su desconocimiento de los aparatos
tecnoldgicos. La relacidon entre ambas reproduce el esquema colonialista del experimento, en el que la
persona blanca observa, registra y traduce a la gitana para usarla en su beneficio artistico. El hecho de que
Cristina ensaye Pigmalion no es casual, pues toda la pelicula se convierte en una metafora de ese mito. La
gitana, considerada inculta e incivilizada, es moldeada por la mano no-gitana que le otorga valor.
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A lo largo de la historia, Estrella oscila entre la fascinacién y la humillacién. Su precariedad la obliga
a aceptar posar desnuda para una sesién fotografica, episodio que mas tarde se convierte en un elemento
de condena y expulsiéon de su comunidad, cuando las imagenes se hacen publicas y es reconocida por su
anillo de matrimonio. La pelicula aprovecha este momento para reforzar el estereotipo de la gitana atrapada
entre la honra familiar y el escandalo sexual, construyendo una tragedia que recae siempre sobre su cuerpo.
A partir de ahi, Cristina la acoge en su casa, pero lejos de ofrecerle un refugio en igualdad, la situa en el rol
de sirvienta, encargada de cocinar y atender a los invitados. En esas escenas queda claro que Estrella solo es
valorada cuando baila flamenco, cuando performa la identidad gitana que la sociedad mayoritaria desea
consumir. Fuera de ese marco, es inferiorizada, rechazada o directamente humillada.

El guion insiste unay otra vez en el salvacionismo blanco. Cristina le ensefa a Estrella a usar cubiertos,
a vestirse como una sefiorita, a leer (con libros infantiles), a desenvolverse en su casa moderna. Todo ello
aparece envuelto en una atmdsfera romantica, pero lo que subyace es la premisa de que la mujer gitana
necesita ser instruida, guiada y pulida por la mujer no-gitana. Incluso la relacidn amorosa que surge entre
ellas esta atravesada por este desequilibrio. Cristina decide cudndo acercarse y cuando alejarse, mientras
Estrella es mostrada como dependiente, suplicante y obsesiva.

En paralelo, la pelicula refuerza estereotipos de violencia, honor y venganza a través de los
personajes masculinos gitanos: el cuiiado controlador y agresivo, el amante que la utiliza para satisfacerse
sexualmente, los hombres de la familia que la golpean y secuestran a su hijo. Los didlogos insisten en que
Estrella debe guardar la honra del apellido, como si toda su vida estuviese supeditada a mantener el respeto
masculino.

En uno de los momentos de aparente desenlace, tras haber sido expulsada de su comunidad y
utilizada en multiples ocasiones, Estrella aparece trabajando en un cabaret donde su cuerpo se expone
desnudo entre monstruos y criaturas fantdsticas. Esta imagen condensa el destino al que la narrativa la
empuja: de la honra familiar a la explotacidon sexual (como en la pelicula se plantea), sin posibilidad de
construir un espacio propio que no pase por la tragedia. El cuerpo de la mujer gitana se convierte, una vez
mas, en un escenario para el placer y la fantasia del publico mayoritario, encajando en esa larga tradicion de
exotizacion que la pelicula, lejos de cuestionar, reproduce.

El filme, sin embargo, no concluye ahi. Cristina y Estrella se reencuentran y, pese a las tensiones, las
traiciones vy la violencia, terminan reconcilidndose en un gesto final de amor. La Ultima parte muestra a las
dos mujeres, junto al hijo de la gitana, como si pudiesen iniciar una nueva vida en comun, alejadas de todo
lo que las habia condenado. Esta reconciliacion, aunque tefiida de romanticismo, deja un sabor ambiguo:
parece una reivindicacion del vinculo entre ambas vy, a la vez, sigue reforzando la idea de que la libertad de
Estrella solo es posible fuera de su comunidad, al lado de Cristina (y su otro amante hombre), en un espacio
y bajo cddigos ajenos. La secuencia final es particularmente simbdlica en este sentido. Mientras viajan en el
coche, Estrella ve a un grupo de gitanos en la calle, mostrando una cabra amaestrada a cambio de monedas.
Ella sefiala la escena a su hijo y le dice: “mira, los gitanos”. La frase puede interpretarse como una muestra
de distancia, al observarlos casi como si fueran parte de un zooldgico, o como un gesto de carifo, de querer
transmitirle a su hijo que, pese a todo, sigue habiendo un vinculo con sus raices. En cualquiera de los casos,
lo que subraya es la lejania que ahora ocupa respecto a los suyos, un alejamiento que la pelicula plantea
como la Unica via posible de supervivencia.

Este cierre sintetiza la problematica central de Calé (1987): la mujer gitana solo es reconocida o
respetada cuando se convierte en objeto de consumo para el publico mayoritario, cuando baila, canta o se
deja erotizar, y nunca cuando se muestra como sujeto pleno, con autonomia y dignidad propias. La pelicula
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insinda cierta critica social, pero la deja en la superficie. Menciona la violencia, el racismo o la discriminacion
sin llegar a confrontarlos de manera directa. Ante los ojos de una audiencia no-gitana, lo que termina por
asentarse es la confirmacién de los prejuicios habituales.

Cabe reconocerle cierto atrevimiento para su época, por mostrar una relacién lésbica y por insinuar
una critica al racismo. Aun asi, el resultado perpetda la misma exotizacién y el mismo salvacionismo blanco
que atraviesan gran parte del cine espafiol. El personaje de Estrella nunca logra escapar del lugar de victima
o de objeto, y la relacién con Cristina reproduce una légica en la que la persona no-gitana es la guia, la que
ensefia, la que salva. En su pretendida escala de grises, a mi juicio, la pelicula se oscurece mas de lo que
ilumina, pues no ofrece representaciones complejas ni plurales del pueblo gitano.

B) Alma gitana (1996)

Titulo original Alma Gitana

Fecha de estreno 2 de febrero de 1996

Género Drama / Romance
Duracién 1h 35 min.
Direccion Chus Gutiérrez

Chus Gutiérrez, Antonio Conesa, Juan
Guion Vicente Cérdoba, Valentin Fernandez, Juan

DGO ALONSD Flahn, Pedro Pefia, Alber Ponte

Drigide gur

-
CHAS GUIERSEZ.

Amara Carmona, Pedro Alonso, Loles Ledn,
Reparto Julieta Serrano, Peret, Rafael Alvarez, Sandra

Ballesteros...

SINOPSIS:

Antonio, un joven urbano, individualista y mujeriego, se gana la vida como camarero y desea
triunfar como "bailaor". Su vida cambia cuando conoce a Lucia, una atipica joven gitana, con la
que descubre el compromiso que supone el verdadero amor. Lucia estudia restauracion artistica
y ayuda en la tienda de su padre. Respeta sus tradiciones, pero anhela quiere decidir su destino
y estd convencida de que su futuro estd con Antonio (FILMAFFINITY).

ANALISIS:

Dirigida por Chus Gutiérrez, Alma gitana (1996) es un drama romantico que cruza tensiones
culturales, sociales y de género. La historia gira en torno al encuentro entre Antonio, un joven no-gitano,
mujeriego y aspirante a bailaor flamenco, y Lucia, una joven gitana que quiebra parcialmente los estereotipos
mas asentados sobre las mujeres de su pueblo. Desde el arranque, la cinta se mueve en claroscuros: Antonio
aparece en un ambiente bohemio y urbano, mientras Lucia estudia de madrugada para sus examenes de
restauracion artistica, un gesto que ya introduce una fisura en el prejuicio.

Lucia sostiene el corazdn narrativo de la pelicula. En una de las primeras secuencias discute con su
hermano Jesus, quien le exige que se ocupe de las tareas domésticas porque él “llega cansado del trabajo” y
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le reprocha que se esté volviendo “muy gachi” (termind para designar a las personas no-gitanas en cald) por
estudiar tanto. Ella se resiste a cumplir un rol subordinado y defiende su derecho a priorizar los estudios,
mostrando un deseo de autonomia que choca con el machismo presente en su entorno familiar. A lo largo
del metraje, su figura insiste en poner limites y exigir respeto, lo hace con su hermano, con su padre y también
con Antonio cuando éste intenta traspasar sus fronteras personales.

El itinerario formativo de Lucia merece atencién. Cursa un ciclo superior de restauracion artistica, un
nivel que en el imaginario comun se percibe como inalcanzable para una mujer gitana, a la que los prejuicios
sitian fuera de cualquier recorrido académico prolongado. El personaje, con sus cuadernos y sus largas horas
de estudio, compone una imagen de capacidad que desafia la idea de incapacidad adjudicada desde fuera.
Al mismo tiempo, trabaja en la tienda de antigliedades de su padre, otro rasgo que desborda los clichés mas
frecuentes. Se la muestra activa, combinando estudios y empleo. Sin embargo, este perfil queda pronto
empafiado por el aviso paterno: dentro de un tiempo podrd seguir haciéndolo solo si su futuro marido lo
permite. La autonomia vuelve a quedar supeditada a la figura masculina.

La familia de Lucia, en cambio, responde a una representacién cargada de tdpicos. Una casa
numerosa, con griterio constante, conversaciones en la cocina o el bafio como espacios de intimidad
femenina, y un padre autoritario que determina el porvenir de sus hijos. Las bodas con ritos gitanos ocupan
un lugar simbdlico en la trama. Aparecen como un destino inevitable ligado a la mujer, presentado como su
Unica identidad y horizonte vital. La virginidad, la pureza y el matrimonio concertado se colocan en el centro
del relato, alimentando el prejuicio de que el mundo gitano solo puede pensarse desde esos cédigos de
control sobre el cuerpo y la libertad femenina.

Las escenas de violencia doméstica consolidan este retrato. Lucia descubre que su hermana ha vuelto
a sufrir malos tratos por parte de su marido y la madre lo acepta con resignacién; mas tarde, el propio padre
golpea a Lucia al enterarse de su relacidon con Antonio. El resultado es una imagen del pueblo gitano como
violento, controlador y opresivo para las mujeres, sin matices ni contrapesos. Este recurso narrativo conecta
con una larga tradicion del cine espafiol, donde la mujer gitana solo parece tener una via de escape, la de
abandonar a su familia y su cultura.

La relacién con Antonio se plantea, precisamente, como un camino hacia la libertad. El, pese a sus
defectos (ego, aventuras sexuales, arrogancia...), encarna la puerta al mundo exterior, al contacto con otras
culturas y al deseo romantico como emancipacion. El esquema, sin embargo, reproduce una mirada
paternalista: la gitanidad queda asociada a la represién y la sociedad mayoritaria a la apertura y la
modernidad. Lucia, aun enamorada, nunca cede del todo. Insiste en marcar sus condiciones y se niega a ser
definida Unicamente por el romance. En varias escenas, cuando Antonio intenta irrumpir en su espacio, ella
le recuerda que su vida no puede girar en torno a él y que debe respetar sus tiempos y su contexto. Esa
resistencia es, quizas, lo mas valioso de su personaje.

El desenlace resulta ambiguo y revelador. Tras una sucesidn de escenas de control familiar, amenazas
de su hermano y un intento de matrimonio concertado, Lucia decide marcharse de Madrid a Sevilla, cortando
con su nucleo familiar para perseguir su autonomia. La pelicula parece celebrarlo como un gesto heroico,
pero al mismo tiempo refuerza una idea problematica: la mujer gitana solo puede emanciparse fuera de su
comunidad. Esta visién, ademds de injusta, invisibiliza los procesos reales de transformacién interna que
muchas mujeres gitanas han protagonizado dentro de sus familias y barrios, sin necesidad de romper
radicalmente los lazos.

El flamenco atraviesa todo el filme como una esencia de la identidad gitana. Antonio aspira a
convertirse en bailaor y busca legitimidad en el contacto con el pueblo gitano, mientras la propia familia de
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Lucia vive el flamenco como un rasgo identitario. Esta visién recoge una parte real de la cultura, pero reducida
al cliché. Se insiste en la asociacion intrinseca entre gitanidad y flamenco, como si la identidad gitana se
agotara en ese ambito artistico. La pelicula incorpora también pequefos gestos de critica institucional, como
la desconfianza hacia los cuerpos de seguridad del Estado, reflejando la criminalizaciéon cotidiana que
enfrentan las personas gitanas. Esos detalles, mas que los grandes discursos, muestran cémo el racismo se
cuela en lo ordinario.

En conjunto, Alma gitana (1996) reproduce numerosos estereotipos, mostrando la cultura gitana
como un blogque homogéneo, sin vias de cambio interno. Lucia, no obstante, emerge como una figura
contradictoria: una joven que estudia, que suefia con un proyecto vital propio, que exige respeto a su pareja
y que finalmente se elige a si misma. Su representacién estd marcada por tintes condescendientes, pues solo
puede afirmarse huyendo, pero aun asi encarna un referente parcial de autonomia femenina. La pelicula en
su contexto abrié una grieta en un panorama cinematografico que habia reducido a las gitanas a cuerpos
exdticos, pasionales o pasivos. Lucia, pese a las limitaciones narrativas, recuerda que la identidad gitana no
es un destino cerrado, y que incluso dentro de un marco estereotipado pueden encontrarse destellos de
resistencia y busqueda de independencia.

C) Antonia (C) (2013)

Titulo original Antonia

"%ﬁ{f} i UeGitano

Fecha de estreno 22 de noviembre de 2013

A‘ ‘ l ON,A Género Drama / Romance

UN CORTOMETRAJE OE "GITANDS (ON PALABRA"

Duracién 30 min.
Direccién Nacho Spinola
Guion Gitanos con Palabra

Beatriz Amador, Tofii Fernandez, Isabel
Reparto Guirao, Leonila Fernandez, Trino Fajardo,

Amaya Amador...

SINOPSIS:

Este cortometraje de ficcion narra la historia de Antonia, una joven gitana aficionada a la
fotografia, que cambia su forma de ver y retratar a su comunidad gracias a vivencias familiares
y a la relacién que establece con Isabel, una periodista gitana de su ciudad (FGS ALMERIA).

ANALISIS:

El cortometraje Antonia (2013), dirigido por Nacho Spinola y escrito por el colectivo Gitanos con
Palabra, surge de una declaracion de intenciones explicita: ante la imagen distorsionada del pueblo gitano
en los medios, un grupo de personas gitanas y no gitanas de Almeria se moviliza para construir una visidn
mas cercana a la realidad. La autoria y el elenco son mayoritariamente gitanos, lo que garantiza un relato
construido desde dentro, con matices y autenticidad, lejos de la mirada externa que tantas veces ha reducido
al pueblo gitano a estereotipos planos.
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La historia arranca con Antonia, una joven gitana de un barrio marginal, recibiendo por vez
consecutiva el premio de fotografia de su instituto. Sus imdgenes, que segun su profesora retratan “como
nadie la esencia del pueblo gitano”, recogen escenas cercanas: un vecino panadero tocando la guitarra en un
descanso, la vida cotidiana del barrio, gestos familiares. El cortometraje reconoce elementos presentes en el
imaginario social (cante, guitarra, barrio obrero, cercania familiar) que podrian leerse como tdpicos, pero los
muestra sin caricatura y con afecto, integrados en un contexto realista. No los elimina, sino que los emplea
como punto de partida para una reflexion posterior.

En la celebracién familiar del premio aparece un contraste relevante, pues la unién familiar y el
orgullo de los padres hacia su hija desmontan el estereotipo de desinterés por los estudios o de progenitores
que frenan las aspiraciones de las hijas. La familia impulsa su talento, un giro poco frecuente en la
representacién dominante del pueblo gitano en el cine espafiol.

El encuentro con Isabel, una periodista gitana, marca un punto de inflexién. Antonia le explica que
quiere que sus fotos muestren la realidad y rompan con la imagen negativa que circula sobre su comunidad.
Isabel la interpela entonces con una pregunta incdmoda: équé percibe el publico mayoritario cuando ve la
imagen del panadero con la guitarra? Aqui el cortometraje introduce una autocritica interna poco habitual:
la toma de conciencia de que incluso las imagenes bienintencionadas pueden ser interpretadas desde fuera
como confirmacién de prejuicios. La protagonista empieza a cuestionarse si sus fotografias, aunque sinceras,
estan contribuyendo a reforzar el imaginario hegemanico.

Este proceso de reflexion se intercala con escenas que muestran una discriminaciéon cotidiana,
institucionalizada y socialmente legitimada. En una tienda, el vigilante las sigue de cerca a ella, su madre y su
hermana, asumiendo sin evidencia real que podrian robar. En la puerta de una discoteca, un portero les niega
la entrada sin motivo y les dirige actitudes condescendientes y comentarios como “yo sé que tu cerebro no
da para mdas” o “siempre estais igual, no os falta nada mds que la guitarrita”. Incluso en un contexto
profesional, la recepcionista de la redaccion donde trabaja Isabel se refiere a Antonia como “la gitanilla que
ha ganado el concurso”, reduciéndola a su etnia y con un diminutivo, lo que resulta deshumanizante. Estas
situaciones forman parte del dia a dia, y el cortometraje las expone con crudeza, evidenciando que el racismo
se manifiesta también como exclusiones pequefias pero persistentes, incluso aunque puedan no tener una
mala intencion detras.

A partir de estas experiencias y del didlogo con Isabel, Antonia decide ampliar su mirada fotografica.
Sale del marco Unico de su barrio y conoce la diversidad gitana que integra cualquier ciudad. Juntas recorren
distintos lugares para retratar a personas gitanas en contextos muy variados: médicos, asesoras fiscales,
pelugueros, cocineras; hombres y mujeres de diversas edades, apariencias y estilos de vida. Esta decision
supone una ruptura deliberada con el marco visual limitado que habitualmente se ofrece, y una muestra de
la diversidad interna que desmonta la idea de un grupo homogéneo. Entre otras rupturas presentes en la
historia destacan la representacién de mujeres gitanas de todas las edades estudiando y usando tecnologias,
un entorno humilde que no recae en la pobreza extrema como Unica condicién de vida, y una vida social
juvenil mostrada como ocio normalizado, sin connotaciones delictivas.

El cortometraje incorpora ademds un reconocimiento a espacios comunitarios como “la asociacién”,
el Centro Publico de Educacion de Adultos que frecuenta la abuela de Antonia. Se presenta como un lugar de
aprendizaje, encuentro y apoyo. Aunque se muestra poco, se intuye que en él profesionales del ambito social
colaboran desde la cercania y el respeto, integrandose en la vida comunitaria y evitando el asistencialismo.
La representacion de ese espacio es no intrusiva, como un lugar cotidiano mas del barrio.
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El conflicto familiar estalla cuando la abuela sufre un infarto la vispera del concurso regional. La
madre, priorizando el cuidado familiar, le pide que no se presente. Aqui se entrelazan dos valores fuertes en
el pueblo gitano: el peso de la familia como centro de la vida y el deseo de superacién personal. El guion
muestra el dilema como un choque legitimo de prioridades. En una conversacién posterior, Isabel le explica
que la madurez implica también cuidar de quienes han sostenido tu camino. Tras esto, Antonia comparte
gue no es el momento de presentarse a ese concurso, pero la culpa por haber dudado entre su abuela y su
pasion la lleva a pensar en abandonar la fotografia por completo.

El desenlace resuelve el conflicto sin negar su complejidad. Antonia, convencida de que ha
decepcionado a su familia, descubre que su madre y su comunidad han preparado una exposicion sorpresa
con todas sus fotografias, incluyendo las nuevas que rompen con el estereotipo. Este final reafirma dos
mensajes centrales: la importancia de la red comunitaria como motor de resiliencia y el valor de la
representacion plural, que integra lo cotidiano y lo excepcional. La reaccion de su entorno la impulsa a seguir
adelante con su carrera, recordandole que “tiene algo dentro que nadie mas tiene”.

En conjunto, Antonia (2013) es un ejemplo de cdmo una obra puede transitar entre la permanencia
y la ruptura de estereotipos, utilizando los primeros como punto de partida para complejizarlos vy
desmontarlos desde dentro. Deja tras la postal idealizada y el retrato miserabilista, para convertirse en un
espejo honesto que recoge la riqueza, las tensiones y la diversidad del pueblo gitano, mientras denuncia el
racismo normalizado y reivindica el derecho a narrarse en primera persona. Subraya, ademas, la importancia
de la alfabetizacidn audiovisual como herramienta de empoderamiento y el papel de la comunidad como red
de apoyo mutuo frente al individualismo capitalista imperante, una ensenanza que la sociedad mayoritaria
podria aprender de comunidades parcialmente resistentes a la colonizacién cultural, como la gitana.

D) Carmeny Lola (2018)

QUWslmﬂE Titulo original Carmeny Lola

DES REALISATEURS

CANNES

CARM EN Y Fecha de estreno 7 de septiembre de 2018

I o I A Género Drama / Romance / Adolescencia

Una pelicula de Arantxa Echevarria ., )
Zaira Romero - Rosy Rodriguez Duraclon 1h 43 mln.

Moreno Borja - Rafaela L - Carolina Yuste

Direccion Arantxa Echevarria
Guion Arantxa Echevarria

Rosy Rodriguez, Zaira Romero, Moreno
Reparto . . .
Borja, Rafaela Ledn, Carolina Yuste...

SINOPSIS:

Carmen es una adolescente gitana que estd destinada a vivir una vida que se repite generacion
tras generacion: casarse y criar tantos nifios como sea posible. Un dia conoce a Lola, una gitana
que suefia con ir a la universidad y dibuja graffitis. Carmen desarrolla rdpidamente una
complicidad con Lola, y ambas tratardn de llevar hacia delante su romance, a pesar de los
inconvenientes a los que se ven sometidas por su familia (FILMAFFINITY).
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ANALISIS:

Carmen y Lola (2018) es una pelicula de Arantxa Echevarria que narra la historia de dos adolescentes
gitanas que descubren y viven un amor prohibido bajo la presién familiar y social. Carmen tiene diecisiete
anos, estd prometida y parece encaminada a seguir la senda que el relato asigna a las mujeres de su pueblo:
casarse joven, tener hijos y abandonar los estudios. Lola, en cambio, suefia con ir a la universidad, pinta
grafitis y escapar del horizonte que le han trazado: la venta ambulante, el culto y un matrimonio temprano.
La distancia entre ambas funciona como motor narrativo, pues una encarna la conformidad con el rol
heredado y la otra el deseo de emancipacion.

Desde el arranque, el largometraje insiste en los rituales matrimoniales. La primera imagen muestra
a Carmen vestida de novia, triste, mientras otras mujeres cantan a su alrededor. Esta escena condensa buena
parte de los tdpicos que después se repetiran: el matrimonio concertado, la virginidad como garantia, la vida
femenina reducida al hogar. Ambas protagonistas son introducidas en un contexto que se presenta como
homogéneo y asfixiante: familias numerosas, padres autoritarios, madres resignadas, hermanos vigilantes.
El mercadillo, lugar de trabajo de las dos, se convierte en el escenario recurrente de sus encuentros y también
en un simbolo de la precariedad y la monotonia que la pelicula atribuye a la vida gitana.

La obra reproduce una dicotomia peligrosa: ser gitana implica sumision y encierro, y renegar de la
gitanidad constituye la Unica via hacia la libertad. Carmen aparece atrapada en la obediencia a su madrey en
el destino marcado por su pedida de mano, mientras Lola es presentada como la oveja negra que se rebela
contra todo. Aunque esta oposicidn parece abrir espacio para la diversidad interna, en realidad refuerza la
premisa de que la comunidad es homogénea y represiva, salvo excepciones contadas.

Las dindmicas familiares consolidan este retrato. El padre de Lola controla cada decisién, destruye su
permiso escolar y le recuerda que debe “mocear” y casarse cuanto antes. Su madre, analfabeta y resignada,
suplica que la deje estudiar para tener un futuro distinto al suyo. En casa de Carmen, la madre le ensefia a
ser “una gitana de su casa”, explicandole que debera planchar, servir y atender a su marido. Los discursos de
honra, obediencia y sumisidn se reiteran, componiendo la imagen de un patriarcado férreo y violento. Los
momentos de ternura (como cuando la madre de Lola confiesa que su hija es la luz de sus 0jos) no cuestionan
esa estructura, sino que la complementan con la resignacién de las mujeres adultas.

El vinculo entre Carmen y Lola comienza de forma timida, casi infantil, con juegos en el mercadillo y
paseos escondidos. Al principio Carmen reacciona con homofobia, insulta a Lola y la rechaza, lo que revela
como la lesbofobia estd también interiorizada. Con el tiempo, la complicidad y el enamoramiento surgen,
pero siempre bajo la sombra del secreto y el miedo. La trabajadora social, Paqui, también gitana, aparece
como referente positivo, alguien que apoya y acompaiia a las chicas. Sin embargo, su figura refuerza la idea
de que la Unica forma de prosperar es salir de la comunidad, estudiar lejos y romper los lazos que atan.

La pelicula incluye escenas de gran intensidad emocional: la madre de Lola descubre una carta de
amor y le suplica entre lagrimas que lo niegue; el padre la somete a un exorcismo para curar su lesbianismo;
Paco la arrastra, la insulta y amenaza con matarla. Estos episodios, aunque verosimiles en su dureza, resultan
problematicos porque, al ser presentados como la Unica posibilidad en el pueblo gitano, refuerzan el estigma.
El publico mayoritario no lee estas escenas como una critica al patriarcado universal, sino como una
confirmacién de que asi son los gitanos.

El desenlace muestra a Carmen y Lola huyendo juntas en un autobus hacia el mar, en apariencia
como un final feliz. Sin embargo, bajo esa imagen romantica se esconde la misma conclusién que tantas
peliculas anteriores, la mujer gitana solo puede ser libre si abandona a los suyos. La cinta no ofrece
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alternativas porque reitera la narrativa de que la cultura gitana es incompatible con la autonomia femenina
y la diversidad sexual.

En cuanto a los aspectos técnicos, la cdmara adopta en muchos momentos una mirada casi
documental, como si se tratase de una observacién antropoldgica de la vida gitana. Se filman los mercadillos,
el culto, los pedimentos y las escenas domésticas con un estilo de realismo sucio, cdmara en mano, que
transmite la sensacién de estar asistiendo a una realidad auténtica. En un contexto social donde los prejuicios
antigitanos ya estan muy arraigados, esas imdagenes no se leen como ficcién, sino como confirmacién. La
sociedad mayoritaria queda fuera de la ecuacién, y con ello también sus propias responsabilidades en el
patriarcado y la lesbofobia. El espectador no-gitano no se ve interpelado, sino reafirmado en lo que ya
pensaba.

La propia ausencia de figuras de referencia dentro de la comunidad refuerza esta lectura. La Unica
persona que encarna un futuro alternativo es Paqui, la trabajadora social, que ademas resulta ser el Unico
personaje con estudios universitarios y, paraddjicamente, la Unica actriz no gitana del reparto. Puede parecer
una casualidad, pero resulta simbdlico: el saber, la educacion y la profesionalidad siguen estando
representados desde fuera, mientras el pueblo gitano queda ligado a la ignorancia, la violencia o la sumisidn.
Asi, incluso el personaje que podria abrir grietas internas en la narrativa, termina reforzando la idea de que
la salvacién solo puede venir de lo ajeno.

E) Carmen, sin miedo a la libertad (C) (2023)

Titulo original Carmen, sin miedo a la libertad

Fecha de estreno 9 de marzo de 2023

Género Documental / Feminismo
Duracion 29 min.

Direccién Irene Baqué

Guion Irene Baqué

‘ Carmen Ferndndez, La Guru, mujeres de la
DIRIGIDO POR IRENE BAQUE Reparto Asociacidn de Gitanas Feministas por la
PRODUCIDO POR I5L FILMS . .
Diversidad (AGFD)

SINOPSIS:

Desde el barrio de «Las 600», en Cartagena, Murcia, Carmen lidera la primera asociacion de
mujeres gitanas feministas para luchar contra el racismo y el machismo sistémicos. Tras romper
con todos los estereotipos, Carmen lidiard con la presion que representa haberse convertido en
la esperanza de su comunidad para cambiar las cosas, mientras sigue adelante con sus objetivos.
Su fuerte personalidad, y su determinacion, serdn el motor para crear un sentimiento de
resistencia, union y fuerza para sequir luchando (FILMAFFINITY).
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ANALISIS:

Carmen, sin miedo a la libertad (2023), dirigido por Irene Baqué, es un cortometraje documental que
sigue la vida y la lucha de Carmen Ferndandez Molina, una mujer gitana del barrio de Las 600 en Cartagena,
lideresa feminista e impulsora del movimiento en su comunidad. Su trabajo esta estrechamente vinculado a
la Asociacidn de Gitanas Feministas por la Diversidad, presidida por Maria José Jiménez Cortinas (“la Guru”).
La obra se construye desde una colaboracién estrecha entre la directora y la propia asociacion, lo que asegura
que la narracion parta de las voces protagonistas y no de una mirada externa que simplifique o distorsione
la realidad. Una de sus mayores virtudes es que rompe con la tendencia histérica del documental como
formato reservado a festivales. Aqui se construye una pieza que puede llegar a todo el mundo, permitiendo
que las personas gitanas se vean representadas sin caricaturas.

El documental arranca con una imagen de comunidad: varias mujeres pelan verduras y preparan una
comida tipica en una cocina. Desde el inicio se percibe el tono intimo y cotidiano, con una camara que observa
sin interrumpir. Poco después, las vemos cantar una copla feminista que reclama igualdad y denuncia tanto
el racismo politico como la violencia machista. Estas escenas iniciales sitian la historia en un espacio
profundamente comunitario, donde la reivindicacion social y politica surge de la vida diaria.

Entre las escenas mas emotivas se encuentran las de Carmen con su madre. Juntas hojean un album
familiar, repasando una historia marcada por la precariedad y también por el orgullo de que Carmen haya
sido la primera en cursar y graduarse en una carrera universitaria. La madre recuerda el apoyo incondicional
del padre: “si se va a estudiar, que se vaya a Granada o a donde se tenga que ir”, rompiendo con el prejuicio
de que las familias gitanas se oponen a la formacién académica de sus hijas. Su padre es recordado como un
hombre trabajador y carifioso, que llevaba siempre consigo la foto de graduacidn de su hija como su mayor
logro. Estos recuerdos desmontan también la idea de los matrimonios gitanos forzados o por interés, al
mostrar una relacion afectiva y familiar basada en el respeto y el afecto.

El documental recoge como la lucha de Carmen se dirige tanto contra el machismo como contra un
racismo estructural que atraviesa todos los dmbitos, incluido el feminismo institucional. A través de
conversaciones con la presidenta de la asociacion, se denuncia que el feminismo hegemodnico suele
invisibilizar a las gitanas, tratdndolas desde el paternalismo o culpabilizando su cultura. En sus palabras, las
mujeres gitanas no parten de un techo de cristal, parten de un suelo pegajoso que las inmoviliza desde el
nacimiento. Este racismo se concreta en politicas y practicas que las colocan en cursos de formacién
irrelevantes, les cierran puertas laborales y les asignan un lugar permanente en el cajén de servicios sociales.

En varias escenas, la camara registra el esfuerzo de la asociaciéon por incidir en las instituciones, como
en la reunién con representantes municipales para presentar propuestas concretas de empleo directo y
asesorias técnicas en diversidad lideradas por mujeres atravesadas por procesos de interiorizacidn étnica. La
respuesta institucional es un compendio de interrupciones, largas evasivas y discursos condescendientes que
ignoran las criticas planteadas. La escena resume uno de los ejes del documental: la frustracién de
enfrentarse a un muro politico que aparenta escuchar pero no cede en lo esencial.

El trabajo de la asociacién aparece como un soporte real y efectivo, generador de vinculos y
estrategias colectivas. El documental subraya la importancia de estas redes de cuidado, que incluyen a
mujeres de diferentes origenes (gitanas, migrantes, de diversos perfiles étnicos) compartiendo experiencias
y solidaridad cotidiana, como cuando se sientan juntas en el suelo para debatir sobre feminismo propio y
ajeno, racismo estructural y alianzas globales. Desde la planificacion de reuniones hasta el acompafiamiento
en casos de emergencia, la cdmara refleja que el trabajo comunitario es tanto un espacio de cuidados como
un motor de accién politica.
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Uno de los momentos mas potentes llega cuando Carmen acompafia a otra vecina gitana, madre
soltera y sin red de apoyo familiar, que esta a punto de perder su vivienda social debido a la venta de los
inmuebles a un fondo buitre. Como ella misma aclara, no quiere que le regalen nada, simplemente una
solucion efectiva, rompiendo el prejuicio de que las personas gitanas quieren vivir de ayudas publicas. Esta
escena conecta con la denuncia mds amplia que enmarca el documental: la gentrificacidon y las politicas
urbanisticas desplazan de forma sistematica a comunidades de bajos ingresos, sumando ademas la
discriminacién en el dambito laboral, que impide el acceso a empleos estables y agrava la vulnerabilidad
econdmica.

A lo largo del documental también se muestran mujeres adultas que han estudiado y nifias y jévenes
qgue lo estan haciendo en el presente, alentadas por las mayores a llegar incluso al territorio universitario.
Esta insistencia en la educacién como herramienta de empoderamiento rompe frontalmente con la imagen
de pasividad o desinterés académico que se le atribuye al pueblo gitano, y se convierte en una apuesta
explicita por generar referentes positivos y accesibles para las nuevas generaciones.

Entre comidas comunitarias, clases de historia gitana en institutos y reuniones estratégicas, el
documental teje un retrato coral del feminismo romani como lucha interseccional. Las protagonistas insisten
en que su objetivo es generar referentes para las nifias gitanas, sabiendo que los cambios estructurales que
suefian probablemente no los vean en vida. La alfabetizacién audiovisual aparece aqui como herramienta
clave para el empoderamiento: narrarse en primera persona es, en si mismo, un acto de resistencia frente a
siglos de leyes y representaciones antigitanas.

En la escena final, sentadas en la playa, Carmen, la Guru y otra compafiera imaginan un futuro en el
gue muchas nifias gitanas crezcan feministas y antirracistas, recordando a quienes comenzaron esta lucha.
El cierre, con imagenes reales de manifestaciones y protestas, refuerza el caracter inspirador y combativo del
documental, que no ofrece soluciones simplistas, sino un retrato honesto y orgulloso de una lucha colectiva
gue entrelaza la resistencia al machismo y al racismo con la defensa de la comunidad como red de apoyo
frente al individualismo capitalista.

F) Fuentes bibliograficas de las sinopsis:
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Calé (1987). (s.f.). Filmaffinity. https://www.filmaffinity.com/es/film737037.html

Carmen, sin miedo a la libertad (2023). (s.f.). Filmaffinity. https://www.filmaffinity.com/es/film279466.html

Carmen y Lola (2018). (s.f.). Filmaffinity. https://www.filmaffinity.com/es/film425269.html

FSG Almeria. (2013, 22 de noviembre). Gitanos con Palabra presenta el cortometraje “Antonia”. Fundacion
Secretariado Gitano. https://www.gitanos.org/actualidad/archivo/103082.html
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ANEXO VI: Materiales de difusion y acogida del proyecto.
Los siguientes materiales son una elaboracién propia mediante la plataforma de disefio grafico Canva.

A) Cartel para la difusion antes de la Fase 1.

Un espacio de reflexion,
dialogo y encuentro
para mujeres gitanas
en Zaragezy , i)

MUJERES DE
CARNE ¥ MITO

DEVOLVER LA MIRADA CALI

Cuatro sesiones
de cineféorum
donde tu mirada,
tu voz y tu historia
son el centro
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B) Carteles para la difusion de la Fase 2.

Cartel completo para impresion y difusién digital:

MUJERES DE
CARNE ¥ MITO

DEVOLVER LA MIRADA CALI

y
) |}
'/ ,_.1~
CARMENZE

19:00H

cnnn ENTRADA LIBRE
JUEVES
DE JULIO FILMOTECA DE

ZARAGOZA
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Carteles por sesion para la difusion en redes sociales:

MUJERES DE CARNE Y MITO MUJERES DE CARNE ¥ MITO

DEVOLVER LA MIRADA CALI DEVOLVER LA MIRADA CALI

Nunca una gitana y una paya se atrevieron a tanto

CARLOS SERRANO

0 -

Carlos Serrano - 1987 - 1h 26 min + Coloquio Chus Gutiérrez - 1996 - 1h 35 min + Coloquio

9 DE JULIO / 19:00H / FILMOTECA DE ZARAGOZA 16 DE JULIO / 19:00H / FILMOTECA DE ZARAGOZA

MUJERES DE CARNE ¥ MITO MUJERES DE CARNE ¥ MITO

DEVOLVER LA MIRADA CALI{ DEVOLVER LA MIRADA CALI

ANTONIA

X CRTITIAX B “WITARES 08 PALARLE

LOLA

3 ) 3 Irene Baqué
Arantxa Echevarria - 2018 - 1h 43 min + Coloquio

2023 - 29 min

23 DE JULIO / 19:00H / FILMOTECA DE ZARAGOZA 30 DE JULIO / 13:00H / FILMOTECA DE ZARAGOZA




C) Documento de informacion personal.

PROYECTO DE INTERVENCION SOCIAL Hoja de informacion personal

MUJERES DE CARNE 'Y MITO
DEVOLVER LA MIRADA CALI

® Lsta hoja nos ayuda a conocerte mejor y a garantizar que el grupo sea diverso y representativo.
® Rellena solo los campos con los que te sientas cémoda.

® Tus datos serdn tratados de forma confidencial y usados tinicamente para el seguimiento del proyecto.

DATOS PERSONALES

Nombre (o como quieres que te llamemos) Apellidos
DNI/ NIE Fecha de nacimiento
Cédigo Postal Teléfono de contacto

Acepto entrar a un grupo de WhatsApp donde estardn Ginicamente las participantes de este proyecto y la

trabajadora social, sabiendo que toda la informacién que se dé dentro serd privada y confidencial.
PERFIL (para garantizar la diversidad del grupo)

Situacién laboral actual Nivel de estudios completados

Empleada / desempleada / estudiante / otras Sin estudios / primaria / secundaria / FP / universitarios

Situacién familiar (opcional)

Vivo sola / con pareja / con hijos o hijas / con familia extensa / otras
SOBRE EL PROYECTO

¢C6mo has conocido el proyecto?

Cartel / redes sociales / asociacién / recomendacién personal / otra

¢Hay algo que te gustaria explorar o compartir en este espacio? (opcional)

¢ Tienes alguna necesidad de accesibilidad que debamos tener en cuenta? (opcional)

Proteccién de datos. Los datos recogidos en esta hoja serdn tratados de forma confidencial, inicamente para el seguimiento interno del

proyecto, y no serin compartidos con terceros. Puedes ejercer tus derechos de acceso, rectificacion y supresion en cualquier momento.

He leido la informacién sobre proteccion de datos y consiento el uso de mis datos para los fines indicados.

Firma
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D) Guia de visionado de las peliculas.

PROYECTO DE INTERVENCION SOCIAL Guia de visionado

MUJERES DE CARNE Y MITO
DEVOLVER LA MIRADA CALI

Esta guia es tuya. No hay respuestas correctas ni incorrectas, y no tienes que rellenarla entera si no quieres.
Es un apoyo para que puedas ir anotando lo que sientes, lo que te llama la atencién o lo que quieras

compartir después con el grupo.

Pelicula Fecha

:COMO ME HA LLEGADO?

Emociones y sensaciones.

¢Qué sentiste mientrtas veias la pelicula? ;Qué emociones me generd?

¢Hay alguna escena 0 momento que te haya impactado especialmente? ;Por qué?

¢ME RECONOZCO?

Identificacién y distancia.

¢Hay algo en la pelicula que te recuerde a ti, a alguien que conoces o a situaciones que has vivido?

¢Hay algo que sientas que est4 lejos de tu realidad o de la de las mujeres gitanas que conoces?
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PROYECTO DE INTERVENCION SOCIAL Guia de visionado

¢QUE ME GENERA?

La representacion que veo.

¢Como crees que se representa a las mujeres gitanas en esta pelicula?

¢Hay algo que te haya generado incomodidad, sorpresa o admiracién?

PARA LLEVARME
Reflexién final

¢Con qué te quedas de este visionado?

¢Hay alguna pregunta o idea que quieras compartir con el grupo?

Gracias por estar aqui y por compartir tu mirada con nosotras.
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ANEXO VII: Instrumentos de evaluacidon del proyecto.

Los materiales de los apartados Ay B son una elaboracidn propia mediante la plataforma de disefio grafico

Canva, mientras el C utiliza Google Forms y QR Code Generator.

A) Hoja de evaluacion anénima Fase 1.

EVALUACION ANONIMA - FASE 1 Ciclo de cineférum con mujeres gitanas

MUJERES DE CARNE Y MITO

DEVOLVER LA MIRADA CALI

Esta hoja es anénima y sus respuestas serdn usadas tinicamente para mejorar el proyecto.
No hay respuestas correctas. Responde con total libertad.

EL ESPACIO Y EL GRUPO

Cémo te has sentido

¢En qué medida te has sentido cémoda y libre para expresarte en el grupo?

Poco comoda Muy cémoda
)

1 2 3 4 S5

¢Sientes que tu voz fue escuchada y valorada dentro del grupo?

Nada Mucho

1 2 3 4 S5

¢Qué dindmica o momento del ciclo te ha resultado mds valioso? ¢Por qué?

LAS PELICULAS Y EL DEBATE

Lo que has explorado

¢En qué medida el ciclo te ha permirtido explorar tu propia relacién con las representaciones del cine?
Poco Mucho
1 2 3 4 5

¢Hay algo que hayas pensado o sentido durante el ciclo que no hayas podido compartir con el grupo

y quieras anotar aqui?

LAS PELICULAS Y EL DEBATE

Lo que has explorado

¢Hay algo que cambiarias o mejorarias del ciclo?

¢Quieres afadir algo mds?
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B) Hoja de evaluacion anénima Fase 2.

EVALUACION ANONIMA - FASE 2 Ciclo abierto con cologuios de las mujeres gitanas

MUJERES DE CARNE Y MITO
DEVOLVER LA MIRADA CAL|

Esta hoja es anénima y sus respuestas serdn usadas inicamente para mejorar el proyecto.
No hay respuestas correctas. Responde con total libertad.

TU VOZ EN EL ESPACIO PUBLICO

Cémo has vivido los coloquios

¢En qué medida has sentido que tu voz fue protagonista durante los coloquios?

Poco Mucho

1 2 3 4

N

¢Sientes que el piiblico te escuché con respeto y atencién?

Nada Mucho
1 2 3 4 5

¢Como te has sentido conduciendo el coloquio frente al piblico? ¢Qué emociones te ha generado?

EL IMPACTO DEL COLOQUIO

Lo que crees que ha generado

¢En qué medida crees que el coloquio ha servido para visibilizar vuestras narrativas y realidades?

Poco Mucho

1 2 3 4 5

¢Hubo algiin momento del coloquio que te haya sorprendido, incomodado o emocionado en especial?

PARA MEJORAR

Tt opinién importa

¢Hay algo que cambiarias o mejorarias del ciclo abierto?

¢Quieres anadir algo mds?
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C) Formulario de evaluacion online Fase 2.

Mujeres de carne y mito: Devolver la mirada
cali — Evaluacién del coloquio

Gracias por asistir a este cologuio. Esta evaluacion es andnima y nos ayudara a mejorar el
proyecto. Solo te llevara un par de minutos.

Imagen de encabezado d= Elijah Vardo, lustrador v autor romani, para e New York Times.

* Indica que la pregunta es obligataoria

1. EXPERIENCIA PERSONAL

:En qué medida el cologuio te ha parecido un espacio de didlogo respetucsoe *
intercultural?

Poco O O O O O Mucho

&

i Sientes que las mujeres gitanas tuvieron el protagonismo gue merecian durante
el cologuio?

1 2 3 4 5

Mada O D O O D Totalmente

iHay algo gue el coloquio te hava hecho pensar o sentir gue guieras compartir?

Tu respuesta
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2. IMPACTO SOCIAL

representacion de las mujeres gitanas en el cine?

O O O

Poco

representacion mediatica?
{:j 5i, bastante

O Algo
O Mo especialmente

O Mo lo s& todavia

i0ue te llevas de este cologuio? *

Tu respuesta

3. PROPUESTAS DE ME.JORA

Tu respuesta

¢ En qué medida el coloquico ha contribuido a que reflexiones sobre la :

iHa cambiado o matizado algo en tu percepcion sobre las mujeres gitanas osu *

iHay algo gue cambiarias o mejorarias del cologuio?

4

O O

Mucho

Enviar

Enlace al formulario: https://forms.gle/fcsZ2kF27DisXj659

Mujeres de carne y mito: Devolver la mirada
cali — Evaluacion del coloquio

Gracias por tu tiempo y por haber estado presente. Tu valoracion contribuye a que este
espacio siga creciendo.

Modificar tu respuesta

Enviar otra respuesta

QR que se proyectara en E E_.
. =

pantalla tras el coloquio: .I

[=] &5,
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